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O PISMIE
(CIAG DALSZY>).

Rozwo0j pisma obrazkowego.

I. Pismo obrazkowe zaznaczajgce.

Pierwotne formy piSmienne, petne tajemniczosci, harmonizujg z tajemniczoscia, otaczajacg wokot cziowieka
pierwotnego, ktory widzac wszedzie zagadke, zagadkowa sobie rowniez obiera forme piSmienng dla uzmystowienia
swej mysli. Wynikiem tej wspotzaleznosci formy od tresci jest rozwoj pisma, ktére réwnolegle z cigglym rozwo-
jem umystu — wiec ustawicznie — przeksztatca sie i udoskonala, dajgc temsamem checi porozumienia sie i upa-
mietnienia zdarzen wyraz stopniowo coraz doskonalszy. Zycie bowiem weciaz stawia coraz zawilsze problemy,
rozwigzywane w pisSmie poto, aby byly podwaling dla nowych. Ws$réd nich zagadnienie doktadnosci wysuwa
sie wkoncu na czoto w formie pytania:

jak wyrazié szereg szczeg6étdw i wyobrazen, stanowigcych catosc¢?

Tajemniczg cato$¢ mozna bylo zamknaé w tajemniczej formie, dla szczegétéw jednakze trzeba juz jedno-
znacznych obrazéw rzeczywistych.

Cztowiek pierwotny poznaje wprawdzie i umie rozrézni¢ szczegoty, nie domysla sie jednak i nie dostrzega
miedzy niemi zwigzku. Skoro wiec wszystkie wyobrazenia ujmuje w cato$¢, uzmystawia tylko tre$¢ jeszcze nie-
powigzang, zaznaczajac jedynie najistotniejsze jej sktadniki przy pomocy obrazéw i symboléw. Kreskami zas$
i weztami oczywiscie w potrzebie lub bezradnosci takze sie postuzy.

Pismo takie da sie wiec raczej wyttumaczy¢ rzeczowo niz odczytaé. Poniewaz za$ niedostrzegany zwigzek
faktow wcale nie bywa uwidoczniony, cato$¢ sklada sie z szeregu scen, ktorych znaczenie .'trzeba kolejno odga-’
dywa¢ na podstawie danych. Cato$¢ za$ taka — podobna do streszczenia bardzo zwieztego, bo nie uwzglednia-
jaca jeszcze przyczyn wypadkow i blizszych okolicznosci — odzwierciedla sposéb opowiadania cztowieka pierwotnego,
ktory jak w mowie, tak i pismie tylko zaznacza szczegoty obrazami, uproszczonemi do ostatnich granic.

Uproszczenie obrazéw w pismie jest odtad myslg przewodnig w dalszem jego uksztattowaniu sie az do
naszych czaséw. Na uproszczeniu obrazéw polega przeciez budowa naszych liter duzych, na uproszc;;:niu zas
liter duzych wspiera sie¢ budowa liter matych, ich uproszczeniem ostatecznem jest pismo stenograficzne. To sto-
pniowe uproszczenie jest koniecznem nastepstwem pospiechu, rosnacego wraz z trescig myslowa. Rozwdj wiec
umystowy, bogactwo tresci, pospiech i uproszczenie zostaja z sobg w zwiazku przyczynowo-skutkowym i to
w wzajemnym stosunku prostym. Pierwsze juz uproszczenie nadaje obrazowi charakter pisma, wykonczonego
wtedy, gdy obraz mysli upraszcza sie ostatecznie w obraz dzwieku, litere.

Do zrozumienia drogi, ktorg zdazat umyst ludzki ku bezcennemu wynalazkowi alfabetu, wielce dopomoc
dzi$ moga wzory pisma obrazkowego ludéw na niskim stopniu kultury, gdyz rzucaja duzo $wiatta nietylko na
borykanie sie z formg i trescia, lecz takze wogble na poczatki pisma.

*) .Lutnia Szkolna* Nr. 2, 3, 4.
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a) Nagrobek

Szczeg6ty: Obok zwréconego gtowa wdét
z6rawia wida¢ z prawej strony nagrobka 6, z le-
wej 3 odmienne kreski.

Pétsy mbolicz nie obrazem zbérawia u-
zmystowiono tu nazwisko wojownika. Smieré
jego uzmystawia symbolicznie odwrécona po-
staC zestrzelonego z6rawia, ktéry spadajagc gtowg
wdot, zawist, nie zarywszy sie dziobem w giab
ziemi. llo$¢ bitew i uktadéw pokojowych wyra-
zono systemem kreskowym bez blizszych
wskazOwek i wyjasnien. Skoro jednakze umarte-
mu postawiono pomnik, musiat widocznie poto-
zy¢ jakie$ zastugi. Zaznaczono je wiec tajemni-
czo. Odmienne kreski wskazujg na dwojaki rodzaj
tych zastug. Odgadnaé je nietrudno, bo c6z moze
by¢ dla Indjanina wazniejszego nad boje i wa-
runki pokojowe, zalezne w duzej mierze od zre-
cznosci posrednikow?

Dla wyrazenia wiec mysli zastosowano tu
wszystkie formy piSmienne: znak pierwotny (ka-
mienn nagrobkowy), obraz (z6rawia), symbol
(Smierci) i pismo kreskowe, w tern miejscu dwu-
znaczne. Cztowieka pierwotnego nie dziwi dwu-
znaczno$¢ kreski, jak nas nie wprowadza w bigd
dwuznaczno$¢ stowa, podstawa zjadliwej satyry
i delikatnego dowcipu. tatwo wiec juz odczytaé
tresé napisu: ,Tu spoczywa Zobraw, 6 razy
czynny przy zawarciu pokoju, uczestnik w 3 bi-
twach. Hotd jego pamieci!” (Jako starzec brat
jeszcze trzykrotnie udziat w ukfadach).

SZKOLNA

indjanskil.

Drzeworyt.

Tabl. X.

N. 5

Prof. L. Jach.

b) Wschodnio-afrykanski opis napadu zwierzgt krwiozerczych?

Drzeworyt.

) Tabl. X.

Tab! Xi{.
d Tabl. XU.

Prof. L. Jach.

Szczegdty: 1) z prawej
strony obrazu 2 grupy kropek
(plam), 2) z lewej 2 grupy wo-
towych ndg, stojacych i lezacych,
3) obok 2 n6g — 2 grupy kro-
pek oddzielne.

Zwieztg catos¢ charaktery-
zuje nadzwyczajne uproszczenie
obrazéw. Silne wzruszenie i brak
motywu artystycznego nie pozwa-
la ich wykorniczy¢. Uczucie tez
i wyobraznia gra tu wielkg role
i utwoércy i u czytelnika.

Obraz n. p. 2 lampartéw
uzmystawiajg 2 grupy kropek,
jakby 2 plamiste skéry lampar-
cie, znane widocznie i grozne
w okolicy. Cze$¢ nogi wolowej
wyobraza czworonoznego wotu.

Pisarz przemawia tu wiec
samemi synekdochami. Poniewaz
za$ cze$¢ zrasta sie organicznie
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z caloscig, nie trzeba nawet zbyt wielkiego bogactwa wyobrazni i wielkiej sity uczucia, aby wynalezé zwiagzek
miedzy czescig a catoScig. Komuz np. nieznana jest przenosnia ,cze$S¢ zamiast catoSci™ (pars pro toto)?
Wszak uzywa sie jej w mowie, spotyka sie w prozie, poezji i sztuce dzisiejszej i dawniejszej. ZzyliSmy sie prze-
ciez dzisiaj z wyrazem ,prog" lub ,dach” w znaczeniu ,,domu"”. Bohaterem uzbrojonym w ,hetm" lub ,w na-
golennice" zowie Homer wojownika w peinej zbroi, ,biate ramiona" sg u niego symbolem pieknosci bogini. Na
zabytkach sztuki mikenskiej unoszg wojownikéw rumaki 2-nozne na rydwanie o jednem kolel), otwarte drzwi
uzmystawiajg dom caly itd.

Nietylko jednak samemi czastkami, ale ukfadem ich takze sprébowano rdzne pojecia wyrazic.

Spoczynek np. symbolizuje noga lezaca, nogg za$ stojgcego lub kroczacego wotu uzmystowiono po-
szukiwanie paszy. Cb6z wiec mozna wyczyta¢ z takiego uktadu? ,,W chwili napadu lampartéw stado czescig
sie pasto, czescig spoczywato na pastwisku". Samego jednak napadu rysunek nie uwidacznia. Zaznaczono go
tylko 2 katuzami krwi, ktore uzmystowione murzynom kropkami jako kroplami, musza wywota¢ straszne na nich
wrazenie, wskazujac na skutki napadu, a wiec i na zwigzek faktéw. Pobudzona wyobraznia fatwo go juz wykryje.
Obraz skutkéw jest zatem obrazem napadu.

Podobnym pokarmem karmi poezja homerowa wyobraznie stuchacza, malujac piekno$¢ wrazeniem. Wra-
zenie np., jakie wywiera piekno przyrody czarodziejskiej wyspy na bogu Hermesie, wrazenie, jakie pieknos¢ He-
leny czyni na starcach, albo rado$¢ matki na widok urody corki — to wiasciwy poetycki opis pieknosci przyro-
dy i osob.

Wyobraznia czytelnika odtworzy zatem opis: 2 lamparty napadly stado wotéw, czescig pasacych sie,
czescig spoczywajacych i rozszarpaty 2 sztuki. Zostaly po nich tylko Slady krwi w 2 miejscach.

c) Jukagirski opis podroézy?2.

Szczeg6ty: linje pociggniete Srodkiem koryta rzeki, 4 tréjkaty (= dachy, namioty), 4 wieksze i 6
mniejszych prostokagtéw na rzece (= todzie), 1 prostokat na ladzie (~ grob) potgczony z 1 linjg $rddrzeczna.

Ptyta kreskowa. Tabl. Xill. Rys. prof. L Jach.

") Dwie drugie nogi i drugie koto dotwarza wyobraznia w perspektywie.
Tabl. XII” na lewo u dotu.

. Szcze%y w%jrowne umieszczajg w pewnych punktach umdwione wskazowki, ktéremi zaznacsaig kierunek drogi obrane
w czasie pochodu lub na polowaniu.
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Opis: 4 rodziny zegluge swa wzdtuz rzeki przerywajg dwukrotnie, raz aDy pogrzeba¢ zmartego i usy-
pa¢ mu mogite naprzeciw 2 drzew nadbrzeznych,drugi raz aby zbudowa¢ 3 dachy nad gtowa. Po jakim$ czasie
rozdzk Lj:. sie. 2 rodziny w 2 duzych fodziach (poprzedzonych przez 4 mysliwych w 4 matych tddkach) popty-
nety oU i w obranym Kierunku, drugie 2 rodziny zwrécity sie wgdre rzeki, gdzie sobie chwilowo jeden dach
nad gtowg postawity, (aby moze zaopatrzy¢ sie wzywnos¢), poczem ruszyty dalej na swych 2 duzych i 2 mniej-
szych todziach.

Uproszczonemi odpowiednio znakami zaznaczono tu wyraznie kierunek Zzeglugi, przerwe w podrozy, gréb,
chaty, todzie wieksze i mniejsze. llos$¢ rodzin zaznaczona iloscig 4 duzych todzi, rozdzielonych na 2 grupy, z kté-
rych jedna stale buduje wspolny dach nad gltowa. Obie grupy uchwycone na obrazie w ruchu, w ostatnim etapie
podrézy, umozliwiajg zrozumienie i wywnioskowanie przebiegu zdarzenia z zaznaczonych szczegdldw'. Znaczenie
trojkatow jako dzieta rak ludzkich uwypukla sie w przeciwstawieniu z drzewami nadbrzeznemu Wszystko wpraw-
dzie tylko zaznaczone, lecz w zwigzku zrozumiate. Przyczyna jednak rozstania sie pozostaje niewyjasniona. Opis
nie zawiera symboléw — tutaj zresztg niepotrzebnych.

Nie trudno tez wyjasni¢ inne jeszcze szczegGty. Jak np. zaznaczono wspolng zegluge, rozdzielenie sie
rodzin, $mier¢ jednego towarzysza?

d) Mitosny list Jukagirki)-

Ramy (abcdef) symetrycznie ugory zwezone — zaznaczajg 2 odlegte domy uzmystowione 4 S$cianami,
dom wyzszy — daleki, wiec w perspektywie mniejszy. Dwie jednakowa figury wyobrazajg mezczyzne (o) i ko-
biete (k) z tego samego szczepu, bo w tym samym barwnym stroju narodowym. Posta¢ kobieca rowna wprawdzie
wzrostem, lecz wszelkg watpliwo$¢ usuwaja charakterystyczne cechy: wieksza szerokos¢ w biodrach i bogatszy
ornament szaty, kobiecej zatem, bo strojniejszej. Warkocz za$ jeszcze niezwigzany w wezet (zaznaczony zboku
kropkowang linjg v) charakteryzuje niewiaste jako mtodg dziewczyne. Obuwie zaznaczone kropka pod obydwoma
figurami. Stawy kostkowe, kolanowe i biodrowe réwniez wykropkowane na odstonietych linjach noznych.

Linja zakrzywiona, idgca wdat od glowy mezczyzny ponad gltowa kobiecg (i), symbolizuje trwoge dzie-
wczyny, czy ukochany, bawigc na obczyznie, nie zapomniat o niej. Mysl jej, przenikajac mysli ukochanego,
czescig podaza za niemi w strone rywalki, czescig okrgza posta¢ jego trw'oznie i pieszczotliwie. (Linja h-y-g
taczy sie z linjg i),

»Moze mysli Twe nie biegng juz w strony rodzinne, moze serce Twe bije juz nie dla mnie? Musi tak
by¢, bo nie wracasz, bo milczysz! Jakgz rado$¢ sprawitby mi widok Twoj!*

Proste i pokrzyzowane linje, tgczace obie postacie (t-r-u) — to cze$cig ramiona (wykropkowane),
ktore rozpaczliwie dziewcze wycigga, uzmystawiajgc tak ogromnag swojg tesknote, czescig splot tysigckrotnych
weztdw serdecznej mitosci, czescig symbole najsprzeczniejszych uczu¢, ktore sercem kochajgcem miotajg i maca
jego spokdj, symbole obaw, zazdrosci, przebaczenia, ufnosci, przygnebienia, rozpaczy, trwoznego oczekiwania,
radosnej nadziei. ,, Tylko w ramionach Twoich ukoitabym swojg tesknote".

Dtuga linja, zakrzywiona nad gtowag mezczyzny (e-g) — to tysigckrotny wreszcie uscisk symbolicznie
przestany ku jego. myslom, biegnagcym gdzie$ wdat i listowne zapewnienie goracej mitosci dozgonnej.

Caly rysunek wyryty nozem na S$wiezej korze brzozowej $wiadczy o wysokim artyZzmie; przemyslany
w najdrobniejszych szczegétach zachwyca swojg prostota i symetrja. llez tu szczegotow i w jak prosty sposob
zdotano zaznaczy¢: pobyt na obczyznie, postaé kobiecg, posta¢ meska, narodowos¢ te sama, str6j, budowe ciata,
miodosé, przyczyne trwogi, tesknote, burze uczué, uscisk pozegnalny!

Na pierwszym zatem stopniu rozwoju pisma obrazkowego cztowiek — zgodnie ze swa umystowoscig —
zadowala sie zaznaczeniem szczegdtow w spos6b jak najogélniejszy. Prymitywnemi S$rodkami przypadkowemi
(kamieniem, drzewem, korg itd.) postuguje sie juz nie jako formag pismienng, lecz jako materjatem pisarskim.
Zato z kresek, weztdw (kropek), symboléw i uproszczonych obrazéw tworzy harmonijng catos¢, odlewajac z nich
skombinowang forme dla mysli, bo nie umie jej jeszcze uzmystowic¢ jednolitym systemem. Zreszta umyst prosty
wogole nie potrafi jeszcze ujgé wszystkich mysli i uczu¢ w stow'a, w bezradnosci wyraza je wiec albo symboli-
cznie, albo ich nie domawia. WyobraZnia jednak — raz pobudzona — odtworzy wszelkie niedoméwienia, zwiaszcza
gdy uczucia ptyng z serca do serca.

Pismo obrazkowe, poréwnane z czystym systemem kreskowym, stanowi przeciez juz wielki postep i cenng
zdobycz kultury, nietylko jako naturalne, wiec dla pewnego jej stopnia znamienne zjawisko, lecz takze jako bez-
posrednia podstawa, przygotowanie i bodziec do dalszego rozwoju. Doskonalszg za$ od zaznaczajacej mysl forma
pismienng mogta by¢ juz tylko plastyczna i pragmatyczna. Ot6z owocem poszukiwan takiej wyzszej formy jest¥

# Tabl. XlIl. rys. na prawo u dolu.
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U. Pismo obrazkowe plastyczne.

Uzmystowi¢ tre$¢ nie w samych tylko symbolach, lub symboliczng mimika, lecz gtéwnie w obrazach pla-
stycznych a przytem uwydatni¢ zrozumiale zwigzek faktéw chocby w przyblizeniu, czyli od dotychczasov go
scenicznego przedstawienia wydarzen przejs¢ do prob powigzania faktow, (mozeby sie czasem udato nawet oez
symboléw?), — to juz i istotny postep i niezaprzeczone prawo do nazwy pisma plastycznego, rzeczywistego, to
nowe zkolei zagadnienie, rozwigzane szcze$liwie w wielu wypadkach.

a) Opis polowania.

Szczeg6ty n. p.. mysliwy z psem, ktdry w paszczy-trzyma zwierze ubite strzala.

Tres$¢: wyszedlem z psem na towy, ustrzelitem zwierze, pies je wytropit.

Zwiezly styl opisu uwydatnia tylko jedng scene, inne domys$lne rozgrywajg sie w wyobrazni widza, jak
np. scena pierwsza (wymarsz na towy), druga (mysliwy wypuszcza strzale), trzecia (pies tropi zwierzyne), czwarta
(powrdt psa). Te sceny przejsciowe przedstawione sg jako przyczyny i skutki w scenie pigtej (pies ze zwierzyng
obok mysliwca). Jak wiec napisano tu: wyszedtem na towy, ustrzelitem zwierze itd.? Zwigzek tych kilku scen
unaocznia mysliwska strzata, za ktorg pies podazyt. Wszystko jest tu wiec uzmystowione plastycznie, (nie sym-
bolicznie), bo nietylko wszystkie obrazy (pies, zwierzyna, mysliwy, strzata), ale i sam zwigzek faktow.

b) Prosba o pomoc).

Na tablicy umieszczonej jako drogowskaz wyryt zgtodniaty Eskimos prosbe do przechodniéw o pomoc.

SzczegOty: 2 postacie ludzkie (uproszczone) w réznej pozie, jedna rozktada rece, druga reke prawa
trzyma przy ustach, lewa zwraca w strone trojkata dachu. Z lewej strony cz6ino (uproszczone), ktore zaznacza,
Ze to rybacy.

Tre$¢ proshy: 2 rybakdw umierajacych z gtodu w pobliskiej chacie btaga o ratunek.

Chodzi tu o wypowiedzenie mysli: ,nie mamy co je$¢". W czasie moze te mys$l uzmystowi¢ mimicznie
jeden czlowiek 2 kolejnemi ruchami rak. Najprzdd roztozy rece na znak, ze czego$ nie ma, a potem przytknie
reke do ust, aby wyobrazi¢ positek. Na obrazie czynig to 2 osoby:

jedna ruchem rak roztozonych oznajmia: ,nic nie mamy",

druga — reke prawg przytykajac do ust, dopowiada ,jes¢" i przez to zaznacza, ze obaj gtodni, lewica
za$ wskazuje chate, z ktérej obydwaj widocznie sit juz wyj$¢ nie maja, skoro to gtosza obrazem. Wewnetrzny
zwigzek wypadkéw, stanowigcych jedno zdarzenie, uzmystawiajg wyraZznie odpowiednie gesty mimiczne. Widaé
wiec juz stanowcze przejscie od rysunku rzeczowego, zaznaczajgcego — do pisma rzeczowego, jednoznacznego,
plastycznego.

Jak np. uzmystowione jest pojecie gtodu? przez rozktad na 2 pojecia, na pojecie braku i pojecie pokarmu.
Jak za$ uzmystowiono chorobe gtodowa, prosbe, zawdd rybaka? Jak wiec napisano tu: ,jestesSmy rybacy", ,potéw
nic nam oddawna nie przynidst”, ,cierpimy gtdéd", ciezka choroba glodowa powalita nas na toze", ,prosimy
o ratunek". Jak calg te opowies¢ streszczono? ,Gtéd w chacie rybakéw",

Prosba wyrazona w krotkich zdaniach zawiera niepokoj goraczko'ly i oczekiwanie. Uczuciowos¢ sie przez
to wzmaga, szczegdly nabierajg wyrazistosci, zaden z nich w chaosie nie ginie. Za podszeptem danych praca
umystu fatwo uzupetni braki. £6dZ i chata jako ramy obrazu zamykajg i zespalajg grupe. Ugrupowanie szcze-
gotow w obrazach mimicznie powigzanych z soba, réwnoznaczne zdaniom bezspéjnikowym lecz my$lowo
zwigzanym, poteguje uczuciowo$¢ wystowienia. Stopniowanie za$ obrazu niedoli (niepowodzenie — gtdéd — cho-
roba) i sita kontrastu (przemiana ruchu todzi i skrzetnos¢ rybaka — w bezruch nedzy w chacie) maja na celu
wywota¢ tern wieksze wspdiczucie.

Pismo obrazowe podda¢ moze wyobrazni nie n, ie: pokarmu, niz plastyczny opis.

c) Ostrzezenie przed niebezpieczenstwo m"e

Na drazku nachylonym w strone grozacego niebezpieczeAstwa umiescit Indjanin dla pobratymcow ostrze-
Zenie, wyryte na korze:

SzczegOty: 1)7 karabindéw, 7 ,biatych twarzy" (bo w kapeluszach), 2) jako przewodnicy 2 Indjanie
(bez okrycia gtowy) na czele grupy 5 cudzoziemcow (w kapeluszach); pierwszy z nich z szabla — to dowodca
oddziatu wojskowego, drugi z ksigzkg — to sekretarz (lub uczony jakis), 3) dwa ogniska (zotnierskie i oficerskie)
wreszcie zOtw i ptak zestrzelony z karabinu, praca dla kucharza,

") Tabi. Xlil. rys. na prawo u gory.
’3 Tabl. XIV. n)g str. g i
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Drzeworyt. Tabl. XIV. Prof. L Jach.

Zastosowano tu 1) obrazy rzeczywiste (ludzie, karabiny, zwierzyna, ognisko), 2) znaki symboliczne (ksigzka
i szabla w rece — kierujg mysl czytelnika w pozadanym kierunku), 3) wreszcie znak prymitywny (drazek, ktérego
nachyleniem takze rzecz wazng mozna byto poda¢ do wiadomosci). Karabiny ugrupowane pozwalajg nietylko
oceni¢ site przeciwnikal) i wielkos¢ niebezpieczenstwa, lecz ilustrujg scene z zycia obozowego w czasie postoju
(ustawiane w koztly).

Tresc¢: Bacznos¢! W poblizu obozujg ,blade twarze", 7 karabindw.,, itd.

d Wyprawa wojennab.

Szczegoty: 1) cztowiek na koniu z czarodziejska pateczka wodz, (rusza w droge z nad brzegéw
jeziora). 2) Ptak (zimorodek) nad czéthem (= wojownik). Zimorodek, dowddca oddziatu, sprzymierzyniec naczelnego
wodza wyprawy. 3) 5 czéten gotowych do przewozu 51 ludzi przez jezioro (=15-{-9+9-|~8-|-9). 4) Z6tw — symbol
brzegu — oznacza wyladowanie. 5) 3 stonca pod sklepieniem niebieskiem = 3 dni przeprawy.

Tres$é: Po 3-dniowej przeprawie przez jezioro naczelny wodz z sitami sprzymierzyfca Zimorodka po-
wiodt wyprawe w gigb kraju.

Procz obrazow rzeczywistych (czotna, kon, ludzie) i symbolow (z6tw — symbol wyladowania, stofice —
symbol dnia, butawa — symbol wodza, ptak nad todzig — symbol komendy) w skiad form piSmiennych wchodzi
tu dZzwiek takze dla oznaczenia nazwy sprzymierzynca, uzmystowionej obrazem ptaka.

Pismo nabiera przez to charakteru obrazowo - dZzwiekowego, poki zczasem nie przeobrazi sie w czysto
dzwiekowe. Krok naprzod juz zrobiony, kierunek dalszego rozwoju wskazany.

Podobne przyczyny wywotujg podobne zjawiska. Dziejopisarstwo zaczelo sie od kronikarskiego sposobu
spisywania zdarzen, w ktérych nie dostrzegano zwigzku. Podobnie i w obrazkowem pi$mie zaznaczajgcem zesta-
wiano szereg scen niepowigzanych. Pragmatycznie tgczy¢ fakta potrafi bowiem dopiero umyst dojrzalszy. Dlatego
to pismo plastyczne mogto powsta¢ i rozwing¢ sie dopiero na wyzszym stopniu rozwoju umystowego, tylko
w jednem miejscu wczesdniej, gdzieindziej po6zniej — odpowiednio do warunkéw kulturalnych i dzi$ jeszcze nie
wszedzie jednakowych, bo niektére narody wyprzedzajg kulturg umystowa o cate wieki innych jej wspottworcow
lub nasladowcdw.

") Poréwnaé wyrazenie: sto szabel czekato na jego skinienie.
’) Tabl. XV. na str. 7
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Drzeworyt. Tab XV. Prof. L. Jach.

Pismo obrazkowe zaznaczajace poréwnac sie da z tytutem dzieta zbyt ogolnikowym (np. 2 krwiozercze
zwierzeta centkowane wobec stada wotéw), pismo plastyczne réwna sie juz trafnemu tytutowi dzieta, w ktérym
zwiezle zawarto tre$¢ jego. Juz sam stopien zdolnosci zwiezlego a trafnego ujecia tresci Swiadczy o wyzszym
stopniu rozwoju umystowosci.

Czlowiek poczut sie na sitach i zasmakowatl w radosci twodrczej. Wyzej rozwiniety umyst, podobnie jak
i organizm, potrzebuje pehniejszej réwniez strawy duchowej czy materjalnej. 1lo$¢ jej wystarczajaca dziecku nie
zadowoli umystu i organizmu miodzienca. To tez zwiezie streszczenie szeregu zdarzen, jakkolwiek zrozumiate,
nie moze zaspokoi¢ ciekawosci wrodzonej, raczej ja rozbudza. Sitg wiec faktow przychodzi teraz kolej na zaga-
dnienie, w jakiej formie zawrze¢ petniejsza tresé¢, jak opowiedzie¢ wiec wiecej szczegdtow.

Rozwigzaniem jest

IlIl. Pismo zdaniowe.

Czlowiek opowiada przeciez przezycia tylko powigzanemi (mniej lub wiecej) zdaniami, ale i w jednem
zdaniu potrafi calg mysl zamknaé. My$l za$ ujeta w zdanie da sie wypowiedzie¢ jednem stowem. Naodwr6t
jedno stowo, (zapamietane, zapisane lub poddane) moze przypomnie¢ cate zdanie obmyslane, ustyszane lub wy-
uczone. Najlepsza tez metodg uczy sie ten, kto stara sie zapamieta¢ gtdwne wyrazy, (podkreslajac je sobie w tym
celu). Najwspanialszy dowcip uleci z pamieci, jesli nie utrwali sie w niej jego poenta, ktora zapamietana odtworzy
w potrzebie caly obraz i uzyczy mitej rozrywki rozbawionemu towarzystwu. | moéwcy ta sama metoda odda
zawsze niezawodng przystuge.

Skoro tre$¢ catego ustepu czy dzieta zawrze¢ mozna w jednowyrazowym tytule, skoro zdanie stresci¢ sie
da jednem stowem, mozna je tez bylo jednym obrazem uzmystowi¢. Owocem prob takich jest pismo zdaniowe,
ktore skapg tre$¢ ujmuje w jedno zdanie, bogatsza rozszczepia na kilka obrazéw, kolejnoscig swg zwigzanych
z sobg jak przyczyna ze skutkiem.

Woglebiajac sie wiec w przyczyny rozwoju pisma obrazkowego, dostrzegamy w piSmie zdaniowem punkt
kulminacyjny. W jego strone kierujg sie wszystkie mysli i zabiegi. Wszystkie za$ rozwigzane dotad zagadnienia
— to stopnie, po jakich na te wyzyne piat sie czlowiek, wyruszywszy na podbdj przestrzeni i czasu w wielo-
wiekowg podréz, ufny w wierng pomoc najdalszych pokoled i w swa broA przygodna, kamien, gataz itp. znaki
przypadkowe — stopniowo przeksztatcane i planowo udoskonalone.

Pochdd kultury znaczg charakterystyczne etapy, pismo znaczkowe, symboliczne i obrazkowe — jako trzy
stopnie rozwoju. Wysitki umystowe konieczne do ich osiggniecia uzmystowi¢ mozna fizycznemi i umystowymi
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wysitkami badaczy niedostepnej gory, iak uksztattowanej terasowo z kilku wyzyn, Ze trzeba pracy wielu pokoleri
na stopniowe i umiejetne pokonanie przeszk6d — przy kazdem wzniesieniu innych.

Nie z kazdej przeciez strony wspig¢ sie mozna na wynioste szczyty. Nie wszystkie tez ludy
ostatecznego celu wiasnemi metodami, bo nie wszystkie umiaty obra¢ wiasciwy punkt wyjscia. Niejedne wiec
musiaty albo zatrzymac sie juz bez ruchu na zdobytej pozycji, albo zawr6ci¢ i p6js¢ Sladem swych wspoétzawo-
dnikéw, ktérzy lepsza droge wybrawszy, przerobili wreszcie pierwotng brohn w orez Swiatowtadny, pismo obraz-
kowe w pismo dzwiekowe, aby zdoby¢ ostatnig wyzyne, warowng siedzibe pisma gloskowego. W stadjum do tego
przygotowawczem, czyli w rozwoju pisma obrazkowego, minety dwie fazy przejsciowe, (pismo obrazkowe zazna-
czajace i plastyczne), zanim doj$¢ zdotat cztowiek do zobrazowania treSci zdania, czyli do pisma zdaniowego,
rozszerzajagc stopniowo swoj horyzont mysli.

Najtrudniejszy wiec problem rozwigzano wtedy, gdy opowie$¢ zdotano ujaé w kilku zdaniach, a kazde
zdanie wypowiedzie¢ jednym obrazem plastycznym, uzmy fawiajgcym najwazniejszy moment, cho¢ nam i tu nieraz
trudno sie wmysle¢, bo cziowiek pierwotny widzi czesto istotng rzecz gdzie indziej, niz logicznie myslacy cztowiek
kulturalny. W tern tkwi tez i przyczyna dalszego rozwoju i nowy bodziec do glebszego jeszcze przemyslenia rzeczy.

Odstaniajg sie bowiem nowe niedomagania. 1 to aby takie pismo zdaniowa mogto by¢ zrozumiate dla
wszystkich, wszystkim bezwarunkowo tekst musi byé z my. Zna¢ zas mogg wszyscytylko tekst staty, wiec albo
utarte przystowie, albo ustalong magiczng formutke zaklecia, albo tekst mityczny wierszowy, np. pieSA bojowa,
ktéra przekazuje sie najdalszym pokoleniom jako droga sercu pamigtke.

Zdaniowe obrazy uzmystawiajg wiec ten tekst staly jakby zaklety w statej niezmiennej formie jezykowej,
gdyz osnowa zdania zrasta sie tu z obmyslanym obrazem plastycznym, z symbolem lub znakiem magicznym,
ktérego moc czarodziejska jest tu punktem wyjscia.

W dziejach ludéw kulturalnych pismo zdaniowe nalezy juz do zamierzchtej przesztosci, w giebiach jednak
Afryki dzisiejszej jest jeszcze formg isl nejaca, zwilaszcza np. dla napisania przystowia znanego.

Naszemu np. przystowiu ,niedaleko jabtko pada od jabtoni" odpowiada murzynskie przystowie:
»Za iglg podaza ni¢". Murzyn, chcac napisaC to przystowie, narysuje iglte z nicia.

Przystowie ,kropla wydraza skate" brzmi po murzynsku ,iglta malenka zeszyje wielkg moc sukna". Ry-
sunek, przedstawiajacy igte obok zwatu sukna, przypomina murzynowi tres¢ przystowia ujetg w odpowiednie zdanie.

Daleko wyzej jeszcze niz u murzynéw rozwineto sie pismo zdaniowe u Indjan po6tnocno-amery-
kanskich, czescig dlatego, ze nigdzie nie zyje moze tyle obok siebie réznych narzeczy trudnych do nauczenia sie
nawet dla sasiadéw, czescig poniewaz polowania i ciggle wojny (juzto dla wilasnego bezpieczenstwa, juzto dla
korzysci) zniewalaty do uzycia pisma lub gestu, aby mowg nie zdradzi¢ zamiaru lub swej obecnosci.

Tak np. zdotano tam juz zestawi¢ kronike kilkudziesieciu lat w obrazach, z ktérych kazdy uzmystawia
jeden wypadek najwazniejszy w roku. Kazdy rok w tej kronice, — Swiadczacej juz o rozbudzonym zmysle hi-
storycznym — to jeden wypadek, kazdy wypadek — to jeden obraz, kazdy obraz — jedno zdanie, kazde zda-
nie — jeden szczegot, ktory podpowiada catosc.

Szczytem doskonatosci osiagnietej w piSmie zdaniowem jest

indjanski hymn bojowy),
wyspiewany na cze$¢ nieSmiertelnej stawy.
Szczeg6ty: I zwrotka = I obraz = wojownik ze skrzydtami,
1. ” . , = pod gwiazdg poranng posta¢ zbrojna,
lil. ” . ,, — wojownik z maczugg w przestworzu,
V. . IV. . =:z 2 orldw podniebnych jeden zrywa sie do zlotu z pod storica
wszechswiata, by rungé na wroga,
V. . V. bojownik przeszyty strzata.
VI. VI. symbol ducha nie$miertelnego.
Réwnowazny tekst piesni w wolnym przektadzie:
Lot ku nieSmiertelnej stawie.
I. = Nad poziom myslag wzie¢! Orlich skrzydet chciej!
. :zz Ku gwiezdzie, stawy przewodniczce, siegnij orezem po laur!
HI. — W przestworzach podniebnych przekuj maczugi na piorun i grom!
Iv. — Orlim wzrokiem wszechbyt zmierz! Orle szpony wznie$!
Blyskawicg w walki wir ostrze dzioba zwrdc!
Storica okiem $wietlnem I$nij! Zarem storica praz!
Hej orleta! grotéw $wist chwale waszej gra!
V. = Od pierzastej strzaty wroga pas¢ — marzenie wojownika.
Szczebel to do stawy grodu, do nieSmiertelnosci drogal

Tabl. XIll. tys. tia lewo u gory.

doszty do
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VI. ~ W zadwiaty na jej skrzydtach le¢! Promieni snopem oswie¢ szlak !
Ziemska powtoke zt6z! Swietlanym duchem zyj !

Sa tu obrazy, sg symbole, sg zdania. Wprawdzie te indjanskie obrazy nie sa jeszcze wyrazami, bo do
zrozumienia i odczytania tekstu potrzebna jest jego znajomos¢, ale stuzg juz za tekst jako symboliczne uzmysto-
wienie podniostego hymnu. Kazdy obraz jest tu zespotem wszystkich wyrazéw zwrotki. Czytelnik, patrzac na jej
dominante czyli na szczyt grupy, widzi okiem swej wyobrazni wszystkie wyrazy z dominantg z prawej i lewej
strony zlgczone w jedng catos¢. Dziata tu prawo kojarzenia wyobrazen, na mocy ktdrego tak dziecku jak i star-
cowi widok znanej osoby lub rzeczy przypomni przeszto$é, odnowi zablizniong rane.

Inna winna by¢ forma, inny jezyk dla treSci prozaicznej (gminnej, powiesciowej, historycznej, naukowej,
filozoficznej), inna dla poetycznej (epicznej, lirycznej, tragicznej). Pod tym wzgledem w tym utworze poetyckim
nietylko panuje harmonja miedzy forma a trescia, lecz zarazem uwydatnia sie takze rdznica miedzy pismem
czysto symbolicznem a zdaniowem.

DZwiek stowa, piesni i muzyki, (Zrodto wrazen, uczu¢ i nastroju), tak dalece wspotzalezny jest od mysli,
uczué i poje¢ cztowieka, ze jezyk chifski, czerpigc obficie z tego wihasnie zrédia dzwiekdw, zwieksza kilkakrotnie
zasOb swego stownictwa, nadajgc temu samemu wyrazowi Kkilka odrebnych znaczeri przez samg tylko zmiane
tonu wygtoszenia.

Z tej samej takze przyczyny w nowozytnym pismie naszem dzwiekowem, opartem na zasadzie dzwiekowej, tern
wiekszg musi stworzy¢ pisarz rozmaitosé dzwiekéw i ich ugrupowan, czyli zwrotdw, obrazéw, przenosni i innych
Srodkéw artystycznych, im wiecej pragnie podkresli¢ i spotegowac nastrdj, uwydatni¢ warto$¢ uczuciowa, uwypuklic
mysl i wywotaé zywe wrazenia zmystowe. Obmys$lane w tym celu artystyczne $rodki wystowienia, tak charakte-
rystyczne w poezji i wymowie, majg naturalne zrédto i pierwowzor w piSmie obrazowem, zwiaszcza zdaniowem.

Luzna pozornie grupa obrazéw zdaniowychl) przeradza sie w bezspdjnikowe ugrupowanie zdan2) w pismie
dzwiekowem. Asyndeton zdaniowy poteguje uczuciowo$¢. Czy ten sam skutek moze wywotaé asyndeton obrazowy?

Uproszczone obrazy odradzajg sie w zdaniach krétkich. Szczeg6ly za$ nabierajg wyrazistosci wihasnie nie
w dlugich okresach, w ktérych ging niedostrzezone, lecz jedynie w krotkich zdaniach, ktdre, pozwalajac sie ogar-
naé¢ jednym ruchem mysli, wzmagaja uczuciowo$¢ nie w mniejszym stopniu niz asyndeton.

Podobnie i wyobrazenia przeciwstawne zaréwno w pismie dzwiekowem jak i obrazowem (zwioki wojo-
wnika — duch jego niesSmiertelny) uwypuklajg sie wzajem silniej w krotkiej antytezie.

Okre$lenia ozdobne i indywidualizujgce (orzet krzywoszpony, krzywodzioby, z ,,orlim* wzrokiem u pod-
niebia), przenosnie i poréwnania brane z réznych dziedzin zycia, w obu pismach jednakowo plastyczne, w obu
wzbogacajg umyst nowg treScia, w obu dziatajg niemniej poteznie na uczucie i wyobraznie.

Szyk czyli ugrupowanie obrazéw niemate ma takze znaczenie, pobudza bowiem ciekawos$¢, zespolonej
grupie dodaje uroku, wlewa energje zycia (I. zwrotka — wzlot mysli), jako za$ wyraz rozmystu i zadumy (osta-
tnia zwrotka — wzlot ducha) przyciskiem gtownym wigze catos¢ jakby w jedng grupe rytmiczna.

Jak np. przedstawiono w hymnie pragnienia i ideaty? co naprowadza czytelnika na to, ze to bojownik
idei? z czego wnosi¢ mozna, ze to przeciez wojownik? jak odmalowano tu odwage, $miatosé, gwattownosc cio-
su? marzenie o Smierci chlubnej, o nieSmiertelnosci? uskrzydlenie mysli? jak uzmystowiono ,orli" wzrok, blask
i moc stonca? wptyw idei?

Dla wszystkich dotychczasowych form pisma punktem wyjscia byta zawsze tres¢, ktora starano sie sto-
pniowo coraz doktadniej uzmystowi¢. W przeciwienstwie do nich pismo zdaniowe opiera sie juz o jezyk, bo
miesci w sobie pewng statg grupe wyrazéw. Symbole, uzmystawiajgce tekst, stuzg tu wiec jako pomocniczy
Srodek pamieciowy, bo dajg podpore pamieci przez to, ze wskazujac nastepstwo zwrotek, naprowadzajg na ich
tres¢ ujeta w jeden obraz.

Dokonano juz ogromu pracy, trudnosci jednak nie usunieto jeszcze wszystkich. My$l ludzka niezmo do-
wana pracuje dalej w wytknietym raz kierunku. Ledwie tez tre$¢, podawana w pismie obrazkowem zaznaczajgcem
(jakby w formie tytutu), rozbito na zdania, juz wytwarza sie nowe zagadnienie, jak wyrazi¢ tekst nc*vv, nie-
znany jeszcze nikomu. Konsekwentnie nalezato rozbi¢ zdanie na zawarte w niem pojecia i tym sposobem tatwic
odczytanie zdania na podstawie Kilku poje¢ zwigzanych w jedna mysl. Problemowi ternu zawdziecza powstanie
pismo pojeciowe, do ktoérego czesciowo doszto juz inng droga pismo kreskowe i weztowe w Peru i w Chinach,
lecz nie mogac sie w petni rozwingé, zamario.

IV, Pismo pojeciowe.

State formutki magiczne, zaklecia czhrodziejskie, przystowia, teksty poetyckie, piesni religijne zblizajg juz
znacznie pismo zdaniowe do jezyka, jako réwnoznaczne pewnej ScisSle okreslonej grupie jezykowej. Odczyta ja

) Asyndeton obrazowy.
b Asyndeton zdaniowy. [a-<7uv-Ss-Tov, <:zr nie, bez, brak, cuv — razem z czems$, Jéco — wiaze, spajam j.
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jednak dokladnie tylko ten, kto jg zna juz i pamieta, kto jg wiec niejako widzi oczyma swojej wyobrazni. Komu
jednak tekst jest nieznany lub uszedt z pamieci, temu pismo zdaniowe nielada kiopot sprawi, wprowadzajgc go
w stan bezradnosci.

Z tej trudnosci wytania sie probiern, aby stworzy¢ staty znak jeden nie tyle dla stalej grupy wyrazéw
zwigzanych w zdanie, jak raczej, aby kazde poszczegdlne pojecie zawarte w zdaniu uzmystowi¢ obmyslanym
statym znakiem — oczywiscie bez wzgledu na to, czy to pojecie okreslone jest jednym, czy dwoma, trzema lub
wiecej wyrazami. Jednym np. obrazem mozna uzmystowi¢ takie pojecie, rozwiniete w grupie 14 wyrazow: ,zbie-
dzony, nedznie odziany starzec, sedziwy, Sredniego wzrostu, bez reki prawej, jednooki, zmar§zczkami pokryty,
pogodny”.

Oczywiscie zrozumiato$¢ pisma ogromnie wzmoze sie dopiero wowczas, gdy dla pewnych poje¢ obmy-
$lane znaki przez state uzywanie nabiorg rowniez znaczenia statego, jak n. p. hieroglify egipskie i indjanskie.
W leni afrykanskiem i amerykanskiem zjawisku pismiennem tkwi dowod, ze ws$rdd tych samych warunkéw
i z tych samych przyczyn u réznych narodéw kulturalnych w czasie zaleznym od stopnia ich kultury na obu
potkulach pismo przechodzi podobng ewolucje — w drodze do jednoznacznosci.

a) Hieroglify indjanskiel.

Zrozumienie ich znaczenia ufatwiajg dodatkowe w potrzebie symbole (np. skrzydia, koto itp.). |tak czyta
sie hieroglif

1 “ kadtub (zaznaczony brakiem glowy nad trojkatng klatka piersiowa, oparta na nogach dtuga szatg okry-
tych i dla symetrji rowniez trojkatnie ustawionych. Czyj wiec kadtub?).

2) ~ kadtub (2 trojkaty wierzchotkami zestawione daja wielce uproszczong geometryczng sylwetke cztowieka
w krétkiej odziezy — bez glowy. Czyj wiec kadtub?).

3) — stonce (przedstawione jako czarna promienista kula).

4'' 5) = ksiezyc (kula niepromienista — w 2 réznych fazach).

6) ~ niewiasta ruchliwa, zywa, wiotka, gornolotna (ze symbolicznemi skrzydtami).

7) “ stonce, zrodto Swiatta i ciepta w wszechSwiecie (pojecie okreSlone dokfadniej niz w 3 hiero-
glifie; wszechswiat zamkniety sklepieniem niebios).

8) — czarodziej (znak uproszczony, bo tylko duza gtowa mysSlagca — z magicznemi skrzydtami).

9) — duch (sylwetka — z symbolicznemi skrzydtami, na ktérych sie wgore unosi).

10) ~ czarownik bez gtowy (czy tu kadtub oznacza Smier¢ jego, czy gtupote? WielkoScig i strojem rozni
sie od kadtubow zwyktych ludzi pod 1) i 2). Symbolicznie i my méwimy: ten cztowiek nie ma
gowy).

11) — cztowiek wzbogacony, obsypany darami (wielkg ilos¢ i wielkos¢ i my podobnie uzmystawiamy
dziecku, kres$lagc oburgcz w powietrzu duze koto).

12) ~ czarownik wszechpotezny w Swiecie (* pod sklepieniem niebieskiem).

Hieroglify jako konwencjonalne (umdwione) znaki, naprawde juz piSmienne, bo bardzo uproszczone,
zblizajg sie juz prawie zupetnie do pisma wyrazowego, t. j. do formy jezykowej. Punktem bowiem wyjscia po-
czyna byé juz jezyk (dzwiek), nie tresC przezycia (jak w piSmie obrazkowem zaznaczajgcem) i nie tre$¢ zdania
(jak w piSmie zdaniowem). Gdy wiec znajomos$¢ tresci ujetej w ustalong forme jest koniecznym warunkiem zro-
zumienia pisma zdaniowego, (cale bowiem zdanie uzmystowione tu jest jednym tylko obrazem), w pismie poje-
ciowem ilos¢ obrazéw == ilosci poje¢ zawartych w zdaniu, czyli kazdy obraz — to inna grupa dzwiekoéw. Szerokie
pole domystow, w jakiem znajdziemy sie, styszac np. jeden wyraz ,,robotnik”, zmniejsza sie¢ pod wrazeniem 2 po-
je¢ ,robotnik — zboze" (skosit, wymtécit, zmel czy zjadt?), znika za$ niemal przy 3 pojeciach ,,robotnik — zboze
— cepy”. llos¢ mozliwosci znaczen zdania zostaje tu wiec w odwrotnym stosunku do ilosci poje¢ uzmystowionych
osobnemi obrazami. Jako przyktad postuzy

b) List rodziny wtosScianskiej rosyjskiej”)-
Szczegoty: 1) kosa — Kaosinski (Kosin), 2) kon uwigzany (u ztobu) uzmystawia pojecie ,,przyjazd,
powr6t", 3) dom, 4) 3 stonca = 3 dni (po powrocie), 4) linja pozioma uzmystawia ,,$mier¢, trumne"”, linja pio-
nowa — spuszczenie do grobu, pogrzeb, 5) cztowiek z okrytg gtowg = biatoglowa, zona, wdowa, 6) fala = {zy,

7) 3 dzieci = 3 sieroty, 8) chleb nozem pokrajany — brak chleba, 8) kon i krazki pieniezne = przewdz (prze-
sytka) pieniedzy, 9) kosa + kobieta -f- czapla = (jedna z cérek zmartego znana pod przezwiskiem) Czapla Ko-
sinbwna, 10) 2 pierscionki = zareczyny, 11) Kotlo — (narzeczony) Kolasa, Kole$nikow.

Tres$é: Kosin | (ledwie juz) konia przywiazat | (po powrocie do domu |. (W) 3 dni (potem) | zwloki (jego)

) Tabl Xill. rys. 2 od géry na lewo. o
’) wystany przed wojng z guberni Saratowskiej do krewnego w Petersburgu. Zobacz Tabl. XVI. na str. 11.
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pochowano | Wdowa [ ptacze [ 3 sieroty j bez chieba. | Przyslij pieniedzy (konnym postaiicem). | Kosinéwna
(Czapla) | zareczyta sie | (z) Kolesnikowem ||.

Rzeczywiste obrazy przedmiotow (kon, dom, chleb, monety i t. d.) tacza sie tu z symbolami (3 stonca)
i obrazami dzwiekowymi, czytanemi w catosci (kosa, koto, czapla). Zasada obrazowa, symboliczna i dzwiekowa
wspomagajg sie nawzajem.

Jakkolwiek zatem pismo pojeciowe jest zrozumialsze niz zdaniowe, mimo to brak w niem jeszcze pewnych
ogniw do zmontowania catosci. Rozpoczetg rozbudowe zdania trzeba wiec byto wykonczyé. Bodzcem do tego jest
nowe zagadnienie: ,,znalez¢ znaki piSmienne nie dla pojec¢, lecz dla kazdego wyrazu w zdaniu “.
W ten sposob pismo pojeciowe przeobrazito sie zczasem w wyrazowe, w ktorem ilos¢ znakoéw pismiennych
rowna sie ilosci wyrazdw. Hieroglify zatem sg formg przejSciowg od pisma obrazkowego (ideograficznego) do
wyrazowego tj. dzwiekowego (fonetycznego).

Drzeworyt. Tab. XVI. Prof. L. Jach.

W ciggu wiec swego rozwoju pismo obrazkowe ulega czterokrotnej przemianie, spowodowanej czterema
zagadnieniami: 1) jak wyrazi¢ szereg wyobrazen, stanowigcych catos¢? (zaznaczyé tre$¢ uproszczonemi obrazami
rzeczywistemu lub symbolicznemi), 2) jak powigzaC, szczeg6ty? (zamkngé tre§¢ w jednym obrazie plastycznym),
3) jak rozbudowaé tres¢? (roztozy¢ ja na zdania), 4) jak rozbudowaé zdanie? (rozktad zdania na pojecia). Ujaw-
nione za$ po rozwigzaniu tego problemu nowy niedomagania kryja w sobie zardéd dalszego rozwoju.

Wptyw pisma obrazkowego.

Wszelka przemiana w zyciu kulturalnem i duchowem dokonywa sie zwolna. Swiadomo$¢ cziowieka opornie
wrasta w nowy formy mys$lenia. Dawniejsze przezytki utrzymujg sie nawyt na wysokim stopniu rozwoju —
z przyczyn psychologicznych, bo sita nawyku, konserwatyzm i mito$¢ przesztoSci podajg sobie dtonie. Oddawna
przecie spoteczenstwa przybraty zdobng szate kultury, jednak do dzi$ dnia jeszcze pogladéw prymitywnych
krwiozerczych popedéw nie wyzbyli sie wszyscy. NajwznioSlejsze idee religijne i filozoficzne, nawet zdobycze
wiedzy nie zdotaty wypleni¢ réznych zabobonéw, przesaddw i innych pozostatosci prymitywnej kultury, dowodow
odbytego rozwoju ducha i umystu, jednak nie jedynych.

Jako podobne bowiem $wiadectwa przetrwaty réwniez po dzi$ dzien pierwotne tajemnicze (umo-
wione) formy pisma, cho¢ zewnetrznie niedotezne, jednak dla analfabetow jedyne a dla swej prostoty tak prakty-
czne i dogodne, ze i kulturalnemu cztowiekowi oddajg jeszcze ustugi, wzbogacajac jego zapas srodkéw pismiennych.

Zmodernizowane znaki tajemnicze (niegdy$ naturalne i jedyne) umozliwiajg dzi$ i strzega tajemnicy dy-
plomatycznej i wojskowej w depeszach szyfrowych, dla handlu Za$ (zwhaszcza morskiego), sa Zrodtem znacznej
oszczednosci). Specjalne bowiem klucze szyfrowe, oparte na systemie literowym lub cyfrowym, czyli sto-

. Przestanie _jednego stowa do Arstralji w depesz\ kablcwej kosztuje 5 Zt, co Ameryki 2 Zt. Z oszczednoscig taczy sie tu
jeszcze zysk na czasie. *
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wniki szyfrowe zawierajg tysigce zdanl) uzmystowionych sztucznemi wyrazami dla kablogramoéw. Aby od-
czyta¢ otrzymany kablogram (przesytany zwykle jednem stowem 10 literowem), wedtug jednego klucza dzieli sie
go na 2, wedtug innego na 5 lub 10 czastek, czyli na 2, 5 lub 10 zdan, uzmystowionych 5, 2 lub 1 litera, np.
|ib|uf|ac |ig|og | i szuka sie ich znaczenia w stowniku szyfrowym32.

Odzyto w ten spos6b w korespondencji handlowej pismo zdaniowe, zrozumiate tylko dla posiadaczy tego
samego klucza, oparte juz jednak nie na zasadzie obrazowej, lecz dZzwiekowej. Tres¢ obszernego listu handlowego
zawrze¢ tu mozna w kilku literach.

Inng posta¢ pisma zdaniowego, doskonalsza od obrazowego i kablowego, bo zrozumiatg dla wszystkich,
stworzyta kompozycja futurystyczna, w ktorej zdanie zastgpiono ,esencjonalng barwg gotego rzeczowni-
kal, czyli samym rzeczownikiem, (jakby uproszczonym obrazem). W takiem bowiem zdaniu opuszcza sie wszystkie
prawie przymiotniki, wszystkie spojniki i zaimki. Czasownik, mozliwy tylko w bezokoliczniku, umozliwi¢ ma in-
tuicji ,,pochwycenie elastyki zjawisk". Intuicja staje sie czynnikiem tworczym. Poniewaz za$ kazdy rzeczownik —
to zdanie, wobec tego zniesiono interpunkcje jako juz niepotrzebna, a wprowadzono natomiast znaki dziatan
arytmetycznych (-J- — ' —) i nuty. Wedlug zasad ,nowej skfadni" artysta rozstawia rzeczowniki tak, jak
wrazenia powstajg w jego wyobrazni. Aby ,wytworzy¢ piekno szybkosSci" i poczucie ciggtosci zycia, aby np. od-
malo\.i zycie maszyn, turkot fabryk, tetent koni, $wist wiatru itd., w opis wprowadza sie taki ruch, ze obrazy
przesuwajg sie w wyobrazni z blyskawiczng szybkoscig. Litery duze i zabarwione uwydatni¢ majg site tekstu,
ks. tatty ich geometryczne (kuliste i tamane) majg odzwierciedli¢ przedmiot, jak w obrazkowem pismie plasty-
cznym. Mimo wszystko wyczuwa sie¢ tu pogarde dla sensu.

Opis wrazen z bitwy pod Adrjanopolem (wyimek z dzieta Marinetti’ego jako przyktad kompo-
zycji futurystycznej):

...Potudnie 34 flety jeki trwoga trzaskanie marsz Zgietk tornistry karabiny podeszwy gwozdzie grzywy
konskie skrzynie piosenki kramiki pieczywo smakotyki biysk ropa zaduch wicher figlarz jaSmin orzech -j- rdza
Swinie kolce kartaczownice = zwir -f- zaby armaty zelaziwo = oldw -f- lawa + 300 smrodéw -f- 50 zapachdw
bita droga materace rupiecie gromadzi¢ wielblagdy osty...

Szyfrowe pismo jest przedmiotem troski dyplomatéw i kupcow zamorskich, futurystyczne za$ pismo zda-
niowe jest zjawiskiem literackiem, interesujgcem znawcOw i badaczow literatury.

W je Inem i drugiem dawne niedomagania form piSmiennych przeistoczyly sie w walory.

Podczas gdy bowiem tajemniczo$¢ i wieloznacznos¢ pisma znaczkowego byta niegdys zrodlem wielu pro-
blemoéw, ktérych ostatecznem rozwigzaniem jest znane nam wszystkim pismo dZzwiekowe, jednoznaczne, dzi$
odwrotnie jednoznaczno$é pisma gtoskowego poddata my$l powrotu do pisma tajnego tj. szyfrowego, opartego
podobnie jak gtoskowe na zasadzie dzwiekowej a podobnie jak kreskowe na podstawie uprzedniej umowy z osobg
wtajemniczona.

Zwiezto$¢ pisma obrazkowego zniewolita niegdy$ tworcow pisma do dalszej rozbudowy zdania, obecnie
naodwro6t wzgledy oszczednosciowe i motywy artystyczne nakazaly rozbudowane zdanie wyrazi¢ w pewmych wy-
padkach juzto jednym sztucznym wyrazem czyli obrazem dZwiekowym, juzto ,,gotym" rzeczownikiem dla wy-
tworzenia ,,piekna szybkosci".

Charakterystyczne cechy pierwotnych znakéw pismiennych, tajemniczos¢ i zwieztos¢, wykazaty zatem
swg trwato$¢ i zywotnos¢, bo i zwalczane i pozadane nie przestaja by¢ ozywczem zrodtem twoérczych pomystow.

Nie mniejszg jednak zywotno$¢ wykazato wreszcie i samo pismo obrazkowe, ktére obok prymity-
wnych znakéw staje réwniez w szeregu sedziwych Swiadkow pierwotnej kultury.

Jak bowiem kreski, wezty i symbole przechowaty sie z réznych powodoéw az do chwili obecnej w swej
niezmienionej postaci, jedne w pismie, drugie w sztuce, jako dowody odbytego rozwoju,

taksamo pismo obrazkowe przy caferri swem bogactwie Srodkéw musiato wprzegna¢ symbole do wspot-
pracy tam, gdzie nie bylo innego sposobu wyrazania poje¢ abstrakcyjnych, potem za$ zkolei samo réwniez
wrosto w nowe doskonalsze formy.

Utrzymato sie bowiem przez wieki az po nasze czasy z rozlicznych przyczyn:

a) juzto z nakazu koniecznosci w Sredniowiecznej np. biblji, wydanej w obrazach dla analfabetéw (tzw,
biblia pauperum — bibija dla biednych), wiec jako forma pisma w pewnych razach nie do zastgpienia, bo np.
i dzi$ jeszcze jedynie dostepna (dla analfabetow) w obrazowych napisach matomiasteczkowych ,tu sa do naby-
cia takie a takie Srodki spozywcze",

b) juzto dla rozrywki umystowej w naszych np. rebusach, przemawiajgcych ,rebus” tj. obrazami
przedmiotéw3, ktorych nazwa zastepuje cate wyrazy lub ich poszczegdlne czesci,

# Klucz Bentley’a zabiera 00.C00 wyrazéw czyli zdan szyfrowych 5 literowych, n. p. abwaz = nie rnoge przyja¢ oferty
przestanej itd. )
= oferuje wigzaco co jutra;isf - ryz wilosci ICO ton; & natychmiastowa dostawa miasto Londyn; ig—cena L 1*&
Wyraz facinski res —rzecz, przedmiot, obraz przedmiotu.
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c) dla skarykaturowania lub wywotania komizmu — wiec jako niezréwnana w zwieztosci
forma plastycznej charakterystyki, wyrazistszej i dosadniejszej niz najcietsza mowa,

d) ponadto w celach S$cisle naukowych, gdyz i tu wyzyskano umiejetnie niespozytg zywotnos¢
obrazka. Nietylko bowiem w nowoczesnych elementarzach przy nauce liter nowych, nietylko w nowoczesnych
podrecznikach zamiast przektadu nowych wyrazéw obcych, lecz nawet i w powaznych dzietach naukowych nic
nie zdota zastgpi¢ ustug obrazka, ilustracji, ryciny lub rysunku, zwiaszcza gdy chodzi o zainteresowanie i uzmy-
stowienie, o doktadnos$¢ i zrozumiatosé. Dopiero jezyk i obraz dopeiniajg sie wzajem. Czego bowiem nie domowi
jezyk, zwiezlej uzmystowi obraz.

e) Synteza za$ mowy i obrazu jest piekny jezyk obrazowy, jak synteza mowy i symbolu jest jezyk
symboliczny, dwa niewyczerpane zrodfa rozkoszy estetycznej w dzietach twércéw stowa.

(Ciag dalszy nastapi).

DRZEWORYT. ZMZLTY (V).
T. DYDUCH.
Izem zapomnial, ze wiesniacza chata Jako wedrowiec na drodze ciernistej,
Jest ma kolebka, zem na skrzydtach duszy Ktoredy zycie prowadzi cztowieka,
Wznie$¢ sie oSmielit ponad kregi $wiata, Gdy cel wysniony ujrzy, promienisty
Nad pola gtuszy — Pedzi — nie zwleka —
Hen, kedy bezmiar czucia wiecznie gorze, Z wiara, ze tam sg jego szczescia zorze,
Nie karz mie Boze! Tak ja 0 Boze!
Nie karzesz polnej trawki, co nad smugi Ide do Ciebie i staje przed Tobg
DZwignie sie szare, chiongc Swietlne zdroje, I Swiadom taski Twojej chyle czoto.
i wzniesie gtowke, pijac ciepte strugi, Patrz! Tam, tam za mng, za marng 0sobg
Nad braci swoje — Moce wokoto —
Ni fali, co wybuja ponad morze, - To nedza ludzka straszna i bezdroze,
Nie karz mie Boze! O dobry Boze!
Ze zapomniatem, ze zycie jest bojem, Ty daj mi poznaé, dla jakiej przyczyny
Zem szczescia szukat sam, a tam miljony Jednym sie ztote sny o szczesciu roja,
Braci mej zlewa w pracy krwawym znojem A drudzy oczu wznies¢ do Cie sie bojg
Chlebne zagony - Takze Twe syny =
Zem sie chciat wyrwaé nad nedzy przestworze, Tu puchy a tam kamieniste toze.
Nie karz mie Boze! O dobry Boze!

Ty jednym date$ blaskéw cudne tecze

A inni w pocie, w ciemnej zycia norze,
Pedzg byt dni swych, ija ota klecze

W niemej pokorze -

Ach ukaz wszystkim, Twego szczeScia morze,
Wszystkim o Boze!
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T. DYDUCH.

Stad, gdzie w niebo godzg szczyty
Granitowych strzat,

Wylecialy hen w bilekity

Orly z gniazda skat.

Pogardzity ziemi btotem, —
Poleciaty tam,

Gdzie sie pali stofice ziote —
Gdzie$ u zycia bram...

Jako idzie cien wieczoru

Z niewiadomych stron,

W Swiat szto ghluchy, z glebi boru
Stado miodych wron.

W taneczny wir poszediem tam,
Szukatem Ciebie wszedzie,

Lecz smutny bytem, — czutem sam,
Ze Ciebie tam nie bedzie.

Smiato sie wszystko. Swiatet rj
Migotat w oczach szatem,

Smiat sie biyskliwy kobiet str6j, —
Ja tylko sie nie $miatem.

DRZEWORYT.

G d z

SZKOLNA.

e 2z ?

Skierowaty wdét na bagno
Swego lotu ster,

Procz padliny nic nie pragna, —
Hastem ich jest ,Zer.

Gdy wyleci nasze stado,

Gdziez skierujem bieg?... -
Czy opadniem w gnus$nos$¢ blada
Na bagnisty brzeg?...

Czyli pojdziem wzwyz gromada
Czysci jako $nieg?

Gdy wyleci nasze stado,
Gdziez skierujem bieg?...

Szukanie duszy.

Bylo mi smutno. Jaki$ kir
Rozpostart sie nademna,
Przedemng barwny tanca wir,
Jasno... a mnie tak ciemnol...

Wystatem ptaka mysli w $wiat,

By tam gdzie ,,Dusza" plynat, —
Czemuz go niema? Czyzby kwiat...
Juz zwiednagt? Czyzby zginaf?...

GOSTKOWSKI (VII).
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NAD BRZEGAMI
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SKAWY.

(Z OBRAZKOW BESKIDZKICH).

ijTwoisty urok, jakim tchnie modra ton Skawy,
Atysigczne blaski Swiatet w zatamujacych sie
?"fgiach, cudowny szmer rozkotysanych wia-
trem wad wszystko to znajduje pilnego ob-
servyatora w kazdym mitosniku przejawéw zycia
rzecznego, tak w swej zbiorowosci wszechstron-
nego. Ujeta wramy szmaragdowych tgk, wiklin,
laséw, czesto szarych fawic kamiennych, we-
zowym ruchem czotga sie Skawa ku Wisle,
czysta, migotliwa srebrem piany i zmarszczka
powierzchni. To barwne obramowanie rzucone
jest na szerokie tto gér sinawych, gdzie niegdzie
zbliska sie w wodzie przegladajgcych, czesciej
zdata od zyciodajnej arterji patrzgce z tesknotg
ku biatej smudze rzeki. Nad wszystkiem kro-
luje tu Babia G6ra w biatym czepcu $niegowym,
w lecie z czarnemi zylami potokéw, co pedzg
wdat. Rzeka stosownie do poOr roku zmienia
swe oblicze. Raduje sie, dyszy ozywczg wilgo-
cig na wiosne, zasiewajac woko6t siebie ziota
pachngce, kwiaty migotliwe setkg barw, szumi
monotonnie, przelewa sie kroplami naksztakt
paciorkow r6zanca,lub rosy osiadtej na trawach.
Zdata pachng jasminy i akacje, w lesie szele-
szcza wielkie drzewa — niby bronzy stojg na-
gie pnie i szyderczo przegladajg sie w tamli-
wych falach rzeki. Wszedzie, gdzie oko spocznie,
budzi sie do zycia u$piony Swiat: spleSniate
staro$cig twory, zraszane wodg, wykwitajg nad
ziemig w nadziei upiekszenia natury; bezkres-
nych ram rzeki. Rozkotysany las wiklin stoi
hardo wrosniety w zyciodajny mut rzeczny,
jakby moéwit: ,nie ruszycie mie stad, nie dam
sie oderwac"!

A gdy spojrzysz w przejrzyste ciato rzeki,

w krysztalowo czysty element wodny, zoba-
czysz kamienie, ktoreby ci wiele opowiedziaty

0 swojem zyciu, podrézach, przygodach. Nie
znajdziesz jednego, by nie patrzyt na cie
szklannemi oczyma zadumy i wshtuchania sie

w wieczny toskot wody. Lezg one jak umarli,
gromadnie, w jednostajnem gadaniu fal. Wspél-
na dola je zlgczyta; lezg pozornie obojetne dla
siebie, zimne, twarde, a jednak starte czesto
na miazge, jak w zyciu ludzkiem namietnosci
cztowieka. Rzeka zyje swojem zyciem odrebnem,
przygarniajagc do siebie stworzenia spragnione,
gtodne, jak niewiasta litosciwa. Rzeka modli
siec do Boga, wpatrzona w przeczysty lazur
nieba, szmerem tysigca kropel w swem ftonie
wielbi Najwyzszego, dopdki ruchliwego oblicza
nie zmrozi srogi oddech zimy. Podobienstwo

rzeki do pasma naszego zycia, ktdre czesto
wypetnione goryczg i zawodem, nie Swieci
srebrem radosci ni zlotem szczesScia, kaze

szuka¢ gtebszej analogji w obu tych przejawach,
by snu¢ wnioski, potrzebne do uregulowania,
a czestokroé¢ zupetnej zmiany zycia. Nieprzer-
wane pasmo wrazenf, ciaggtych zataman ducha
1 podniebnych wzlotéw, upodabnia sie do cig-
gtego pasma fal rzecznych, ktére piyng raz
wséréd tancucha lesnych gér, owianych tu i dw-
dzie mgtami brzéz, to znéw wsréd nagich zbo-
ezy, porostych jalowcem i uwiefnczonych osy-

.piskami skat, wreszcie na ptaskiej piersi niziny

tak jako$ monotonnej, nie zdolnej do wzniesie-
nia sie nad poziom rzeki. 1trafnie okresla poeta
istote piekna Skawy, ze ,teczowag gamag barw
btyszcza fale, czy$ jest nad rzeka, czy hen na
skale".
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NASTROJE.

STARA ZAGADKA.

Deszcz w zatzawione szyby co$ wydzwania —
polem sie wlecze dziwny cien wieczora-------
dusza ma bodlem i tesknotg chora

nad wielka, starg zagadka sie stania...

Za oknem jesien — zigh niemy — i slota,

deszcz w szyby dzwoni kroplami bez korca

cichy rytm wspomnien, dni jasnych — dni stonca —
stara zagadka dusze cicho mota...

Owa zagadka pono¢ zycie Sledzi —
pono€ ja skrzydto czasu tak ochrania —
pono¢ straszliwa jest — bez odpowiedzi! —

A czas upornie ptynie rzekg sing —
deszcz w zalzawione szyby co$ wydzwania —

starg zagadke-------

DRZEWORYT.

hej! hej! {zy mi ptyna...

DRZEWORYT.

CICHY WIETRZE...

Cichy wietrze, senny wietrze!
porusz polnym, wonnym kwiatem, -
nie ma¢ wody na tej rzece,

wszak ja ptyne nig w zaswiaty.

Ptyne, ptyne w dale sine —
wietrzyk lisémi cicho szusci,

w dale ptyne, w dale ptyne —
spada rosa z sennych lisci.

Niechze noc sie diugo wlecze,
pachnie wonnym aromatem,
ciemna woda cicho ciecze,
10dZ kotysze wiatr skrzydlaty.

Fala cicho, sennie pluska,
jeszcze w lisciach stowik $piewa,
nieuspiona rybka pluska,
gtucho puhacz placze z drzewa.

Ja wecigz ptyne zatrwozony —
wszystko stysze, wszystko stysze —
zatopione jeczg dzwony —

A. K coraz ciszej, coraz Ciszej...
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NAD STRUMIENIEM GORSKIM.

Tu strumien czai sie jak waz gleboko,
wypreza cielsko, gryzie skalne Sciany,

a z paszczy toczy swe srebrzyste piany,

co z gtuchym jekiem w gorska dal sie wloka.

Kiedy umilkng krzykania wichrowe,

z skatami cicho o przesztosci gwarzy, —
z skatami, co tu na odwiecznej strazy
stoja, jak smokow wizje legendowa.

Ten strumienn gibki tak wota — tak neci — —
tu — jakby chwile przebywa godzine
ten, ktory oczy od zycia odwrdci...

Tu starzec stanie — kij tutaczy rzuci,

a we swiat krzyczg jego wargi sine —
Zycie-—----- Ludzkosci! jestescie — przekleci...

DRZEWORYT.
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FALA ZA FALA..

Fala za falg rozhukana pedzi —

coraz szaleficzy wyscig na glebinie —

16dZ2 ma wichr porwat ze skalnej krawedzi —
pé niebie sino-trupi ksiezyc ptynie.

Wichr 16dZ kotysze — zanurza i targa —

w uszach $wist wichru — w piersi brak oddechu,
w sercu sie budzi nagle dziwna skarga-------
ksiezyc twarz w dzikim wykrzywit usmiechu.

Czasem o twarde, skryte w wodzie glazy
bezsterna t6dka rani piersi kruche,
i coraz nizej nurza sie w giebinie...

Smiato pru¢ trzeba wod przestworza ghuche,

cho¢ Smieré niesyta stoi im na strazy----—-—-
w niebezpieczenstwo kto uwierzy------- ZGINIE!

R. ZADORECKI (1)
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PAMIECI WIELKICH DUCHOW.

L. HALINOWSKI.

Walka Ornmzda z Arymanem.

(CIENIOM PRZYBYSZEWSKIEGO).

Niektére Duchy Wi ielkie doczekaty sie zmar-
twychwstania Polski, ale szeregi ich przerze-
dzajg sie coraz bardziej. Jeden po drugim He-
rold polskiego stowa odlatuje w nieznang dal.

W szeregu innych odszedt niedawno i nasz
wielki artysta-psycholog, Stanistaw Przybysze-
wski, odszedt, by Swieci¢ ,za grobem zwycie-
stwo". Niedoceniony przez rodakow, jak niegdys$
Stowacki, piat sie Przybyszewski przez ciernistg
droge zycia. Zola, wielki naturalista francuski,
niby Prometeusz nowe szlaki wskazujacy, pro-
wadzit Przybyszewskiego przez sztuke ,niezgte-
bionego mare tenebrarum zycia". Przybysze-
wski starat sie uzasadni¢ celowo$¢ nowej sztuki
na tamach krakowskiego ,Zycia". W caftej je-
dnak twdérczosci autora ,,Homo sapiens"” wiecej
mozna odczu¢ potrzeby siegania ,,pod powierz-
chnie zjawiskowego S$wiata, wiecej teoryj ipro-
gramowych gestow, anizeli istotnego wnikniecia
w mare tenebrarum procesu zycia" ). Tworczosé
jego w szalonym pedzie gnata ku Nieznanemu,
odbiegajac jednak od programowego moder-
nizmu, Nieokietzang psyche Przybyszewskiego
neca naturalisci: z jednej strony staje Zola,
Ibsen, Maeterlinck, z drugiej Dostojewski, Tot-
stoj i Szwed Hanson. W wirze tych réznych
zapatrywan ukazuje sie smutno-ironiczna twarz
Przybyszewskiego. Biegnie on za sztandarem
naturalizmu psychicznego i wota o ,sztuke na-
giej duszy", to jest duszy, wyzwolonej z wszel-
kich pet ziemskich. Zaczat swdéj zawdd po-
wiesciopisarki od ,Dzieci Szatana". Rzecz ta
byta pisana po niemiecku, (Satans Kinder). To
nedzni robotnicy, ktérych nienawis¢ do ludzi
bogatszych tagodzi mito$¢. Na czele za$§ wszyst-

1 Okreslenie Teofila Wojenskiego,

kich stoi jeden demon, pastwigcy sie nad swojg
ukochang. Dreczy jg jak szatan, lecz w tern
dreczeniu znajduje upojenie mitosci. Wielkos¢
dzieta polega nie na nienawisci i zniszczeniu,
tylko na psychicznych wartosciach. W ,De
profundis” dochodzi juz mito$¢ wszechpotezna
do wyzszego stopnia. Tym razem to mitos¢
straszna, bo brata do siostry. Walczg srogo,
lecz Eros triumfuje... Ging $miercig samoboj-
cza... Oto ogrom zagadnienia, z ktdrego tylko
kochanek ,nagiej duszy" doskonale sie wywig-
zat. W utworze ,Dla szczescia" kaze rozwijaé
cztowiekowi indywidualno$é, w bezwglednem
niekrepowaniu sie w chaosie zadz i namietnosci.

Niby reflektor Swieci nad rozkosza jedno
wskazanie: ,Nie przeszkadzaj ztu". Zto i do-
bro — wieczne zagadnienia bytu — trawig usta-
wicznie Przybyszewskiego, Nie jest zwolenni-
kiem mitosci bakchicznej, bo ,Ztote runo" —
to szczeScie mitosci, za ktérem wszyscy gonig
i ktérem sie kazdy twor Wszechmocnego tu-
dzi — w rzeczywistosci przynosi tylko ospatos¢,
zgryzote i rozpacz. Marsyljanke mitosSci wys$pie-
wat Przybyszewski w utworze: ,Nad morzem".
W stepna dedykacja brzmi: ,Jasnej, jakiej$ ja-
snej mojej, ktdra w czarne sny wplata pieknos$¢
wiedniejacej jesieni, blasku okwittych przepy-
chdw, spiekte barwy ogniem trawionych rojow,
ktora w sercu czarne kwiecie ku zyciu nieci,
rozrywa pieczecie wszystkich tajemnic... Przed
Twe nogi rzucam swoje gwiazdy, a w rece Twe
ktade swe serce — swe serce”. Wszystko dla
kobiety. Lecz kobieta ,,puch marny". Dla ko-
biety bohater Przybyszewskiego wszystko traci,
poniewaz dziewica jest snem nieuchwytnym,
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nierealng piesnia, ,ktoérg noc ksiezycowa, pi-
jana szatem i rozkosza, Spiewa na Isnigcych
roztoczach wod™. A mezczyzna, to rozhukane
morze namietno$ci. To morze huczy, ale naraz
sie uspokaja. ,,Cichym usSmiechem zabtysty
przestworza", bo znowu mezczyznie ,,wrocito
serce, — Jej serce byto jego sercem™. Tak po
bezdrozach grzmi zycie Bachusa. O wiele wy-
razniejszg idee ma ,,Androgyne”. ,,0On i ona
mieli powroci¢ do wspolnego tona, zlaé sie
w jedno ognisko, w to jedno stonce Swiete.
Tam sie dokona cud, wielki nadziemski cud™.
Tak $nit artysta o przysziosci idealnej. Bo to
byt sen. Wszystkie te basnie mitosci prowadzg
do syntezy w ,,Reguiem aeternam'. ,,Na pocza-
tku byta chué. Nic précz niej, awszystko w niej*".

Przybyszewski jest jak najdalszy od siania
demoralizacji, nie gtosi haset rozwydrzenia oby-
czajow, ani zatracenia wszelkich zasad etycznych,
jak go niestusznie napietnowata ptytka krytyka.
Dzi§ widzimy, jak ten glos oburzenia przeciw
poezji i prawdzie byt krzywdzacy. To nie postu-
lat — to stwierdzenie rzeczywistosci, to serde-
czna spowiedz cziowieka, ktéry w ten sposéb
widzi zycie, stwierdzajac fatalizm zywota. To
naga prawda naturalistyczna, ktorg pierwszy
Przybyszewski odwazyt sie rzuci¢ w twarz spo-
feczenstwu.

Jest on naprawde ,,poczatkiem i koricem™'.
RoOznie mozna Swiat pojmowac, a kazdy punkt
widzenia moze by¢ usprawiedliwiony, o ile autor
poda uzasadnienie. Cyniczne lekcewazenie za-
sad moralnosci, to nie teorja, druzgocaca zycie
spoteczne, to tylko wielkie memento! Wszak
nad tg niedolg, sam autor boleje z nami, prze-
strzegajac przed przepascia. Zresztg chcac zba-
da¢ Przybyszewskiego, trzeba by¢ duszy jego
pokrewnym. Nie byt on syntezg ,,Chrystusa
i Szatana", jak chce Chmielowski, byt raczej
gtosem wotajgcym : ,,Mituj Pana’. Okrzyki jego,
to tylko zwykie szamotanie sie cziowieka na
tym padole ptaczu. Borykaniem tern przepet-
nione sg karty ,,Homo Sapiens' i trylogji ,,Mo-
cny Cziowiek™.

We wszystkich prawie jego dzietach prze-
bija jaka$ tesknota duszy, ktéra dostarcza wiel-

Okreslenie Gateckiego.
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kich bodZzcow zmystowym wrazeniom. Psycho-
logja towarzyszy jego bohaterom na kazdym
kroku. Po wstrzgsajacych scenach cisza zalega
struny duszy poety. Jak mara przekleta chicho-
cze wokoto jego gtowy nienawis¢ Swiata, zata-
cza sie jak pijana i pluje mu w twarz, jak i ka-
zdemu, ktory sie odwazy zyc.

Przybyszewski zapatrzyt sie w surowe obli-
cze nadcziowieka-filozofa — Nietzschego i stu-
cha jego stéw, powagag jaka$ proroczg tchnacych:
~Pamietaj, ze walka dobra ze zlem nigdy nie
ustanie'. Schylony nad mogitg Przybyszewski
0 tern nie zapomina. Nietzsche widzac jego
borykanie sie ze Swiatem, patrzy na to z za-
Swiatow z pd&tuSmiechem bolesnym... Wargi
jego zdajg sie szeptal: Za zycia niemasz zwy-
ciestwa, istnieje tylko walka! Poznasz to dopie-
ro,gdy zawitasz w kraine ,,poza dobrem i ztem".

Jakby ustawicznie tam wotany, odszedt wiel-
ki tworca do tej krainy Swietlanej, on, najpotez-
niejszy ttumacz tresci uczuciowej naszej epoki...

Nie chciat jednak, jak niegdy$ Stowacki

»Wyzna¢, ze ma przed mogitg

z Aniotem Smierci zy¢ — tak straszno byto!“

Zycie jego, to sfinks okrutny, ktory wzro-
kiem wszystko strgca w przepasc!’)e Filozofje
swojg ksztattowat on na zrebach metafizyki.
Mitos¢, to dla niego potega kosmiczna, a zycie,
to twarda szkota, na ktorg zostat postany duch,
btakajacy sie od wiekow po roznych ciatach,
by ze zbuntowanego Aniota staé sie po wie-
kach Synem Bozym. Jakze juz bliskim byt
Przybyszewski tego Bozego Synostwal! Wszak
jego pamietnik, najszczersza spowiedZ catego
zywota i pogladéw zawierajacy, ,,Moi wspotcze-
$ni"', najlepszym tego dowodem. Zajmowanie
sie bialg i czarng magjg i innemi naukami ta-
jemnemi, to wyraz tesknoty ku odwiecznej
Prawdzie.

To jeden z najgtebszych umystow, ktorego
catkowicie doceni dopiero przysztos¢. Obecnie,
gdy — po beznadziejnej nedzy zywota — zwioki
jego spoczety juz w rodzimej ziemi, wsrod pol-
skiej wsi, stajemy nad jego grobem z gtowg po-
chylong, szepcac sakramentalne :

Cze$¢ Twojej pamieci!
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Adam Asnyk

(1838-1897).

Fala romantyzmu polskiego, ktéra po roku
1831 wznosita swe dumne czoto wysoko ku
gwiazdom — po roku 63 opadta nagle i bez-
nadziejnie, pod powiewem powtdrnej kleski
narodowej. Krajem zawtadnat zimny realizm,
a filozofja pozytywna opanowata zwyciesko
calg narodowg dziedzing. Nastgpit rozdzwiek
miedzy niedawnemi porywami nierealnego ro-
mantyzmu, a wszechwitadnym obecnie zmate-
rializowanym pozytywizmem. Dysharmonja ta
spowodowata stanowczy odwrot spoteczehstwa
od wyzyn poezji ku szlakom ,,pracy pozytyw-
nej ““.

Wysitki Sowinskiego, Falenskiego, Aspisa
i tylu innych epigonéw romantyzmu nad utrzy-
maniem sztandaru i podniesieniem czystej sztu-
ki, staniajacej sie ku zupetnemu upadkowi, roz-
bijaty sie o postulaty nowej epoki. Stawiata ona
na poziomie tradyeyj klasycznych sztuke nowg
— realistyczna, zastepujgc egocentryzm i ego-
tyzm romantyczny wzgledami ogdlnego pozy-
tku, czyli t. z utylitaryzmern.

W tej to epoce, w ktorej mimo zwyciestwa
nowych haset Scieraty sie jeszcze diugo sprze-
czne kierunki, jasniat szczeroscig tonu i ducha
poeta prawdziwy i esteta wykwintny — Adam
Asnyk.

Nawigzuje on poezje wielkich romantykow
do zmienionych dazen w duchu wspoiczesnej
epoki, gtoszac hasto, ze

Trzeba z zywymi naprzdd isc,
Po zycie siegaC nowe,
A nie w nwiedlych lauréw lis¢
Z uporem stroi¢ gtowe.

Pomimo, iz czasy nowe musiaty wycisngc
na jego twdrczosci swe pietno, otaczat on poe-
zje romantyczng zbyt wielkiem umitowaniem,
by nie ofiarowaé¢ jej miodziehczego pokiosia
w Erotykach. O tresci lotnej, nieuchwytnej,
btadzg one w przestrzeniach pozaosobowych,
to zastuchane w poéitszepty przyrody, to znowu
Swiecgce twarzyczkag kochanki, uwitg z mgiet,

— ale czasem w postawie tej tkwi pewna iro-
niczna nuta.

Asnyk szedt przez karty wspomnien Kku
zagadnieniom wspotczesnego zycia, wypowia-
dajac sie w sposob refleksyjny, a nieco ora-
torski na przerdzne aktualne tematy w guscie
poetyckich napomnien, zakazow, a czasem uzy-
wajac wykwintnej satyry.

Daznosci i idee nowe nie byly jednak dla
niego pelnym Swiatem natchnien. On siegnat
wyzej, w szersze horyzonty, — w sfere nieskre-
powang prawami ludzkosci, — a to w uko-
chang przez siebie przyrode. Z niej stworzyt
dla swojej muzy przybytek piekna i mysli.

Poszedt $ladami Goszczynskiego, Pola,
tuszczewskiej, — w umarte miasto olbrzymow,
najezone granitowemi wiezycami — w Tatry.
Zachwycony — rozsnuwa przedziwo poezji,
pojednanej z wiedza. Duch poety unosi sie po-
nad czotami skalnych ztoméw, co sie rozowig
we wschodzacem stoncu, lub zakwefione snie-
zystemi mgtami, stojg w skupieniu, a kaskada
spadajacej wody, szumigc modlitwe kornie ob-
mywa im stopy...

Kolosy te poeta mitosnie rymem uscisnat
I sptacit dan polskiej sztuce, obdarowujac ja
majestatycznym cyklem poetyckim: ,W Ta-
trach™.

W sonetach za$ ,,Nad giebiami' wzniost
sie najwyzej w swej tworczosci, w przestrzenie
filozoficznych  dociekan, bogacac literature
utworami z rzadkiej dziedziny: poezji filozofi-
cznej.

Asnyk, podobnie jak wspétczesny mu fi-
lozof francuski i poeta, Guyau, ustroit caty
swlj system filozoficzny w poetyckag szate,
chcagc na podtozu Kkrytycznego pozytywizmu
dotrzeC do sfer wyzszych, | rzeczywiscie wzbija
sie tam, przyznajac wkoncu warto$¢ wyobra-
Zni tworczej i uczuciu. Dwa hasta, ktére Asnyk
rzuca spoteczenstwu, to szlachetno$¢ serca i na-
bycie zyciowej tezyzny. Dalej nie siegajmy.
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Natury nie zrozumie umyst ludzki nigdy, bo
ona jest bezkresna i wieczna.

Asnyk — to nie czysty romantyk. Romantyk
nie pytat o zrédto poznania, pogardzat rzeczy-
wistoscig, a najwyzej cenit sfere ideatdw, —
dziecie za$ epoki poromantycznej nie wierzy
zgbéry nikomu i niczemu. Wyszediszy z tego
zatozenia, probuje poeta docieka¢ prawdy i za-
czyna sie ujmowanie $wiata realnego w Kkate-
gorje filozoficzne. | wowczas dopiero rodzi sie
najpiekniejszy owoc gtebokich zaduman: wiara.
Wiara — bedac z natury swej romantyczng —
zjawia sie jednak u poety na podiozu Kkryty-
cznego pozytywizmu, przez co problem nie od-
granicza sie od zycia, — przeciwnie, siega
w nie, stwarzajac zywota tego poetyckg nad-
budowe. Mysliciel wiedzie nas wysoko — itam

,had glebiami" — kaze nam patrzy¢ na
zycie witasnem poety okiem: realnego medrca-
filozofa...

Asnyk pracowat i na niwie dramatycznej,
z natury swej jednak i rodzaju twdrczosci —

DRZEWORYT.

SZKOL

N A 21

to czysty liryk. Cudowna, krysztalowa forma
poetycka, owe dziedzictwo po romantycznej
muzie, stalo sie udziatem poety. Umyst za$
filozoficzno-refleksyjny staje sie narzedziem
najpiekniejszego utylitaryzmu ery pozytywnej:
dazenia do ideatu.

To typ prawdziwego poety.

Posta¢ ta $wiadczy dowodnie, ze nawet
z materjalistycznej epoki realizmu mozna wy-
doby¢ pierwiastki twdrcze i idealne. Asnyk
zatem stanowi syntetyczne ogniwo, #3czace
wysitki twdorcze romantykéw z nowoczesnym
na $wiat pogladem.

Asnyk zadokumentowat tgcznos$¢ z zyciem
rowniez przez swa prace spoteczng.

W sethg rocznice Konstytucji 3. Maja
zaktada on Towarzystwo Szkoty Ludowej (T.
S. L.), précz tego jest zatozycielem ,Nowej
Reformy"” i ,Polskiego Ludu".

Bogatg spuscizng literackag i produktywng
praca organizacyjng zdobyt sobie Asnyk nie-
zapomniang karte w literaturze i w zyciu.

WE. KOZAK (llI).
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(ZE WSPOMNIEN WAKACYJINYCH).

Ostatni promien utonat w fali —

1 podréz stonica

Po modrem niebie w bezmiernej dali
Dobiegta konca.

Swiat sie wieczorng przyodziat szata.
Coraz to szarzej,

Wkrétce noc zleci z marg skrzydlata,
Krélowg marzen,

Wkrotce przenikng koscielne dzwony,
Smetnemi gtosy

Przedziwnym czarem pobliskie strony,
Nawet niebiosy.

Cicho! Jak dziwnie cicho!
I oto stycha¢ szmery ruczaju
1 lekki wiatru wiew,
Mitosne szepty kwiatéw, a w gaju
Mistrza trelow $piew —
— O jak cudnie tu!
Jakiz blask! W gorze co$ sie kolebie!
To korab zioty!
Oto przeptywa po mleeznem niebie —
Symbol tesknoty...
Zdali pastuszych fujarek granie
Btadzi po lesie
1 takie teskne, rzewne, jak tkanie
Ginie w bezkresie —
W powietrzu stycha¢ klangor zorawi —
Lecg jak mary,
A noc sie w blaskach miesigca ptawi
| wskrzesza czary...

DRZEWORYT.
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Tam ! Tam — Gdzie struga —
Szemrze spokojna —
Gdzie rzad kasztandw
Jest widny zdafa...
Gdzie gk i tanéw
Kwiecista smuga —
L$ni sie od stonca...
Jak tecza strojna —
Jak barwna fala —
Wokot bez konca...
— Tam dumko Iec’j

* *
Tam! Ku tanom — hen!
Tam! serce moje,
Jak ptaszyna pedz —
Gdzie — jasne zdroje,
Gdzie — wszystko tonie
W przedziwnej woni,
Gdzie piesn stowika
Dusze przenika.

* *
Tam le¢!!
Tam! serce moje —
Gdzie — dzwon koscielny,
Cudnemi tony
Smet — Czar niezmierny
Sle na wsze strony,

lam leé!

Tam serce moje
W ten Swiat radosny
Do cudnej wiosny
Lec!

S. HoDYS (V).
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Kocham Ojczyzne.

Kocham ojczyzne, te mojg Swieta,
Krwig synéw zlang, we krwi poczeta,
Co cho¢ przez wrogéw dlugo gromiona,
Jednak jest wieczna i niezwalczona!

Kocham ojczyzne, bom z polskiej roli,
Bom Polak, chociaz zrodzon w niewoli,
A tkwi w tej ziemi przedziwna sita,

Ze zar mitosci w sercu wzniecita.

Kocham ojczyzne, te czarng role,
Skapang w ciezkiej pracy mozole,
Gdzie plon ziocisty z czarnego fona
Tej ziemi tryska, co tzg zroszona.

Kocham ojczyste bory i gaje,
Te sine lasy, gdzie storice wstaje,
Stomiang chate i pola zyzne,
A to kochajgc, kocham ojczyzne.

Kocham ma Polske, bo kocha¢ musze,
Bo polskie serce mam, polskg dusze,
Bo z piersi matki dziecieciem matem
Do tej ojczyzny mitos¢ wyssatem.

GOSTKOWSKI (VIY).
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Problem telewizji.

Juz dawno myslano o przesylaniu obrazow
na odlegto$¢. Pierwsze proby Baina i Bake-
wella siegajg jeszcze 1843 r. W praktyce jednak
dopiero okoto 20 lat mija od czesciowego zre-
alizowania tego pomystu. Poczatkowo, dopdki
istniata tylko telegrafja, przesytanie obrazéw
byto mozliwe tylko na linjach telegraficznych
tub telefonicznych.

Zczasem, z rozwojem radja, zaczeto coraz
czesciej prébowac urzadzen radjotelegraficznych
dla przesytania obrazéw na odlegtos¢, Tele-
fotografja drutowa po catym szeregu udosko-
nalen znalazta dzi§ praktyczne zastosowanie
w niektorych krajach. Przedewszystkiem znaj-
dujemy ja w Ameryce, gdzie korzystajg z niej
przewaznie duze syndykaty dziennikarskie.
W Niemczech rowniez do bardzo dobrych re-
zultatow doszto Towarzystwo Telefunken. —
Wiegkszos¢ wynalezionych i udoskonalonych
systemOéw moze juz dzi§ mie¢ zastosowanie
tak do drutowego, jak i bezdrutowego prze-
sylania obrazéw. Droga kablowa ma te wyz-
szo$¢, ze jest tajna i mniej wrazliwa na wszela-
kiego rodzaju wptywy, np. atmosferyczne, fa-
ding i t. d. Natomiast droga bezdrutowa jest
daleko szybsza i tansza. W przysztosci prze-
kazywanie obrazéw bedzie sie prawdopodobnie
opiera¢ na kombinacji drogi kablowej z radjo-
wa. Np. fotografja, przestana z Buenos-Aires
do Rzymu, odbywac bedzie podréz drogag ra-
djowg z Buenos-Aires do jakiej europejskiej
transoceanicznej stacji radjowej, np. do Nauen
(Niemcy), a stamtgd kablem via Wieden do
Rzymu. Ot6z to przesylanie obrazow statych
na odlegtos¢, czyli telefotografja, jest juz dzi$
faktem i stoi dosSC wysoko. Jakze sie tedy
sprawa ma z telewizjg, czyli widzeniem na
odlegto$¢? Zasada w obu jest ta sama.

Problemy telegrafji i telefonji, telefotografji
i telewizji zawierajg sie w dwdch zagadnieniach.
Pierwsze zasadnicze — to przemiana, jaka sie
odbywa w stacji nadawczej, danej energji aku-

stycznej czy optycznej na elektryczng. Drugie
— to przestanie otrzymanej energji elektrycznej
ze stacji nadawczej do odbiorczej, i tam zamiana
jej z powrotem na pierwotng forme energji. Da-
wno juz znany i w powszechnem uzyciu jest
sposéb zamieniania gtosu na drgania elektry-
czne, Role te spetnia mikrofon. Najwazniejszg
wiec rzeczg w problemie przesytania obrazow
na odlegto$¢ byto znalezienie optycznego odpo-
wiednika tego akustycznego mikrofonu. W po-
czatkach telefotografji stosowano do zamiany
Swiatta o roznem nasileniu na prad o roznem
natezeniu — kawatek selenu, na ktoéry rzucano
silnie oSwietlone punkty przedmiotu, ktdérego
obraz miano przestac. Niebardzo wrazliwy byt
to jednak przyrzad. Dopiero o duzy krok na-
przéd postgpiono z wynalezieniem t. zw. Kko-
morki fotoelektrycznej. Dzialanie jej polega na
tern, ze pod wplywem Swiatla odrywajg sie od
cynku elektrony. llos¢ tych elektrondw, czyli
iunemi stowy mowigc, natezenie pradu elektry-
cznego, jest proporcjonalne do sity natezenia
Swiatlta. Pdzniej stwierdzono, ze do budowy
komorek fotoelektrycznych lepiej sie nadaje
potas, gdyz przy tych samych warunkach, daje
on znacznie silniejsza emisje elektronéw, niz
cynk. Natezenie pradu jest wprawdzie w tym
,»optycznym mikrofonie™ bardzo stabe, ale po
odpowiedniem wzmocnieniu, przez wzmacnia-
cze o lampkach katodowych, tréjelektrodowych,
moze stuzyC do praktycznego uzytku. Przy po-
mocy takiej komorki fotoelektrycznej, mozemy
dzi$ obraz o powierzchni 100 cm2 roztozony na
elementy, na punkty (okoto 2500 na cm32, prze-
sta¢ na odlegto$¢ w czasie od 15—30 sek. Skad-
innad zas wiemy, ze poszczegolne obrazy, ktore
muszg sie zla¢ w jedng catos$¢, aby daly ziu-
dzenie ruchu, powinny nastepowaC po sobie
z szybkoscig 716 sekundy. Azeby wiec przestaé
obraz o powierzchni 100 cm2 bedacy w ruchu,
trzebaby przestat w ciggu sekundy niemniej
jak 4,000.000 punktéw tego obrazu. Ta liczba



Nr. 5 LUTNIA

wskazuje nam, jak olbrzymia roznica w szybko-
§ci przesytania jest miedzy telewizjg, a telefo-
tografja, przy ktérej mozemy dzi§ przestac
w ciggu 15 sekund okoto 250.000 punktow.
Zwiekszenie szybkosci bytby to postep ogro-
mny, ale polegajacy jedynie na opanowaniu
technicznych trudnosci. Caty szereg uczonych
pracuje dzi$ nad rozwigzaniem tych trudnosci.
Do najwybitniejszych nalezg Baird, Karolus,

DRZEWORYT.
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Bellin i inni. Ostatnie ich wyniki pozwalajg sie
nam spodziewaé, ze w najblizszym czasie wi-
dzenie na odlegto$¢ zostanie zrealizowane. Je-
dnak aparaty te narazie beda bardzo drogie
i z poczatku do uzytku szerokiej publicznosci
niedostepne. W kazdym razie jeszcze jedna
dziedzina wiedzy zostaje powli opanowywana
przez cztowieka i nowe horyzonty otwierajg
sie dla mysli ludzkiej.

E. OPYRCHAL (IV).
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J. FIJALEK (VIII).

DRZEWORYT.
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Widok z ,,Dzwonka".

Dachy czerwone — wdali migocg —

W cieniu czerwieniag — w stoncu sie zioca, —
Nad wszystkiem sterczy wieza kosciota —
Moje rodzinne miasto mie wota!

0 miasto moje! Rodzinna strzecha
Przedziwne w sercu mem budzi echa
1 jaka$ falg wzruszen oplata
Najdrozszg ustrori z calego $wiata.

Strzegy jej petne czaru doliny

I rzeka nasza i ten las siny-------

A wyzej wzbiwszy sie, ujrzysz jeszcze —
Dzwonek, co dZwiekiem rozpedza deszcze...

Stoi samotny, — las go okala —

A nizej wida¢ miasteczko zdata —

W drodze za$§ — czai sie zie bagnisko...
Lek nas ogarnia, gdy staniem blisko.

Zda sie, ze ludzie, co czart ich zmami,
Stali sie — przez swoj grzech — upiorami.
Gdy zbladzisz, larwa ich potepiona
Ciagnie nocami w zimne ramiona.

Miasto nad Skawa! Le$ny Beskidzie!
Jakaz to od was moc wspomnien idzie!
Ziemio naszego ty Wadowity —

W tobie przedziwny czar jest ukryty!
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1. Zawsze winny stuchaé dzieci
Swoich ojcéw drugie] — trzeciej!
Jesien bywa pierwsza — druga,
Calos¢ tatwa i niedtuga.

2 Druga — pierwsza to rzeka,
Co do Wisty ucieka.
W pogodny drugi — trzeci
Stonce cudnie nam S$wieci.
Catos¢ zgadniecie, wierze,
Bo to mile jest zwierze.

3. Pierwsza zawsze mita bywa,
A najmilsza dla was przecie,
Jedli kto z was w szachy grywa,
Zbiera czasem drugie — trzecie.
Pierwsze — trzecie nic nie warte.
Czas ucieka do wiecznosci,
Wocigz zegarek trzecie — czwarte,
A wiec uczcie sie catosci!

4. Kto pieniedzy pierwsze duzo,
Temu ludzie chetnie stuza.
Pierwsza — druga w ksztalt cztowieka
Wiotkie formy przyobleka,

Bladzac o pdéinocnym chiodzie.
Druga — wielki bég na Wschodzie.
Druga — pierwsza obraz chwyta,
Trzecia w muzyce rozkwita.

A zebrane wszystko razem

To miejsce, kedy zelazem,

Ale i mitoscig ziemi

Pewien lud nad niewolnemi
Odniost triumf, jakich mato —

I macie zagadke cafa.

5. Ulozy¢ 13. szescioliterowych stow o nastepujacem
znaczeniu:
1) Instrument muzyczny, 2) Starogrecki bog nieba,
3) Inaczej: nieco, 4) Bog morza, 5) Inaczej: zhu-
dzenie, 6) Inaczej: niedorzeczno$é, 7) Zrodio $wia-
tta, 8) Inaczej: spor, 9) Znak wiadzy najwyzszej,
10) Imie kobiece u Sienkiewicza, 11) Miasto w Euro-
pie, 12) Znany podréznik podbiegunowy, 13) Cze$¢
sktadowa radja.

Pierwsze litery stow w podanym porzadku da-

dzg nazwe dobrze wam znana.

6. Oddzielne czastki stow (podane zgtoski) w poniz-
szym telegramie tak zestawié, aby utworzyly zycze-
nie bardzo na czasie.

Pi -sz po cie -1ng ko - lu - ie!
Aj -tn -er.
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7. Podane czastki stéw, ulozone w innym zwigzku,
dadzg zdanie o najnowszej zdobyczy w dziedzinie
wynalazkéw :
e-ja -ko-la-le- na-po -te -to- wiz -wy -wy -zek.

8. Przemieni¢ porzadek poszczegdlnych liter w kazdym
prostokacie, a otrzyma sie siedem nagtowkéw, zna-
nych z jednego z poprzednich numeréw naszego
czasopisma.

Kto rozwigze wszystkie podane tu zagadki, ten
otrzyma w nagrode cenng ksigzke E. Zegadiowicza:
»Godzina przed jutrznig". Jako drugg nagrode prze-
znacza sie J. Conrada: ,Korsarz". Gdyby wiecej
uczniéw podato trafne odpowiedzi, nastgpi losowanie.

Kazdy uczen tutejszego gimnazjum moze brac
udziat w tym konkursie, nalezy tylko w zalepionej
kopercie doreczy¢ kierownictwu ,,Lutni Szkolnej" roz-
wigzanie wszystkich zagadek, swoje imie, nazwisko
i klase.

Ostateczny termin nadsytania odpowiedzi: 1-go
pazdziernika 1928.

Rozwigzanie zagadek z Nr. 3 ,,Lutni Szkolnej'4

Fala elektro magnetyczna (Radjo).

Au-to-mat.

Pi-ja-ty-ka.

Paczek.

Woda w trzech stanach skupienia.

Smierc.

Kura.

Syrena automobilowa.

Hydroplan.

Szarada: K Don, Racja, Kucharz, Paw, tania,
Noc, Rower, Lasal, P. K O, Rokitna, Majak,
Yak, Sonet: Kochanowski ian.

11. Kruk, krukowi oka nie wykole,

12. Nie Swieci garnki lepia.

13. Sandomierz, Wadowice, Bruksela, Tokio.

14. Sprawiedliwos¢.
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KIEROWNICTWA LITERACKIEGO.

Opuszczajac placoéwke kierownika literackiego ,,Lutni Szkolnej" dziekuje za wspotpraco-
wnictwo, oraz za popieranie pisma i zycze naszej ,Lutni jak najpomysiniejszego rozwoju.
Kazimierz Krobiekt.

ma by¢ Van Eycka.

Dostrzezone omyiki druku w
Van Eycka.

Nr. 1 Str. 12, wiersz 6 od dotu, zamiast Van Dycka

Van Dycka ®

. 13, n 3 ., . nalewo » cka
Nr. 2. . 8, , 15z gory na prawo »  Wwspomnieniach , . wspomnienia
Nr. 3. Drzeworyt na str. 16. wyryt Kozak, a na str. 21. Pazdzior, a nie odwrotnie
Str. 27.,  wiersz 13 z gory zamiast pociagneta ma byc pociagata
. 28, ff 4 od dotu " uscisciem S usciskiem
Nr. 4, 5, o 1z gory - Jak 5w jak(i
.9, . 22 od dotu , o g . .« T43
. 5. “ 3 z gory ” syteza e synteza
.15, ft 8 od dotu . sztukg 5w sztuke
LOJEK.

DRZEWORYT.
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