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ROZDZIAL 1.

WSTEP.
,.Czy mozemy mie¢ narodowa opere?" — Jest to kwe-

stya zajmujgca od pewnego czasu dosyC silnie wszystkich
przyjaciot u nas sztuki muzycznej. Jedni utrzymuja, ze lite-
ratura wcieliwszy w siebie wszystkie elementa narodowe,
dzieki poteznym talentom od lat wielu z mitoscig jg upra-
wiajagcym, doszta do pewnego stopnia sity i Swietnosci, i ze
pod wielu wzgledami stang¢é moze na rowni z literaturg in-
nych narodéw; inni dajg za przyktad malarstwo, ktére lubo
wattemi sitami, jakby omac’ ;em, toruje sobie przecie droge
po Sciezce dziejow krajowych, by dojs¢ w przysztosci do
pewnych warunkow niezalezno$ci w ideale piekna; a jedna
tylko muzyka, pomimo swego upowszechnienia, z pierwia-
stkowej prostoty wyzwoli¢ sie nie moze i nie mamy dotad
narodowej opery. Tak utrzymywano przed wystawieniem
Halki; dosy¢ jest rzuci¢ okiem na kolumny pism peryody-
czrych, wychodzacych u nas przed 1858 rokiem!

Wiec by muzyka dramatyczna w $wietng i potezng sza-
te opery odziana, mogta doj$¢ do pewnej cechy miejscowej
czyli narodowdj; jednym sie zdawato, ze tre$¢ do niej po-
winna by¢ koniecznie wzietg z dziejow ojczystych; innym,
ze szukac joj nalezy w piesniach ludowych; ci znbw mowi-
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li, ze sama tre$¢ nic jeszcze nie znaczy, bo muzyka do nigj
moze by¢ pisang w stylu wtoskim, francuzkim albo niemiec-
kim, wiec narodowsg nie bedzie; tamci nakoniec pytali, ja-
kiez powinny by¢ cechy muzyki polskiej i czem sie od in-
nej ma ona odroznia¢, a przedewszystkiem czy mozemy
mie¢ wiasng szkote jak to inni jg posiadajg? i t. p.

Wazne te kwestye dzi$ jeszcze pomimo wystawien Hal-
ki i Flisa, nie przestajg zajmowac troskliwych o dobro
sztuki krajowej, wiec nalezy sie nad niemi cokolwiek za-
stanowig, i o ile sie da, w tak zywotnoj sprawie porozumiec.

Przedewszystkiem zdaje sie, jak gdyby o tern wcale nie
wiedziano, ze przez lat kilkadziesiagt prawie, pomimo rézncj
kolei losow jakim kraj nasz ulegat, mielismy kilku kompo-
zytoréw rodakéw, albo zdawna u nas osiadtych, ktorzy sce-
ne ojczystg obdarzyli licznym szeregiem dziet muzycznych
teatrowi poswieconych: Nedza uszcze$liwiona, Zoska, Kra -
kowiaki i Gorale, Leszek Biaty, Krdl Lokietek, Jagieho w Ten-
czynie, Szarlatan, Jadwiga, Jan Kochanowski, Zamek na Czor-
sztynie, Cecylia Piaseczynskait. d., jak to z tytuldw samych
wnosi¢ mozna, utwory wesotej i powaznej tresci, najwy-
mowniej $wiadcza, ze mieliSmy juz polskg opere. Wiele
z tych zapewne nie odpowie wymaganym warunkom w po-
jeciu jakie dzisiaj mamy o tego rodzaju dzietach, wiele z nich
nalezatoby podciggna¢ do rzedu tak nazwanych melodra-
matow alko komedyjo-oper. Od lat dwudziestu kilku nie
styszac zadnego z wymienionych tu dziet na scenie naszej,
nie mozna o nich wyda¢ sadu krytycznego, ani tez poro-
wnywac z tego rodzaju utworami wioskich, francuzkich lub
niemieckich kompozytoréw; a zatem jaka byia gtdwna ce-
cha muzyki miejscowej, w czem sie od innych roznifa, po-
trzeba szukac troskliwie w owych partyturach grubym py-
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tem zapomnienia okrytych, ai to nie da sie moze w spo-
s6b zadowalniajgcy wszystkich opowiedziec.

Nie ma narodu, ktérenby muzyki swojej nie posiadat;
objawia sie ona w piesniach religijnej i Swiatowej tresci,
bedacych naturalnym wynikiem usposobienia i charakteru
narodowego, a stanowigcych niejgko powtoke poufnego zy-
cia ludu, co je wys$piewuje. Ztad to pochodzi ich zastuga,
sita i wdziek. Posiadajg one moc wywolywania w duszy
naszej pewnych uczu¢ odnoszacych sie do lat naszego dzie-
cinstwa, lub wazniejszych wspomniern og6t caty narodu
dotyczacych. W takim razie, warto$¢ artystyczna melodyi
moze byC¢ zadna, niemniej przeto wiadza jéj jako piesni
narodowej jest potezng. Jeden z pisarzy powiada: ,,ze or-
ganista Szwajcar, zyjacy zdata od swych gor rodzinnych,
w wielu okolicznosciach chetni6j przeniesie piosnke le ranz
de vaches, nad wszystkie preludye Bacha i Handl«," bo zZa-
dna muzyka nie jest w stanie tak gleboko dusze naszg po-
ruszy¢, jak ludowa. Jéj dZzwieki przypominajg nam ustron
rodzinng, btogie chwile zycia na tonie lubej rodziny spe-
dzone, rozkosze i uciechy wieku dziecinnego; wszystkie te
najdrozsze skarby duszy naszej, nuta jednéj prostéj piesni
od razu do zycia przywotuje. Cisng sie one do serca, prze-
petniajg go stodkiemi obrazami przesztosci i nieraz potok
tez mimowolnie z oczu sptywajacy, Swiadczy o jéj wiadzy.
Taka muzyka zyje i zy¢ musi w narodzie, dopoki on sam
egzystowac bedzie; lecz wtedy tylko daje sie¢ ona zastoso-
wac na scene, gdy tre$¢ sztuki wzietg jest z dziejow gmin-
nych, gdy wystepuja w niej typy ludowe w catej swojej
naiwnej prostocie, ttumaczac sie réwniez prostag w stanie
natury bedaca muzyka. Sztuka nic prawie albo przynaj-
mniej nie wiele moze mie¢ do czynienia; powinna ona sta-
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ra¢ sie tylko, pomddz raczej do nieskazitelnego odmalo-
wania motywu, bo inaczej utraci on wiasciwy sobie chara-
kter i nature. Utwor taki nazywaé sie bedzie wodwczas
komedyo-opera, i tych nie braknie scenie naszej. Ktoz nie
zna wybornych sztuczek, w' ktérych piesni ludowe najszcze-
Sliwiej sg zastosowane, jak naprzyklad: Antoni i Antosia,
Miynarz i Kominiarz, Nowy Rok, Janek z pod Ojcowa, to-
bzowianie i t. p. Wolno tu kompozytorowi, jezeli nie calg
muzyke czerpa¢ z piesni ludu, to przynajmniej stara¢ sie
0 nadanie jej toku gminnego, w czem nieposlednig zyska
sobie zastuge. Takich operetek radzibySmy mie¢ jak naj-
wiecej; kazdy taki skromny w zarysach komedyi obrazek
nabiera pewnego wdzieku i uzupetnia sie kolorytem swoj-
skiej muzyki. A choéby plan rysunkowy jego byt nawet
wadliwy w ukfadzie akcyi scenicznej lub charakterow os6b
w nim dziatajacych, juz sama muzyka podtrzyma go i nada
mu niejakg warto$¢. W dramacie za$ wyzszego rzedu, za-
stosowanie takiej muzyki w zaden sposéb ujséby nie mogto.

Jezeli tre$¢ dramatu wychodzi ze sfery ludowej, jezeli
zaden z typOw gminnych w akcyi jego nie bierze udziatu,
oczywiscie, ze forma i charakter muzyki musi by¢ zupetnie
odmiennej natury. Im wieksze i silniejsze uczucia graé be-
da w dramacie, tem muzyka chcaca je wiernie malowac
i wyraza¢, bedzie ogo6lniejszg; musi ona utraci¢ ceche miej-
scowa, a przyja¢ ogolng, stosownie do tozsamosci uczuc
ogarniajagcych ludzko$¢ catg. Muzyka w takim razie wyz-
szo$¢ ma nad moyva, bo jest jezykiem uniwersalnym dla
wszystkich zardwno zrozumiatym, bo natura jej elementow
w teoryi i estetyce, nie powinna by¢ krepowang Zadnemi
miejscowemi warunkami, ani tez r6znicami miedzy-narodo-
wemi. Im wiec6j muzyka sie doskonali, tem wiecej staje
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sie ogdlniejsza, a utrgcg miejscowe dziecinstwa swego ce-
chy. Uniwersalnos¢ jest jej wiasnosScig i zarazem ostateczng
granicg do ktordj zdgza¢ powinna. Poezya w potedze sto-
wa, malarstwo w materyalnych zasobach swej sztuki, upla-
styczni¢ mogg dany przedmiot do pewnego stopnia; muzy-
ka przeciwnie, bezposrednio dotykajgc pryncypiow z kto-
rych pochodzg wszystkie uczucia, catg swa wladze zamyka
jedynie w obrebie psychologicznym. Kilka okreséw melo-
dyjnych, harmonijny szereg kilku akordow, daje nam po-
zna¢ smutek, rados¢, mitos¢ lub rozpacz: oto co moze mu-
zyka nie uciekajac sie do pomocy tekstu ja objasniajacego.
| to wiasnie stanowi jej wyzszos¢ nad innemi sztukami, bo
zrozumiatg jest dla wszystkich, bo swg potegg ogarnia
wszystkie kraje, wszystkie klassy spoteczenstwa, bo wyra-
za sie jezykiem przez wszystkich zaréwno pojetym i zrozu-
miatym. Oczywiscie, mowa tu o narodach w jednych i tych-
ze samych warunkach cywilizacyi zyjacych.

Z tak pieknego jednakze przywileju, kompozytorowic
nie zawsze w zupetnosci chcg korzystaé. Zauwazano, ze ka-
zdy nardd, kazda epoka, majg wiasciwy sobie smak, ktory
sie udziela koniecznie artystom jakich produkuje. Smak ten
bywa specyalny w swej naturze, a wiec nie moze zarowno
godzi¢ sie z wyrazem absoluthym uczu¢ catej ludzkosci.
W muzyce dramatycznej, osnutdj na tle pewnych miejsco-
wych, melodyjnych i rytmicznych okreséw, widzimy tego
przyklady; to, co stanowi¢ bedzie najwiekszy wdziek i za-
lete dla stuchaczy miejscowych, obojetnem i niezrozumia-
tom bedzie dla obcych: a zatdbm muzyka wiele traci z swdj
potegi i uroku, gdy zamyka sie li tylko w pewnem kétku
miejscowosci, i jezeli z tego jezyka uniwersalnego uczué,
starajg sie wyrobi¢ jezyk dla swej epoki i swoich stucha-
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czow. Naprzykiad: gdyby kto u nas utozyt opere, w ktorej-
by wystepowali Krakowiaki, Mazury, Litwini, Ukraincy it. p.,
nie ma watpliwosci, ze bykaby to opera zupetnie narodo-
wa, prébke juz takowoj mamy w Krakowiakach i Géralach.
Rozmaito$¢ muzyki wiasciwej kazdemu plemieniu, czy to
zywcem zaczerpana w muzyce ludowej, czy ukladana po-
dtug wihasciwego charakteru, byle tylko umiejetnie uzyta na
scenie, bedzie dla nas wielkiej ceny i zrodtem wielu roz-
koszy; urok jej narodowly bedzie jednym jeszcze wiecej
wdziekiem. Lecz gdyby jej stuchat Niemiec, Anglik, Wtoch
lub Francuz, jakzeby inne wrazenia na tych cudzoziemcach
sprawita! Stuchaliby oni z zajeciem moze tej muzyki, tak
oryginalnej w swoim charakterze; dopatrywaliby analogii
taczacoj sie z nig narodowosci w posrod ktorej powstata;
ale czy zwawa nuta Krakowiaka, Mazura, Ilub teskna
Ukraifnca, poruszy w nich tak gteboko dusze i serce, jak
zwigzane z nig nieroztaczng nicig tradycyi i btogich wspo-
mnien rodzinnej miejscowosci? Nie zaiste. Wiec Scisle bio-
rac, muzyka niewiele zyskuje, gdy sie jazrozczlonkowywa
na rozmaite miejscowych cech charaktery czyli tak nazwa-
ne szkoty. Co w sztuce nazywajg szkota, jest to zbior pe-
wnych zasad, wspomnien, tradycyi czyli sposobdéw trwajg-
cych przez nastepne generacye; rezultat dwoch ruchow
kombinujacych sie z sobag: ruchu ogdlnego umystowosci
ludzkiej i wptywu miejscowego kraju, w ktorym sie on
objawia. Trzy takie szkoty dzielg dzisiejsza muzyke na
wioska, niemieckg i francuzka. ROzZnig sie one od siebie
pewnym zarysem melodyi, formg akompaniamentu, rowno-
waga lub systematycznem przemaganiem niektorych ele-
mentow opery, czy to poswiecajgc deklamacye melodyi,
orkiestre dla $piewu, uczucie dla brawury, prawde efekto-
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wi i przeciwnie, podtug przyjetych zasad obowigzujgcych
zarobwno kompozytoréw, wykonawcow i publicznosci

Wiosi z namietng rozkosza delektujg sie melodya; wy-
magajg oni od muzyki stodyczy, jasnosci i wdzieku. Mato
ich obchodzi tre$¢ opery, byle tylko mieli $piewne arye,
albo zalecajace sie tym przymiotem inne ustepy opery. Sg
oni w najwyzszym stopniu melomanami bez rdznicy sta-
néw; sam Kklimat wiele im do tego dopomaga. To tez w za-
dnym kraju nie stycha¢ tyle muzyki, co u nich. Lubig oni
dzisiejszag wrzawe orkiestrowg, do czego ich niektorzy te-
razniejsi kompozytorowie przyzwyczaili, bo za dawnych do-
brych tamze czaséw muzyki, tego nie bywalo; lecz i teraz
nawet, gdy Spiew ma co do powiedzenia, akompaniament
jest zwykle najnizszym jego stugg i odgrywa podrzedng
role. Przeciwnie za$ u NiemcOw: tam najczesciej akompa-
niament jest rzeczg wazniejszg od $piewu. Poetyczno-me-
tafizyczny umyst tego narodu, tak przyjazny dla wszystkich
natchnien w muzyce, nie zawsze wiedzie ich szczesliwie
w zastosowaniu jej do dramatu. Zbytniego romantyzmu
sentymentalno$¢, rozwadniajgca najgoretsze w nich uczucia,
tacznie z glebokicm zaciekaniem sie w ciemne i niedoste-
pne dla kazdego innego ucha sfery wyszukanej harmonii;
poswiecenie niekiedy zupetne $piewu dla muzyki napietno-
wanej zbytnig rozwaga i medytacyg, oto jest owa orygi-
nalno$¢ indywidualizmu, cechujgca wszystkie prawie pro-
dukcye artystyczne tego kraju.

Styl francuzki, stanowigcy niejako przejscie od wioskie-
go do niemieckiego, albo raczej tgczacy w sobie niektore
obu tych szkot cechy', odznacza sie gtownie Swietnoscia,
zyciem, dowcipem tak melodyi, jak i akompaniamentu.
Wierna do treSci deklamacya, lubo wpadajgca niekiedy
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W przesade, jest tu najwazniejszym warunkiem dla kompo-
zytora.

Spiew w francuzkich operach mniej uczuciowy jak
u Wiochéw, mniej sentymentalny jak u Niemcow, ale rytmu
zywszego, ksztaltniejszego, posiada wiele wdzigku, obfity
jest w modulacye i ekspressye dramatyczng. Kompozyto-
rowie francuzcy, staranni sg w koloraturze orkiestrowoj;
ubiegajg sie za blaskiem i Swietnoscig brzmienia instru-
mentalnego, i lubo dla efektu nieraz prawde poswiecaja,
jednakze wiele dobrego smaku przebija sie w ich utworach.

Trzy te szkoly, wyrobione na podstawie wpltywow
miejscowych i charakteru indywidualnego narodu, bedgce
ze wszystkiemi swojemi wadami i zaletami owocem pe-
wnego muzycznego uksztatcenia, sg dzisiaj panujgcomi
w Europie, dzielagc lubownikow muzyki dramatycznéj na
trzy mniej lub wiecej nieprzyjazne sobie obozy. Kompozy-
tor, ktérenby umiat potaczy¢ w jeden te trzy rodzaje sty-
6w, wedtug mego przekonania bytby doskonalszym od in-
nych, bo wyprowadziwszy muzyke z kotka koteryi miejsco-
wej, postawitby ja w sferze godniejszej i whasciwszej"tej
sztuce. Z dzisiejszych kompozytoréw jeden tylko Meyer-
beer probowat to uczyni¢ w pierwszdj swojej w tym du-
chu napisanej operze Robercie Diable. Lecz niestety, nie
wytrwat do korica. Ulegt wadzie zwyczajnym kompozyto-
rom powszechnej; poczat schlebia¢ smakowi publicznosci,
uganiac sie za efektami czynigcemi na niej wrazenie, a Gwia-
zda Pétnocna (I'Etoile du Nord) jest smutnem $wiadectwem,
do jakiego stopnia szarlataneryi spas¢ moze, gdy péjdzie tg
droga talent nawet tak potezny. Gdyby przed potwiekiem
nie byt zajasniat najszczytniejszy geniusz, jaki kiedykolwiek
sie ukazat na horyzoncie muzycznym i nie zostawit nam
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ideatu doskonatosci w muzyce dramatycznej, wolno bytoby
watpi¢ w stuszno$¢ mego twierdzenia; lecz Don Juan istnie-
je, a pomimo kilkudziesieciu lat ubiegtych od pojawienia
sie t6j cudownej opery, dla czego wydaje sie nam ona za-
wsze S$wiezg, piekng i wielkg? Oto dla tego, ze tworca
jej potaczyt w niej tradycye wszystkich szkot razem; ze
wzniost jg nad poziom wszystkich miejscowych koteryjnych
formut; ze niedogadzajac ani ulegajgc wymaganiom wspot-
czesnych, pomimo tysigca przeszkdd, pomimo nedzy ktéra
na niego czychata za podobnej zuchwato$ci postepek; na-
koniec, pomimo wrzaskOw otaczajgcego a hieumiejgcego
oceni¢ go thumu, postuszny jedynie swemu natchnieniu,
spetnit postannictwo od Opatrzno$ci mu naznaczone i obda-
rzyt Swiat arcydzietem, co jak stonce po wszystkie wieki
przySwiecaC bedzie tej boskiej sztuce na ziemi! Mozart
byt artystg w calem znaczeniu tego wyrazu; komponowat
on muzyke tak jak jg czut, pisat jg dla siebie, nie myslac
wecale o tem, czy ona sie podoba ogdtowi lub nie. Jezeli
widziat, ze ktére z jego dziet nie ma powodzenia jakiego
sie spodziewat, zamykat sie z kilku przyjaciotmi, dawat im
stysze€ utwor przez publicznos¢ potepiony; a gdy pochwa-
te ich uzyskat, nie myslat juz wcale o swem nieszczesciu.
Byt to cztowiek najmniej zdolny do $wiatowych powodzen,
bo nie umiat schlebia¢, dla tego tez za zycia nie doznawat
ich wiele.

W Don Juanie tres¢ jest hiszpanska, tekst wioski, muzy-
ka przez Niemca skomponowang; a jednakze Swiat uznat
te opere za najszczytniejsze arcydzieto sceny lirycznej. Bo
Mozart pie w koteryi, nie w narodowosci, nie w modzie
szukat formut dla muzyki; on $wiat caty duchem swym
ogarnagt; on w oceanie ludzkosci szukat natchnien dla wy-
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razenia uczu¢ dzwiekami muzyki, uczu¢, ktore z taka nie-
stychang prawda wypowiedziat!... W tem lezy najwazniej-
sza przyczyna, dla jakioj opera jego nigdy sie nie zestarze-
je, tak jak nie starzejg sie uczucia w ludzkosci. Zwyczajni
kompozytorowie piszg opery wioskie, niemieckie albo fran-
cuzkie; Mozart napisat opere uniwersalng.

Wiec Don Juan jest i bedzie zawsze ideatem muzyki
dramatycznej, tak jak Requiem tegoz kompozytora dla mu-
zyki koscielnej, a symfonie Beethowena dla muzyki instru-
mentalnej. Ktoren z kompozytorow jakiejkolwiek narodo-
wosci, stanie bliz6j Mozarta, ten doskonalszym bedzie.

Daleki jednakze jestem od potepiania usitowan w upra-
wianiu i rozwijaniu muzyki w granicach narodowosci;
owszem, widze w tom zawsze pewny jej postep. Ludzie
talentu prawdziwg przystuge krajowi wyswiadczaja, jezeli
pracujg nad doskonaleniem jego narodowdj muzyki, a stu-
sznie kraj takiemi pracownikami chlubi¢ sie moze; lecz
niechze to nie bedzie uwazane jako jedyny i wylgczny cel
muzyki. Nie dla tego jest ona wyzszg nad wszelkie jezyki
Swiata catego, bo jezykiem powszechnym dla wszystkich
ludéw, azeby go rozdrabnia¢ na dyalekta, przystepne tyl-
ko pewnem narodowosciom lub plemionom. Bog dat jg ja-
ko ostode zycia, jako rozkosz duszy zar6wno wszystkim
ludziom, a zatéom takg by¢ powinna.

Niektorzy wyzsi kompozytorowie pojmowali to dobrze;
zostawili wiele dziet Swiadczacych o podobndj daznosci.
Whptyneli oni przewaznie na dzieje muzyki, nie od rzeczy
wiec bedzie odchyli¢ zastone przesztosci, zajrze¢ do ka-
zdego z krajow cieszacych sie dzisiaj swojg wiasng szkolg
i przypatrzywszy sie poczatkom, wysledzi¢ postep muzyki
dramatycznej czyli opery.
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MUZYKA WE WLOSZECH.
OKRES PIERWSZY.

Przed$wit muzyki dramatycznej. — Alfons lella Viola. — Madrygaty. — Win-

centy Galileusz. — Jakéb Peri. — Claudiusz Monteverde, twérca nowego systemu

muzyki. — Orkiestra w pierwszej potowie XVII wieku. — Muzyka koscielna. —

Palestryna i Allegri. — Dominik Mazzochi. — Jan Croce. — Carrissimi. — Ale-

ksander Stradella. — Aleksander Scarlatti. — Szkoty $piewu. — Szkoly instru-
mentalne. — Kantata.

Wiochy potrzeba uwazac¢ za kolebke muzyki dramaty-
czn$j; pierwszy Slad opery u nich sie spotyka, i z Wtoch
dopiero przeszta do innych krajow.

Wiadomo iz Grecy w swoich tragedyjach uzywali $pie-
wnej deklamacyi, atoli sposéb w jaki sie to odbywato,
w pomroce Srednich wiekdw zaginat i zaledwie staba tra-
dycya zostata. Zastosowanie muzyki do widowisk teatral-
nych siega tak daleko, jak poczatek tychze widowisk da-
wanych pod tytutem: Mysteryow, Aktéw Sakramentalnych,
i t. p., La Conversione di santo Paolo, pierwiastek niejako
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dramatu lirycznego, wystawiono w Rzymie 1440 r. Fran-
ciszek Baverini utozyt do niego muzyke. Orfeo, dramat no-
szacy w sobie pewne cechy S$wiatowe, napisat kardynat
Riario, Angelo Poliziano dorobit do niego chdry i wystawit
1480 r. takze w Rzymie.

Az do XVI wieku, muzyka z obje¢ kontrapunkcistow
wyzwoli¢ sie nie mogta; w kosciele, w domu czy na pla-
cach publicznych, styl fugowy i kanon, byly jedyng formg
przez jakg wyraza¢ sie mogta. Wiasnie gdy kontrapunkt
doszedt do najwyzszego stopnia udoskonalenia, gdy po-
chtonat w siebie Spiew koscielny, piosnke Swiatowa, nawet
melodye taneczng, zaczeto pojmowaé, iz jest cGS wznio-
$lejszego w sztuce muzycznej, nad mozolne, suche i czcze
kombinacye zawitego nut ukiadu; ze rachuby harmoniczne
nie moga juz wystarczy¢ na wzbudzenie w duszy uczuc
przyjemnych i nadobnych. Wtedy to uczeni mistrze wzieli
sie do szukania prawdziwego piekna w muzyce, a ze nie
mieli stanowczych i pewnych okreslen w tym celu, a zatem
kazden poszedt inng droga, powodujac sie jedynie wia-
snym instynktem, wiec blgdzac po ogromnym i ciemnym
obszarze sztuki. Miato to swojg dobrg strone, bo ta roz-
maito$¢ kierunkdw, jakiemi poszli niektdrzy najlepsi Ow-
czedni artysci, najwiecej sie przyczynita do udoskonalenia
i postepu muzyki.

*

PdzZniej jednakze, a mianowicie w drugi6j potowie XVI
wieku, tak obfitego w wielkie odkrycia, daje sie spostrze-
ga¢ pewna jedno$¢ w usitowaniach dazacych do rozwoju
muzyki nietylko wokalnej, lecz instrumentalnej zarazem.
Instrumenta muzyczne wielokrotnie wprowadzano do ko-
Sciota, lub je z niego wypedzano. Uzywane bylty zwykle
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do podtrzymywania gtosu organowego, a pdznidj Spiewu.
Niektére utwory kompozytorow z XV wieku szczegoélniej
Josquin’a, przekonywajg, ze passaze jezeli dla rozmiaru
swego nie mogly by¢ gtosem ludzkim wyS$piewane, na in-
strumentach odgrywano i stowa tacinskie, jakie sie gdzie
niegdzie znajduja, musiaty by¢ znacznie p6zniej podkiada-
ne. Zwyczaj ten we Wioszech nie mdgt sie upowszechnic;
tylko w Wenecyi w kosciele $-go Marka, gdzie byto kilku
instrumentalistow przywigzanych do choru, przez jaki$ czas
egzystowat. W motetach na piec i szes¢ gtoséw, wyda-
nych w Neapolu 1575 roku przez Jana Dominika da Nola,
jest dowdd, iz muzyka instrumentalna tgczyta sie ze $pie-
wem; wprawdzie partytury orkiestrowej tam nie ma, bo
tego rodzaju kompozycye uktadano dla Spiewu albo do
grania, czyli, instrumenta graty to, co dla gtoséw ludzkich
utozone bylo. Ztad pochodzi tytut: da suonare o da cantare
(do grania lub $piewania), jaki zwykle 6wczesni mistrze na
czele podobnych utworéw kiadli. W niedziele i zwykte
Swieta, styszano na chérze same tylko gtosy, albo instru-
menla bez gloséw, w Swieta za$ uroczystsze, gtosy i in-
strumenta razem sie taczyty.

Nowe jednakze a niespodziewane odkrycie, zmienito
do gruntu system muzyczny i nadato wieksze nieréwnie zna-
czenie instrumentacyi w muzyce wokalnej tak religijnej ja-
ko i Swiatowej. To odkrycie co miato nada¢ nowy kieru-
nek sztuce, co jg miato popchng¢ z nadzwyczajng szybko-
Scig na drodze wyksztatcenia, nie bytlo czem innem, jak
wynalezieniem dramatu muzycznego.

Odrodzenie sie prawdziwej poeyi dramatycznej wio-
ski6j, w poczatkach XVI wieku, nie o wiele wyprzedzito
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potgczenie sie stdbw z muzyka w akcyi teatralnéj. Chory
i muzyczne intermedya dodane zostaty do tragedyi i kome-
dyi gdy szto o uczczenie wielkiej jakiéj publicznej uroczy-
stosci. Pierwszy Alfons della Viola, mistrz nadwornej ka-
peli ksiecia Este w Ferrarze, okoto 1555 roku, probowat
potaczy¢ Spiew z deklamacya w przedstawieniach sceni-
cznych; jego wiec nalezy uwazac za pierwszego dramaty-
cznego kompozytora. Najdawniejsze dzieto posiadajgce pe-
wne cechy opery, wyszto w Ferrarze powyzszego roku
pod tytutem: Orbecche” tragedia di Giambattista Giraldi Cin-
thio Ferrarece; in Ferrara in casa deltautore, dinanzi ad
Ercole 2 d’'Este; duca 1 di Ferrara: fece la musica Alfonso
della Viola: fu TArchitetto e il Dipintoro Girolamo Carpi di
Ferrara- Tenze skomponowatl muzyke do opery: Aretusa
w 1563 r. August Beccari na$ladujac go, napisat dramat
pasterski: U Sacrifzio w 1565 i lo Sfortunato w 1567 roku.
Pomiedzy innemi muzycznemi dramatami cytujg: 1 Pazzi
Amanti wystawiony 1569 r., Poesia rappresentativa 1574 r.,
Il re Salomone 1579 r., Pace e Vittoria 1580 r., Palla-
da 1581 r., Tragedia Frangipani z muzykg Claudiusza Me-
rula organisty ksiecia parmenskiego i Anti-Parnasso 1597 r.,
przez Horacego Vecchi. Muzyka w tych dzietach pisa-
na byfa do monologbw w stylu tak nazwanym madry-
gatowym 1il), dla braku instrumentdw na pie¢ gtosow

(') Madrygal, byta to sztuka skomponowana na same gto-
sy, w poczatkach XV1 wieku powszechnie uzywana, i ktéra
dopiero znikta, gdy muzyka dramatyczna stanowczy tryumf
odniosta. Madrygaly pisano na: cztery, pie¢, sze$¢ albo
siedm gtosow, w stylu bardzo wyszukanym i petnym najmo-
zolniejszych kombinacyi jako to: fug, imitacyi i t. p.
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fugato przez chdry za kulisami wykonywang, aktor za$
stat na scenie i udawat ze $piewa, dla zrobienia wieksze-
go efektu.

Kilku znakomitych Florentczykdéw, a na ich czele Jan
Bardi i hrabia Vernio, czuli calg niedorzeczno$¢ w zasto-
sowaniu do teatru stylu madrygatowego i krzywde jakg on
wyrzadza sztuce dramatycznéj. Hrabia Vernio, liczni jego
zwolennicy i przyjaciele, stanowili pomiedzy sobg pewne
kotko literackie. Zauwazali nadewszystko nieludzkie ob-
chodzenie sie tak nazwanych kontrapunkcistéw z poetami.
Poniewaz nie byto w owe czasy innej muzyki jak kontra-
punktowa, wiec silono sie na potgczenie z nig poezyi; ale
niszczyta ona nietylko harmonjg poetyczng wiersza, lecz na-
wet wszelkie reguty gramatyczne. Trzeba bylo powtarzaé
bez konca jedno stowo, zaokragla¢ sylaby bez miary, zmie-
nia¢ longi na brewy a brewy na longi, rozcina¢ peryody
bez litosci it.p. Od dawnego juz czasu takie postepowanie
Z poezya, oburzato ludzi rozsadnych i dobry smak posia-
dajgcych. Nalezato wiec w miejsce zabodjczej fugi i nieu-
btaganego kontrapunktu, stworzy¢ muzyke nowa, do ktoroj
sktadu nie wchodzityby jednakze piesni popularne, jako nie
wiasciwe i niedogodne w tgczeniu sie z wzniosty poezya
klassyczng. Lecz jak sie wzigs¢ do tego? w tSm lezata
najwieksza trudno$¢ zadania. Po dtugiem naprézno wyszu-
kiwaniu elementdw i form jeszcze nieegzystujacych, a kto-
re nie dajg sie lak fatwo utworzy¢, przypomniano sobie, ze
Grecy muzyka recytowali swe dzieta sceniczne; ze posia-
dali instrumenta podtrzymujace gtosy; ze chdry Spiewane
byty przez wszystkich, a gtdwniejsze osoby pojedynczo
sie odzywaly; ze rodzaj ich $piewu niewiele sie réznit od
zwyczajnego mowienia i t. d. Podtug wiec tych prawidet
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pod dyrekcya osobistg hr. Vernio, Wincenty Galileusz, oj-
ciec wielkiego Galileusza, utozyt prébke monodyi czyli no-
towanej deklamacyi; zarecytowat ustep z Ugolina Dantego,
towarzyszac sobie na lutni, w posrod ogdlnego uniesienia
stuchaczy nad odrodzeniem muzyki starozytnej. Przezwali
to stilo nuovo, stilo rappresentativo® recitativo czyli musica
parlante. ZnaleZli sie jednakze tacy, ktorzy sie wysmiewali
z Galileusza i jego nowego stylu; byli to po najwiekszoj
czesci kontrapunkcisci i melodysci, co nie pojmowali azeby
muzyka mogta by¢ w deklamacyi. Zacheceni tak pomysl-
nym wypadkiem, miodzi ludzie postanowili na wiekszg
skale odby¢ prébe i zastosowac ten rodzaj $piewu do te-
atru. Rinuccini, jeden z lepszych poetéw w owe czasy, uto-
zyt w 1594 roku dramat pasterski pod nazwg Dafne, do
ktorego Peri napisat muzyke. Whkrétce potem, Jakob Peri,
mistrz kapeli na dworze Ferrary, wzigwszy do pomocy Jul-
jusza Caccini, opracowat z nim wspdlnie tragedye liryczng
Euridice. Orkiestra w tym dziele sktadata sie z klawikor-
du, gitary, violi di gamba, harfy i lutni. Recitatiw (bo aryi
jeszcze nie znano), byt to rodzaj Spiewu miarowego, a ca-
ta Florencya z zapatem przyklaskiwata dzietom, stusznie za
pierwiastki dzisiejszej opery uwazaném. By dac¢ prébke
czytelnikom moim, jakim byt ten recitatiw i akompaniament
mu towarzyszacy, przytocze wstep z prologu Euridice kom-
pozycyi owego Peri, $piewany przez osobe wyobrazajgcg
tragedye:
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Dziwnie ubogo nam sie dzisiaj wyda¢ musi ta niby mu-
zyka, w ktor¢j ani melodyi, ani harmonii nie ma; a jednakze
lat temu dwieScie kilkadziesigt uwazano jg za c6$ tak nad-
zwyczajnie pieknego i osobliwego, ze nie wahano sie wy-
konaniem jej, ozdobi¢ solenng uroczysto$¢ zaslubin Henry-

ka IV krola francuzkiego z Maryg Medicis we Florencyi
1600 roku.
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W owym to czasie zjawit sie na horyzoncie sztuki czto-
wiek, ktoren niestychanie wielki wptyw wywart na losy
muzyki dramatycznej, burzac w zupetnosci zasade, na ja-
kiej dotad cafa jéj teorya zbudowang byfa. Monteverde
urodzit sie w Cremonie pomiedzy 1565 a 1570 rokiem. Ja-
ko biegty alto-violista, znalazt miejsce na dworze ksiecia
Mantui i tamze od Ingegneri mistrza kapeli, pobierat nauke
kontrapunktu. Zbyteczna atoli zywo$¢ charakteru, nie po-
zwolita mu odby¢ nalezycie catego kursu nauki, gdyz w po-
Zniejszych jego dzietach dajg sie dostrzega¢ pewne bledy,
jakie zwykle znajdujg sie tylko w utworach ludzi niebeda-
cych w stanie zawtadna¢ calg technikg. Sadzac po tytule
kolekcyi madrygatow wydanych 1604 roku w Wenecyi,
Monteverde objagt poOzniej dyrekcye nadwornej orkiestry
ksiecia, a w 1615 mianowany zostat mistrzem kapeli w ko-
$ciele S-go Marka w Wenecyi, gdzie az do $mierci czyli do
roku 1649 pozostawat.

W dwoch  pierwszych wydaniach jego madrygatow,
wiecej tam uderzajg bledy niedokfadnego prowadzenia
gtoséw i zaniedbandj harmonii, jak Smiato$¢ w atakowaniu
ich Smiatych pomystow. Moze wiasnie ten brak techni-
cznego wyksztatcenia byt mu powodem lekcewazenia rza-
dzgcej dotad teoryi i wprowadzenia nowej, opartej na do-
wolném rozporzadzaniu elementéw harmonijnych, co staty
sie podstawg nowozytndj sztuki. Geniusz tego mistrza obja-
wit sie dokfadniej w trzeciéj ksigzce jego madrygatow
w roku 1598. Widoczng jest rzecza, iz zasady Galileusza,
Peri i wielu innych znaczniejszych muzykéw Florenckich,
ktorzy starali sie azeby muzyka wiernie oddawata znacze-
nie stbw, zamiast jak to dawniej czyniono, rozcinac je bez
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sensu w kontrapunktowych kombinacyach uczenie prowa-
dzonych, ale zimnych i bez zadnego uczucia. Zasady tako-
we zwrocity bacznos$¢ i rozptomienity potezny i $miaty
umyst tego nowatora.

Pomiedzy odlegtosciami odrzucanemi przez wszystkich
teoretykéw w $rednich wiekach, jako niewtasciwych sze-
regowi dyatonicznemu w $piewie liturgicznym gregoryan-
skim, szczegOlniej niecierpiane byty trytony. Okropne te
interwale, ktore nazywano diabolus in musie,a, znajdowaty
sie w miejscu zejscia dwdch waznych nut gammy, to jest:
w czwartym i siodmym stopniu. Z przyczyny niedostate-
cznie dzisiaj jeszcze objasnionej wypada, iz styszac te dwa
tony jednocze$nie, ucho czuje mocny pocigg do konsonan-
su oktawy. Ot6z ten interwal harmoniczny, znajduje sie
w akordzie co nosi nazwe dominanto-septymoioego, stano-
wigcy dysonans matej kwinty styszanej bez przygotowania,
a ktora przechodzi naturalnie w akord sekslowy, sktadajacy
sie z elementéw akordu doskonatego czyli perfektmoego.
Skutek akordu dominanto-septymowego jest ten, ze ucho na-
sze styszac nastepstwo szeregu nut, stanowigcych jedno$¢
oktawy, mimowoli btaga o akord inny, to jest o doskonaty.
Wszystkie sztuki zawierajg podobne kontrasty ruchu i spo-
koju, konsonansow i dysonansow, co sie wzywajg i odpy-
chajg wzajemnie. Akord dominanto-septymowy, zawierajgcy
najprzyjemniejszy dysonans naturalny, ktorego ucho przyj-
muje bez przestrogi lub przygotowania, dozwalajgc mu
przeczué sasiedztwo akordu doskonatego, uzywany byt przez
wielu kompozytoréw XVI wieku, bo mozna go znate$¢
w dzietach Cypriana de Rore, Palestryny, Orlanda di Lasso,
Gabriellego, a nadewszystko pomiedzy madrygatami Gesnal-

diego, nacechowanemi wyrazem dramatycznosci, zwiastu-
4
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jacym epoke odrodzenia. Jednakze duch emancypacyi chara-
kteryzujacy ruch umystowy XVI wieku, zostawit silne pietno
w kompozycyach Monteverdego. Zuchwaty umyst tego czto-
wieka, posiadat Swiadomosé rewolucyi jakiej dokona¢ po-
stanowit. Powodowany instynktem i czuciem dramatyczném
poteznie wiadngcem poetami i artystami owego czasu, Mon-
teverde o$mielit sie ogtosi¢ w przedmowie umieszczonej na
czele pigtej ksiegi swoich madrygatow, wydanej 160 i- w We-
necyi, ,,ze muzyka jest dla pieszczenia ucha i malowania
uczu¢ duszy, a nie dla dogadzania pewném regutom ab-
strakcyjném, przez teoretykdéw narzucaném.” Silny taka za-
sadg i powaga Platona ktérego przyzywa na stwierdzenie
zdania: iz znaczenie stéw powinno by¢ najwazniejszg rzeczg
dla kompozytora, gdy tymczasem dawniejsi, to jest, schola-
stycy utrzymywali, ze armonia fosse signiora dell’ orazione
(harmonia panuje nad poezyg), Monteverde daje wielkg li-
czbe $miatych kombinacyi, nastepnie przychodzi bez za-
dnego przygotowawczego srodka do owego stawnego akor-
du dominanto-septymowego, ktéry zupetnie zrywa z trady-
cya $piewu liturgicznego gregoryanskiego (plain chant).
W madrygale na pie¢ gtoséw Cruda Amarilli, Monte-
verde pokazuje po raz pierwszy akord dominanto-septymo-
wy, akord, ktdrego nowos¢ tacznie z figurami rytmicznemi
réwniez osobliwemi, wywotala oburzenie starych teorety-
kéw. Jeden uczony kanonik bolonski Artusi, stangt w obro-
nie zasad az dotad ustalonych, i walczyt z zapatem prze-
ciw temu nowatorowi. Monteverde majagc za sobg calg
miodziez, Swriat elegancki i ducha czasu, odpowiadat z po-
wodzeniem swemu przeciwnikowi, az w koricu thum za nim
pociggnat. Takimto sposobem dokonang zostata rewolucya,
co miata za cel wprowadzi¢ do sztuki kompozycyi te je-
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dnos¢ oktawy, jakg sama natura przedstawia. Potrzeba by-
to wiekéw, by zwali¢ jarzmo teoryi otrzymandj w spusci-
znie z systemu muzycznego Grekéw. Nasza gamma nowo-
zytna z dwiema tonacyami majorowa i minorowa, jest re-
zultatem nacisku harmonii, ktdrej uczone kombinacye za
pomocg modulacyi, dajg nam te rozmaito$¢ akcentow me-
lodyjnych.

.Wynalazek modulacyi miat te same konsekwencye dla
sztuki muzycznoj, co farby olejne w tym samym prawie cza-
sie wynalezione dla malarstwa. Wiasno$¢ to harmonii
a w szczeg6lInosci dysonansu, zaptadniajagcego przez rytm
modulacye, ze moze otoczy¢ wyraz czysto uczuciowy, to
jest pomyst melodyi, cieniem i $wiattem, stanowigcym obe-
cno$¢ natury w dramacie. Zatozywszy sobie zadanie, ze
orazione. czyli znaczenie stow, powinno kierowac natchnie-
niem kompozytora i panowa¢ w kombinacyach harmonij-
nych, zamiast by¢ jego niewolnikiem, Monteverde stat sie
tworcg praw, ktdorem nowozytna muzyka bez szemrania
ulega, a nawet jezeli doszta do takiej doskonatosci, nieza-
wodnie im to wszystko zawdziecza¢ powinna.

Oprdcz tych pieknych i tak waznych odkry¢ w sferach
tonacyi, potozyt on jeszcze wielkie zastugi w dziedzinie
muzyki dramatycznej, pochwyciwszy szczesliwie pomysty
Cacciniego, Peri, i rozwingwszy je na wielkg skale. W ro-
ku 1607, napisat dla dworu ksiecia Mantui opere pod ty-
tulem Ariane; ze wzgledu na melodye i wyraz uczucia pa-
tetycznego, wyzszg jest bez poréwnania nad to, co poprze-
dnicy jego zostawili. Nastepnie w drugiej swoj6j operze
Orjeo, wynalazt nowa forme recitatiwdéw, wprowadzit arye,
duety, i pierwszy dopiero zastosowat rozmaito$¢ instru-
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mentacyi odpowiednig charakterowi oséb biorgcych udziat
w dramacie. >

Orkiestra w téj operze sktadata sie:

1) z dwoch klawikordéw wykonywajacych riturnelle
i towarzyszacych w prologu osobom $piewajacom;

2) z dwoch lir albo wielkich altébwek o trzynastu stru-
nach, towarzyszacych tylko Orfeuszowi;

3) z dziesieciu altowek zwyczajnych, wykonywajacych
riturnelle w recitatiwie, Spiewanym przez inng gtéwniejsza
osobe;

4) z wielkiej harfy towarzyszacej chérom nimf;

5) z skrzypcow tak nazwanych francuzkich, (matego
formatu o czterech strunach, mniej wiecej takich jakich te-
raz uzywaja, bo wioskie byty wieksze i pie¢ strun posia-
daty) przygrywajacych gdy jedna z symbolicznych os6b
dramatu: Nadzieja na scene wchodzita;

6) z dwdch gitar podtrzymujacych $piew Carona; trzech
bass de viol ('), towarzyszacych $piewom Prozerpiny; trom-
bonéw dla charakterystyki Plutona; maty organek (regat)
dla Apollina; organy dla duchow piekielnych; piszczakki,
trabki z surdinkami dla pasterzy.

Orkiestra tego rodzaju zapewne nie osobliwieby nam
sie teraz wydata, lecz woéwczas tak silne na umystach ro-
zmaitoscig i efektem zrobita wrazenie, iz powszechny za-
pat ogarniat stuchaczy, a inni kompozytorowie, nie wachali
sie wiele z tych instrumentow jako to: trabki, skrzypce, al-
towki a nawet trombony, zastosowaé zaraz do muzyki ko-
Scielnej. Odtad tez charakter stylu religijnego poczat ulegac

(1) Bass de viole, byt to instrument najpowszechniéj w owe
czasy uzywany; posiadat siedm strun i podtug akordu prefe-
ktowego sie stroit.
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znacznej zmianie, a nie mozna powiedzie¢ izby to wielkg
korzy$¢ mu przyniosto. Rozmaito$¢ bowiem dzwieku in-
strumentéw, jako $rodek do wydania uczu¢ Swiatowych,
jest rzeczg dobra, lecz w modlitwie zbyteczng. Paleslryna
lepiej pojmowat istote ducha muzyki kosScielnej, i chociaz
tylko organem i gtosami ludzkiemi sie postugiwat, utworzyt
styl prawdziwie religijny i wzniost go do nadzwyczajnej do-
skonatosci.

Monteverde probowat swego twdrczego talentu w ro-
zmaitych rodzajach kompozycyi; jego balet pod tytutem:
Delie Ingrate, wystawiony podczas za$lubin Franciszka Gon-
zagi z Malgorzatg Sabaudzkg w roku 1608, odznacza sie
nowoscig i rozmaitoscig rytmu muzycznego. On pierwszy
w wspomnionym juz madrygale Cruda Amarilli, uzyt mo-
dulacyi przez kwarty i kwinty, ktérych tak pozniej czesto
uzywano. Nakoniec, w epizodzie bitwy Tankreda z Clorin-
dg w Jerozolimie wyzwolonej Tassa, wykonanym 1624 roku
w domu Jeremiasza Moncenigo w Wenecyi, wynalazt nowy
rodzaj figury w akompaniamencie skrzypcowym, jaki odtad
przybrat nazwe tremolo.

Pomimo jednakze tak waznych wynalazkéw odnosza-
cych sie do muzyki dramatycznej, diugo jeszcze ona po
$mierci tego cztowieka, ktérego pomysty od jednych z za-
patem przyjmowane, od drugich zawziecie potepiane, bia-
kata sie po manowcach niepewnosci, zotwim zaledwie
krokiem naprzod postepujac; gdy tymczasem Palestryna
i Allegri, muzyke koscielng do najwyzszej pod wzgledem
ducha katolickiego doskonato$ci doprowadzili. Wszystkie
usitowania piszacych dla teatru az do czasow Aleksandra
Scarlatti, na matych bardzo postepach sie ograniczaty; je-
dyng ich zastuga bylo uwzglednienie poezyi i potgczenie
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j6j w sposdb nierozdzielny i stanowczy z muzyka. . Widac,
ze silniejszg byta natenczas wiara w duszach ludzkich, jak
potrzeba uciech i zabawienia umystow; natchnienie czerpa-
ne w zrodle wiary, silniejsze i potezniejsze w sztuce skutki
przyniosto, jak wszelkie rozumowane dgzenia do podnie-
sienia tejze samdj sztuki na polu $wiatowdm. Religia mocno
wszczepiona w dusze Owczesnego spdteczenstwa, miata
juz swoich mistrzéw, co udoskonalili muzyke na chwate
Boga poswiecong. Gdy tymczasem S$wigtynie rozrywkom
Swiatowym przeznaczone, diugo na wattych podstawach
budowane, dopiero az w drugidj potowie XVIII wieku
oswobodzity sie z niemocy, w chwili wiasnie, gdy wiara
stabngC poczeta, a dusze ludzkie skionniejsze sie okazaty
do przyjmowania wrazen $wiata zewnetrznego, i gdy ma-
teryalizm poczat je pod swojg whadze podbijac. Utraciwszy
wiele z silnej wiary, mistrzowie w sztukach nie czuli juz
w sobie dosy¢ powotania na stuzenie Bogu talentem jaki
zjego woli odebrali; Swiat ze wszystkiemi swemi pozorne-
mi ponetami, wydat im sie do tego wiasciwszym; jemu sie
tez zupetnie oddali. | to nam tlumaczy dla czego malar-
stwo i muzyka od drugiej potowy zesziego wieku, az do
dni naszych, pograzyly sie z matemi nadzwyczajnie wy-
jatkami w sferach Swiata zmystowego. Zapewne, ze muzy-
ka dramatyczna ogromne od tego czasu uczynita postepy,
lecz na stu dobrych teatralnych kompozytoréw, zaledwie
jednego dobrego w stylu prawdziwie koscielnym, postawic
jesteSmy w stanie.

Lecz nie wyprzedzajagc faktow, wracam do miejsca,
w ktérem historyg muzyki dramatycznej zostawitem.

Dominik Mazzochi, kompozytor szkoty rzymskiej, okoto
roku 1638 odznaczajac sie w utworach madrygatowych,
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pierwszy uzyt w muzyce wyrazOw: crescendo, diminuendo,
piano, forte, i wynalazt kwadrat anharmoniczny, ktory
pierwotnie zastosowany w muzyce dramatycznej i pokojo-
wej, przeniesiono wkrétce do muzyki koscielnd;j.

Jezeli w Wenecyi przyjmowaty sie z fatwoscig wszel-
kie odkrycia na polu muzyki zdobyte, za to w innej czesci
Wioch przeciwnie, z wielkim oporem w czyn byly wpro-
wadzone. W Rzymie nadewszystko, zachowywano ze szcze-
golng troskliwoscig dawne tradycye klassycyzmu, wiec tez
wszelkie pomysty Monteverdego i nasladowcow, nie miaty
tamze zwolennikéw. Kompozytorowie rzymscy, odrzucali
zawziecie wprowadzenie pierwiastku uczuciowego, drama-
tycznego do muzyki koscielnej; jedng tylko nowos¢ przyijeli
to jest, chory pisywane zwykle na cztery glosy, na wieksza
liczbe gtosow rozmnazaé poczeli. W owych takze czasach
formy imitacyi i kanonu staly sie coraz rzadsze, bo zna-
czenie stow wiecej uwzgledniano. W Rzymie ostatecznie
sformutowano fuge, ktéra zaledwie malefikiem zmianom na-
stepnie ulegiszy, zachowata sie do dnia dzisiejszego.

Szkoty, neapolitariska i bolonska do 1650 roku, zadne-
go z wiekszych kompozytorow nie wydaty. W Wenecyi
w poczatkach XVII stulecia zjawit sie cztowiek z geniu-
szem Jan Croce, przezwany Chiozzetto; muzyka dramaty-
czna zawdziecza mu wiele form nowych, a szczegdlniej
styl buffo, jaki on utworzyt, a ktéren pozniej szczesliwie
przez jego nastepcow do sceny zastosowanym zostat. Po-
miedzy wielu kompozycyami zostawionemi przez Jana
Croce, jedna mianowicie zwraca na siebie uwage, wyda-
na pod nazwg: la Triacca musicale. Wszystko w niej
uderza oryginalnoscig i wesotoscig humoru. On takze pier-
wszy byt z kompozytoréw co pisat Kantaty, rodzaj matego
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dramaciku na jeden gtos ukladanego. Kantata byta natu-
ralném nastepstwem dramatycznego systematu wprowa-
dzonego w zycie przez jego poprzednikéw, lecz dopiero
pOzniej doszta do pewnej doskonatosci. W ogdle, muzyka
dramatyczna az do 1675 roku, niewielki postep we Wio-
szech uczynita; zdawata sie raczej upadac jak naprzod po-
stepowaé. Wiecej przywigzywano wagi do przepychu
w wystawie, do sztucznosci w maszyneryach, anizeli do
wartosci poezyi i muzyki. Wystawienie opery pociggato za
sobg ogromne koszta; byfa to rozrywka, ktoérg tylko ksia-
zeta pozwalali sobie. P&Zni6j, gdy znaleZli sie przedsie-
biercy do dawania widowisk, czego juz $lady spotka¢ mo-
zna w potowie XVII wieku, przedewszystkiém mieli sobie
za obowigzek umieszcza¢ na doniesieniach wielkiemi lite-
rami nazwiska maszynistow, nie za$ poety ani kompozyto-
ra. Stowa i muzyka uwazane byly za rzecz podrzedng
i rzeczywiscie, w stanie w jakim znajdowaty sie na déwczas
te dwa najwazniejsze dzisiaj elementa opery, nie byty
w stanie owladngC jeszcze wytgcznie uwagg stuchaczy.
Wiecdj ciekawosci i zajecia wzbudzat olimp, tartar, niebo,
piekto i cala rzesza nimf, satyrow, aniotow i diabtdw,
z owemi wzniesieniami w gore, zapadaniami pod scene;
z owg kalwakatg jezdcOw postepujaca za greckiemi albo
rzymskiemi bohatyrami i t. p. | nie ma sie czemu dziwic;
nie byto jeszcze $piewakdw wytgcznie poswiecajacych sie
sztuce teatralnej, ani tez biegtych instrumentalistow, kto-
rzyby urokiem wykonania ogarneli umysty 6wczesnej pu-
blicznosci, to tez opera podrzedne miata znaczenie. Fran-
ciszek Caletto znany pod imieniem Cavalli, Marazzoli i wie-
lu innych, zaledwie niektére jej formy w pewnym stopniu
udoskonalili, jako to: recitativa, arye, chory; nic nowszego
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pod wzgledem opracowania harmonicznego nie uczyni-
wszy. Dopiero Carissimi urodzony w Padwie okoto 1582
roku, dzietami swemi petnemi niepospolitego wdzieku, dat
nowy poped sztuce, co juz bez przerwy z niestychang szyb-
koscig naprzéd dazyta.

Pierwsze jego religijne utwory pojawia¢' sie zaczety,
gdy styl Palestryny wszechwadnie ogarngt juz smakiem
publicznosci. ldac w $lady weneckich mistrzéw a miano-
wicie Monteverdego, Carissimi przyczynit sie najwiecej do
udoskonalenia recitatiwéw. On nadawszy kantacie wdzigk
niewystowiony w melodyi, zabit madrygaty, ktére odtad
coraz rzadzi6j ukazywaC sie poczely. On takze nadat
ksztattniejszg forme Oratoryom, i przyczynit sie wielce tym
sposobem do upowszechnienia tego rodzaju muzyki ko-
Scielno-dramatycznsj, Jednem stowem, Carissimi poprawit
i udoskonalit znacznie dramat liryczny. Muzyka jego boga-
ta w Swietng i uczuciowa melodye, podtrzymywana czystg
harmonig, urozmaicona lekkiem prowadzeniem bassu, kt6-
ren az dotad byt ciezki i monotonny, jest typem muzyki no-
wozytnej.

Aleksander Stradella, urodzony w Neapolu okoto '1645
roku, byt wybornym kompozytorem i niepospolitym skrzy-
pkiem. Posiadat procz tego gtos bardzo piekny i wiele czu-
cia w $piewie. O nim to powiadajg, ze dwoch dobrze za-
ptaconych zbdjcéw wystano do Rzymu, by go tamze za
mordowac; lecz gdy ustyszeli $piewajacego Stradelle
w Oratoryum wiasnc¢j kompozycyi, tak byli jego $piewem do
glebi duszy wzruszeni, ze nie mogli sie odwazy¢ na ode-
branie zycia temu wielkiemu artyscie. Wszystkie jego kom-
pozycye sg prawie wokalne, a nawet jedng jego modlitwe
po dzi$ dzien stysze¢ mozna wykonywang; wpos$réd mno-

5
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stwa tegoczesnych S$wiezych utworéw, goéruje ona nad
wszystkiemi wzniostg i piekng melodya. Stradella wzo-
rem poprzednika i nauczyciela swego Carissimi, wpro-
wadzit muzyke instrumentalng do koSciota, tylko zamiast
niewolniczego akompaniowania glosom, dat jej desen nie-
zalezny, w czem pOzniej przez wszystkich byt naslado-
wanym.

Najwiecej zastug dla muzyki dramatycznej potozyt Ale-
ksander Scarlatti. Kompozytor ten urodzit sie w Sycylii,
miasteczku Trapani roku 1659. Odebrawszy w Rzymie
najstaranniejsze muzykalne wyksztatcenie, w 21 roku zy-
cia miat sobie polecone napisanie opery pod tytutem:
Onesta nell’ amore, przedstawionej w patacu Krystyny kro-
lowej Szwedzkiej na poczatku 1680 roku. W cztery lata
pézniej napisat druga: Pompeo, odegrang w Neapolu.
W ciggu 1693 roku, skomponowat oratoryum: 1 dolori di
Maria sempre Vergine i opere Teodora w Rzymie przedsta-
wiong. W tern ostatniem dziele, Scarlatti pierwszy dat
przyktad powrotu do gtébwnego motywu po wykonaniu
drugioj czesci, co pdzniej przezwano da capo. WSszyscy na-
stepni kompozytorowie w tem go nasladowali, a zwyczaj
ten przetrwat do dni naszych. Lecz wazniejsza jeszcze
w skutkach swoich nowos$¢ pojawita sie takze w powyz-
szej operze; az dotad, recitatiwa nie mialy innego akompa-
niamentu jak tylko bass ciggle ich podtrzymujacy; Scarlatti
uzyt orkiestry, poprzecinat peryody riturnellami i dat po-
czatek formie, jaka sie dotgd w muzyce dramatycznej uzy-
wa. Zwrdciwszy szczeg6lng uwage na akompaniament
podkfadany pod arye, zamiast niewolniczo zmusza¢ go do
postepowania za $piewem, dat mu desen niezalezny, przez
co zmniejszyt monotonie i wlat wiecej zycia do kompozy-
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cyi. Mianowany przez krolowe Krystyne mistrzem jej na-
dwornej kapeli, po jej Smierci przypadiej w 1688 roku,
Scarlatti utrzymywat sie tylko z pisania oper dla rozmai-
tych teatrow. Il Prigioniero fortunata, wystawiona w Nea-
polu 1698 r., a nadewszystko Laodicea e Berenice, odegra-
na po raz pierwszy w 1701 r., stawe jego imienia do naj-
wyzszego stopnia podniosty. W tej to ostatniej operze
skomponowat przesliczng arye na tenor z towarzyszeniem
skrzypcow solo, dla znakomitego wirtuoza na éwczas Co-
relli, lecz p6zniej gdy ja w Rzymie w 1705 r. przedstawit,
nie mogac znales¢ skrzypka z odpowiedniémi zdolno$ciami,
zmuszony byt te arye przerobi¢. Kardynat Ottoboni napi-
sat dla niego libretto do opery Il Triomfo della liberta,
przedstawionej w Wenecyi 1707 r., a nastepnie kompozy-
tora mianowat dyrektorem swojej nadworndj kapeli. Wro-
ciwszy Scarlatti do Neapolu, wystawit tamze w roku 1715
opere pod tytutem: Tigrane, w ktdrej znowdz mndstwo no-
wych rzeczy wprowadzit. Orkiestre w tej operze utozyt ze
skrzypcow, altdwek, wiolonczelli, kontrabassu, dwoch obo-
jow i dwoch wallorni. Byta to instrumentacya bezprzykia-
dna dotgd. Oprécz tego, uzyt do akompaniamentu pewne-
go ustepu, dwoch altéwek i wiolonczelli ¢obligate; w innym
za$ miejscu potaczyt dwa flety, dwie waltornie i dwa fa-
goty do instrumentéw smyczkowych. Nakoniec jednej aryi
zadziwiajacej pod wzgledem pieknosci melodyi, dat za
towarzyszOw' oprocz bassu i klawikordu: skrzypce, al-
towke i wiolonczelle takze obligate. Ostatnia opera tego
zadziwiajgcego cztowieka, a napisat ich przeszto sto szesc,
przedstawiong byta pod tytutem: la Caduta de Decemoin
na teatrze San-Barlolomeo w Neapolu; Scarlatti umart
1726 roku.
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Wodweczas to muzyka teatralna nabrata znaczenia i wpty-
wu az dotad nieznanego. Scarlatti zatozywszy szkote
W Neapolu, wydat z niej wielu ogromnego talentu kompo-
zytorow i nauczycieli, a mianowicie: Leo, Porpore, Vinci
i Durant’a. Wiosi z uwielbieniem przyjmowali utwory tych
mistrzéw, bo w nich dopiero napawaé¢ sie mogli rozkosza-
mi $piewu dramatycznego, o jakim dotagd wyobrazenia nie
mieli. W owej takze epoce, zaczeli sie ksztalcie specyalni
$piewacy dramatyczni.

Chociaz nauka $piewu juz w XVI wieku we Wioszech
wykladang byta, przeciez zdaje sie, iz Aleksander Guidotti
z Bolonii, jest najdawniejszym autorem dzieta traktujgcego
0 nauce $piewu w 1600 roku publikowanego. Pozapro-
wadzano pdzniej szkoty w Rzymie, gdzie te trudng i mo-
zolng nauke starannie pielegnowano. Najlepsza z nich zo-
stawata pod kierunkiem stawnego Mazzochi, mistrza wa-
tykanskiej kapeli w 1629 roku. Jeden z jego uczniéw An-
geli Bontempi wydawszy historye muzyki, tak opisuje sy-
stem wychowania, jakiego sie w szkotach rzymskich trzy-
mano:

,Kazden uczen zmuszony byt co dzien jedne godzine
Spiewac rzeczy trudniejsze dla nabrania w czytaniu nut
doswiadczenia. Druga godzina przeznaczong byla dla
egzercycyi tryllu; inna dla szybkich passazow; inna na wo-
kalizy pod przewodnictwem nauczyciela i przed lustrem
koniecznie, azeby uczacy mogt patrzd¢ na siebie i chronit
sie wykrzywiania twarzy i innych szpetnych ruchdéw.
Wszystko to w rannych godzinach sie odbywato. Po potu-
dniu, potgodziny przeznaczano na studya teoretyczne; dru-
gie poétgodziny na kontrapunkt w $piewie liturgicznym, go-
dzing na kompozycye spisywang na papierze umyslnie
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w rygi do tego przygotowanym; inng do czytania znako-
mitszych dziet o0 muzyce; a reszte dnia dla grania na orga-
nach i klawikordzie; dla uktadania psalméw, motetéw, pio-
snek wedlug wiasnego pomystu. Takie to byly dzienne
éwiczenia uczniow wewnatrz zaktadu. Cwiczenia za$ ze-
wnetrzne, zalezaly na obserwowaniu echa okoto Monte
Mario, azeby kazden wiasny swoj gtos lepiéj mogt ocenic;
na $piewaniu we wszystkich prawie kosciotach podczas so-
lenniejszego jakiego nabozenstwa, na przystuchiwaniu sie
$piewom wykonywanym przez najcelniejszych artystow; na
robieniu i spisywaniu uwag nad sposobem ich wykonywa-
nia, by wiekszg korzys$¢ z przystuchiwania sie zapewnic
w umystach miodych uczniow.” Nic wiec dziwnego, ze
miodziez w ten sposéb nauczana i prowadzona, w krétkim
czasie dochodzita do wysokiej artystycznej doskonatosci.
Sadzgc po rodzaju kompozycyi takich dramatycznych auto-
row, jakimi byli. Caccini, Peri, Monteverde, Cavalli i inni,
metoda $piewania musiala by¢ wiecOj ekspressyjng jak
ozdobnga. Jednakze Baltazar Ferri, ornamentami jakie wpro-
wadzat do swego $piewu, w istny zapat stuchaczy wpro-
wadzat. Po nim najznamienitszemi $piewakami byli: Pas-
qualini, Bolli, Picini, Formenti, Riccardi, Scaccia i Origoni.
W koncu XVII wieku, nauka S$piewu znacznie zostata ro-
zwinietg; mnostwo wybornych szkét powstato w rozma-
itych stronach wioskiego potwyspu. Najstawniejsze z nich
zatozono w poczagtku XVIII wieku, przez Franciszka Pelli
w Modenie; przez Jana Pita w Genui; przez Gaspariniego
i Lotto w Wenecyi; przez Fedi i Amadori w Rzymie; przez
Brivo w Medyolanie; przez Franciszka Redi w Florencyi,
a nakoniec przez Pistocchii w Bolonii. Sam Neapol posia-
dat kilka doskonatych szkét zostajagcych pod zarzadem i kie-
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runkiem Aleksandra Scarlatti, Dominika Gizzi, Leo i Porpo-
ri; Przez lat sto kilkadziesigt prawie, szkoty te wydawaty
zadziwiajgcych $piewakdw; wielu z nich, jak Bernacchi,
Caffarelli, Elisi, Giziello, Manzoli, Farinelli, Tesi, Faustina
Bordoni, Marchesi, Gabrielli, Aprile i Crescentini, uwazano
jako typy i wzory najwyzszej w nauce $piewu doskona-
tosci.

Nie zapomniano takze o muzyce instrumentalnej; coraz
wiecej ksztalcgca sie opera, wymagata lepszych, anizeli
w owe czasy mozna byto mie¢ wirtuozéw. Corelli stawny
skrzypek, urodzony w Fusignano 4653 r., pierwszy zatozyt
szkote, stynng z dobrego i pieknego stylu. Skrzypce tez
niedtugo staty sie najpowszechniejszym instrumentem we
Wioszech, a w muzyce koscielnej, teatralnej i salonowej,
zajety pierwsze miejsce.

Przy tak poteznie rozwijajacej sie we wszystkich ga-
teziach muzyce, kantata, rodzaj utworu salonowo-dramaty-
cznego, nie mogta pozosta¢ w tyle: Carissimi i Scarlatti
a nastepnie Bassani, Gasparini, Lotto, Bononcini i t. p., tak
kantate uksztatcili, ze epoke, w ktorej zyli ci kompozytoro-
wie, przezwano ztotym wiekiem kantaty. Porpora i Pergo-
les, szczegOlniej ten ostatni, zostawit w ostatniem dziele
swojem Orfeo, wzOr najwyzszej w tego rodzaju muzyce do-
skonato$ci. Dwaj ci znakomici kompozytorowie, ukfadali
muzyke najczesciej do treSci dostarczanej im przez Meta-
stase. Poeta ten zyjacy pomiedzy 4698 a 4 782 rokiem, ce-
lowat gtéwnie w dramacie lirycznym i nie miat rownego
sobie wspdtzawodnika.

¢NZblizamy sie teraz do epoki najswietniejszej jaka kiedy-
kolwiek w dziejach muzyki egzystowata, a tg jest wiek XVIII,



mianowicie druga jego potowa. Szkoty: rzymska, neapo-
litanska, wenecka i bolonska, wydawaty mnéstwo wiel-
kiego talentu kompozytoréw i artystow, ktorzy w je-
dnym celu potaczeni, okryli Wtochy nieSmiertelng chwatg
i nadali krajowi swemu w muzyce, niezaprzeczong wyz-
szo$¢ nad resztg ucywilizowanej Europy.



ROZDZIAL 111,

MUZYKA WE WLOSZECH.

OKRES DRUGI.
Pergolcs. — Upadek muzyki koscielnej, wzrost dramatycznej. — Kastraci. —
Poczatek opery Buffo. — Logroscino. — Mikotaj Jomelli. — Mikotaj Piccini. —
Sacchini. — Piotr Guglielmi. — Jan Paisiello. — Dominik Cimarosa, ostatni

wielki kompozytor z XVIII wieku. — Rossyni. — Wplyw jego na muzyke dra-
matyczng. — Wincenty Bellini. — Kajetan Donizetti. — Verdi. — Upadek mu-
zyki wihoskiej.

W okresie tym, pierwsze miejsce zajmuje Pergoles uro-
dzony w Neapolu 4707 roku. Niewiele po nim zostato,
lecz we wszystkich jego utworach jest tyle natchnienia i ta-
ka doskonato$¢ formy, ze nawet dzisiaj jeszcze dzieta Per-
golesa, a mianowicie owe stawne Stabat Maler, za wzoér
doskonatosci stusznie jest uwazane. Dziwne nieszczescie
przesladowato tego kompozytora; jego opery: Recimero,
Olimpiade, chociaz zawieraty w sobie pieknosci wysokiego
rzedu, nie miaty wcale powodzenia i dopiero po $mierci
Pergolesa pojete i ocenione byly. Wyjatek stanowi la Ser-
va Padrona, skomponowana 4730 roku. Opera ta, istne ar-
cydzieto w rodzaju komicznym, pomimo ze tylko dla dwéch
0s0b nie schodzgcych prawie ze sceny, i orkiestry z kwar-
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telu smyczkowego ztozonej napisana, dla pieknych i wy-
twornych melodyi, dla wielkiej prawdy dramatycznej, nad-
zwyczajnie byta lubiong. Nieoceniony i wzgardzony od
wspotczesnych, ktérzy nie byli w stanie pojgc utworéw
tego kompozytora, majac zaledwie lat 33 zmart, peten go-
ryczy dla ludzi, co swa nikczemng zazdroscig zbyt krotkie
niestety zycie jego zatruli. We dwa lata p6zniej, z chciwo-
$cig wyszukiwano prace jego, z zapatlem sie im przystu-
chiwano, a imie Pergolesa przymiotnikiem Boski uczczono.
Jeden jeszcze Martini zmarty 4784 r. dla kosSciota praco-
wat, lecz po nim nie byto juz kompozytoréw religijnych
godnych wzmianki.

Swiat i wszystkie jego ponety, opanowaty wylgcznie
umystem Owczesnego spoteczenstwa. Uczeni i artySci, dla
niego tylko wiedze swa i muze poswiecali; nic wiec dzi-
wnego, ze wiekszg uwage zwracano na muzyke dramaty-
czng, wiecej od niej wymagac zaczeto; bo ona jedna mo-
gta do pewnego stopnia potega swojg nasycic i zadowolnic¢
ludzkos¢, ku sferom zmystowosci skierowang. Scarlatti, ja-
kem to juz wyzej powiedzial, dawszy muzyce dramaty-
cznej silny na drodze udoskonalenia poped, wzbudzit po-
miedzy kompozytorami zapal do uprawiania dziet tego ro-
dzaju. Pomiedzy tymi ktdérzy rozwijali forme aryi, recita-
tiwdw, chéréw i instrumentacyi, odznaczyli sie: Polaroto,
Gasparini, Caldara, Rossi i Bononcini. Oni to aryi co byfa
pierwotnie krotka i zawsze prawie na jeden sposob modu-
lowang, nadali rozmiar wiekszy, urozmaicili jg i pewnym
charakterem obdarzyli. Duety jednakze, byly jeszcze nie-
zmiernie rzadkie i brakto im wokalnego kontrastu, gdyz
gtos bassowy nigdy prawie nie brat w nich udziatu. Wszy-
stkie wiec partycye pomienionych kompozytoréw, wypet-
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niajg arye sopranowe, tenorowe, a za$ mianowicie basso-
we rzadziej widzie¢ sie daja. Role kobiece zastepowano
najczesciej kastratami; oni przedstawiali zawsze prawie
bohatyrow sztuki, Wtosi wielkie mieli upodobanie w stu-
chaniu ich na scenie. W posrodku XVII wieku, byto
bardzo wielu stawnych tego rodzaju $piewakéw: Campa-
gnola i Loreto Vetteri, za znakomitszych uchodzili. PézZniej,
w pierwszej potowie nastepnego stulecia, Antoni Pasquili-
no, Angeluccio, Guidobaldo, Brandi, Balanini, Pistocchi,
Cortona i Ferri, uwazani byli za najlepszych S$piewakow.
Niektorzy z nich celowali w rodzaju lak nazwanym buffo.

Poczatek opery buffo, stanowity madrygaly wprowa-
dzone do komedyi i fars XVI wieku. Chiozzetto pierwszy,
jak o tem byla mowa w poprzedzajagcym rozdziale, usito-
wat nada¢ wiecej zycia i jedno$ci w przedstawieniach sce-
nicznych, w czem pézniej szcze$liwie od wielu innych kom-
pozytoréw byt nasladowany. Wiosi bez zaprzeczenia naj-
wyzej stojg w muzyce pod wzgledem werwy komicznej;
zaden nardéd wyréwnaé im nie moze, a wszelkie naslado-
whnictwa w Niemczech i we Francyi, nie zawsze szcze$liwe
przynosity owoce. Szkoly: wenecka i neapolitariska, naj-
chlubniej sie odznaczaty. Logroscino, od Neapolitariczykow
zachwyconych jego utworami, przezwany zostat il Dio dell’
opera buffa; Jan Bononcini, znany jako wspotzawodnik Han-
dla; znakomity skrzypek a zarazem kompozytor Geminiani
urodzony w Luce 1698 r. Gallupi przezwany Buranello, od
miasta Burano w ktérem sie urodzit (1703 r.), uwazanym
by¢ moze za jednego z najlepszych kompozytoréw opery
buffo. Byt on uczniem stawnego Lotti i zmarl, jako mistrz
kapeli w kosciele S. Marka w Wenecyi 1805 roku, majac
lat 102.
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Mikotaj Jomelli urodzit sie 1714 r. w Aversa krolestwie
Neapolitanskiem. Feo byt jego nauczycielem kompozycyi,
a Leo udzielat mu rad i uwag nad muzyka dramatyczna.
W dwudziestym trzecim roku zycia, napisat opere pod ty-
tutem: Errore; obawiajgc sie jednakze niepowodzenia, ukryt
swoje istotne nazwisko. Lecz skoro od publiczno$ci dobrze
przyjeta zostata, przyznat sie do ni¢j i odtad z zapatem po-
Swiecit sie teatrowi. Wkrdtce potem napisat wiele innych
oper, z ktérych Odoardo, przedstawiona 1738 r. we Flo-
rencyi, stawe jego imienia rozniosta po catych Wioszech.
W roku 1754 przyjat obowigzki dyrektora orkiestry na
dworze ksiecia Wiirtembergskiego. Podczas dwudziestole-
tniego pobytu w Stutgardzie, znaczna zmiana zaszta w sty-
lu jego utworéw. Pod wptywem muzyki niemieckiej zosta-
jac przez czas tak diugi, przejat sie jej charakterem tak da-
lece, ze odtad w dzietach swoich poczat czesciej uzywac
modulacyi, a orkiestrze nadat site i gteboko$¢ nieznang we
Wioszech. Lecz ta zmiana, za powrotem do ojczyzny czuc
mu sie dala. Wiosi bowiem na ten czas dbali na wdziek
melodyi, pragneli jg mie¢ czysta, bez zadnych harmonij-
nych ornamentéw; wszystko co mogto odciggaé ich uwage
od $piewu, byto im niezno$ne. Najmniejsza modulacya me-
czyka ich stuch, a dzwieki uczonej instrurnentacyi, byty dla
nich czczym hatasem. Do dnia dzisiejszego, niewiele sie
zmienili w tym wzgledzie.

Przezwany od niektorych swych wielbicieli Gliickem
wioskim, czut atoli gteboko niepowodzenie swoje Jomelli;
a skoro jego Iftgenia przedstawiona 1773 r. upadla przy
pierwszej reprezentacyi, wpadt w smutek i zmart w rok
pbzZniej.

Mikotaj Piccini, najznakomitszy z kompozytoréw neapo-
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litanskich, urodzit sie 1728 r. w Bari, miasteczku naleza-
cém do tegoz krolestwa. Pierwsze poczatki muzyki pobie-
rat od wihasnego ojca artysty muzycznego lecz gdy w mio-
dym chtopcu zadziwiajgce zdolnosci poczety sie objawiac,
ojciec widzac iz sam niewiele syna nauczy¢ moze, wystat
go do Neapolu i tamze w konserwatoryum Santo-Onofrio,
pod dozorem stawnego Leo umiescit. Po dwunastu latach
nauki, Piccini wyszedt ze szkoty z goracg checig rzucenia
sie w zawdd kompozytorski. Logrosciono byt na 6wczas
bardzo od Neapolilariczykéw lubionym, jego opery komi-
czne doznawaly najlepszego powodzenia; niebezpiecznie
wiec bylo wystepowaé z wiasnym podobnego rodzaju
utworem. Piccini ulegajgc namowie przychylnych sobie
osob, a mianowicie ksiecia Vintimille, ktéren nawet ko-
szta wystawy w razie niepowodzenia przyrzekt zwrocié
dyrektorowi teatru, wystapit roku 1754 z openj komiczng
pod tytutem: Le Donne dispettose i ol$nit stuchaczy blaskiem
swego ogromnego talentu. W nastepnym roku, przedsta-
wit: Le Gciosie i Il Curiosa del proprio danno, z wielkiém
powodzeniem. Odtagd stawa kompozytora rozlegta sie po
catych Wioszech; na wszystkie strony zgdano od niego
oper. W 1758 roku skomponowat dla Rzymu opere: Ales-
sandro nelle Jndie. Pierwszy raz dopiero w tym dziele Pic-
cini napisat uwerture godniejsza tego imienia; arye zas i re-
citatiwa oblekt silnym uczucia i energii kolorytem. W dwa
lata pdznioj, wystawit w Rzymie : La Cecchina ossia la buo-
na figliuola opere buffo, ktéra uwielbienie i zapat publiczno-
$ci posuneta az do fanatyzmu. Ogtoszono Cecchine za naj-
lepszg, za najpierwszg z oper komicznych; wszystkie wio-
skie teatra jg tylko musiaty przedstawia¢, gdyz publiczno$¢
przez czas dosy¢ dtugi, zadnoj innej opery stysze¢ nie chcia-
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fa. W tdm to dziele Piccini o$mielit sie finat rozszerzyé,
zmienia¢ w nim tonacye i ruch ustepOéw wigzacych sie
z soba. Logrosciono ktoren finaty pierwszy wynalazt, pisat
je zwykle na jeden motyw i w jednym tonie. Mysl Picci-
niego wielce sie do powodzenia tej opery przyczynita. Za-
den z kompozytorow w ciggu lat kilkunastu bez przerwy,
nie doznawat rownej pomyslinosci; nigdy zapal dla jednego
cztowieka nie trwat lak dlugo. Dla opery buffo Yiaggiaton
felici, wystawion6j w Neapolu 1775 roku, uwielbienie pu-
blicznosci byto tak wielkie, iz przez cztery tak nazwane
sezony, nie chciano zadnej innej opery stysze¢. W r. 1776
udat sie Piccini do Paryza, gdzie byt od dworu wezwany
I tamze majgc za wspdtzawodnika Gliicka, wystawit pietna-
Scie oper, pomiedzy ktdremi: Phaon, Atys, Didon, wzboga-
city znacznie reperloar sztuki francuzkiej. Lecz znekany
ktutniami stronnictw gluckistow i piccinistow (o czern be-
dzie obszerniej w rozdziale muzyki francuzkiej). i innemi
intrygami ciagte przeciwko niemu osnuwanemi, w r. 1791
wrocit do Neapolu. Burze polityczne i tam nie pozwolity
mu dlugo bawié. Dziwnej igraszki losu doznat Piccini
w ciggu swego zycia; za miodu kochany, uwielbiany, obsy-
pany dostatkami; na staro$¢ prze$ladowany ztoscig ludzka
i niedostatkiem, w goryczy i zmartwieniu 1800 roku zycia
dokonat.

Sarli i Sacchini wspotczesni Picciniego, nieposlednie
takze zajmujg miejsce w rzedzie dramatycznych kompozy-
tordw; szczegolniej Sacchini urodzony w Neapolu 1735,
zmarty 1786 roku, celowat bogactwem akompaniamentu
w swych utworach petnych szlachetnego i uczuciowego
Spiewu. Bawit on przez czas niejaki w Paryzu, gdzie naj
lepsza swojg opere pod tytutem: OEdyp a Colonne dla te-
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atru francuzkiego napisat. Wyzsi jeszcze co do talentu byli:
Guglielmi, Paisiello i Cimarosa.

Piotr Guglielmi urodzit sie w Massa Carrara 1726 roku.
Ojciec jego, dyrektor kapeli ksiecia Modeny, udzielat mu
pierwszych poczatkbw muzyki, ostateczne za$ swoje wy-
ksztatcenie winien byt Durantowi, nauczycielowi w neapo-
litanskiem konserwatoryum Loreto. Majac lat dwadziescia
pie¢, wystawit w Turynie pierwszg swojg opere, ktora
doznata $wietnego powodzenia; odtad pomysino$é jego,
pomimo rywalizac-yi niebezpiecznych wspdtzawodnikow,
trwata z malemi bardzo odmianami az do $mierci, przypa-
dtej w Rzymie 1804 roku. Guglielmi skomponowat nie-
zmiernie wiele powaznych i komicznych oper, z tych je-
dnakze: 1 due Gemelli, 1 Viaggiatori, La serva innamorata,
Pappa Mosca, Debora e Sisara, za najlepsze sg uwazane.
Byt on nadzwyczajnie surowym dla $piewakow i nie po-
zwalat im ani ozdabia¢, ani zmienia¢ swej muzyki. W Lon-
dynie gdzie niejaki czas bawit, stawna S$piewaczka Mara
dodata w roli kilka passazéw, ktérych on nie napisat: ,,Mo-
im obowiagzkiem jest komponowac“ rzekt do niej, ,,a pani
$piewac; nie psuj mi wiec muzyki.“ W podobnym zdarze-
niu do tenora Babbini powiedziat: ,,M0j przyjacielu, prosze
cie $piewaj moja a nie twojg muzyke.”

Jan Paisiello nalezy takze do rzedu kompozytoréw, cie-
szacych sie przez cale zycie nadzwyczajng wzietoscia.
Urodzony 1741 roku; majac lat trzynascie, wystany byt do
Neapolu i umieszczony w konserwatoryum Santo-Onofrio
pod opiekg Durant'a. Dawszy pozna¢ wspdtziomkom talent
swoj do kompozycyi w rozmaitych rodzajach muzyki, we-
zwany zostat do Bolonii dla napisania opery; jakoz wkrot-
ce zaraz, wystawit dwie w komicznym stylu pod tytutem:
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La Pupilla i 11 Mondo a reverscio w teatrze Marsigli. Od
tego czasu poczat juz nieprzerwanie pisa¢ dzieta sceniczne,
ktore zawsze dobrego doznawaty przyjecia. Wezwany ro-
ku 1777 do Petersburga, skomponowat tamze kilka oper,
pomiedzy niemi: La Serva Padrona i 11 Barbiere di Swiglia.
Pod wptywem smaku innego spéteczenstwa, na dworze
poteznej wiadczyni, gdzie przepych i bogactwo w codzien-
nej wystawie zmysty ol$niewaly, Paisiello w utworach
swoich w Petersburgu pisanych, zmienit poczesci styl, ja-
kiego zwykle wioscy kompozytorowie sie trzymali; mni$j
w nich byto $piewnych aryi, a wiecej zbiorowych uste-
pow, urozmaiconych czestemi zmianami motywéw. To na-
wet bylo powodem, ze gdy wrdcit okoto 1785 roku do oj-
czyzny, muzyke jego rodacy dosy¢ obojetnie przyjmowali.
Wkrétce jednakze wystawiwszy kilka nowych oper, jako to:
La Molinara, Zingari® La Frascatana, Nina it d. zastoso-
wat sie wiecej do wymagan miejscowych, i utwory te z za-
patem przyjmowane byly. W 1797 roku, Bonaparte pole-
cit napisanie marsza zatobnego na uczczenie pamieci zmar-
tego generata Hoche. Paisiello i Cherubini postali koropo-
zycye zadang; Bonaparte wybrat utwor pierwszego i to
bylo powodem, iz skoro pierwszy konsul w roku 1802
zapragnagt mie¢ dla swojej nadwornej muzyki dyrektora,
zwrdcit oczy na Paisiella, i wezwat go do Paryza. Obsy-
pany dostatkami i dostojenstwy, w Paryzu oprdécz wielu
kompozycyi religijnej tresci, wystawit Paisiello w 1803 r.
opere: Proserpine, z powodzeniem. Nie mogac atoli wytrzy-
mac wspotzawodnictwa miejscowych kompozytordéw, wi-
dzac, ze jego dzieta niezbyt sympatycznie w stolicy Fran-
cyi sg przyjmowane, wotat wréci¢ do Wihoch, gdzie Jozef,
brat Napoleona, ofiarowat mu miejsce dyrektora nadwornej
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muzyki. Skutkiem wypadkow politycznych, Paisiello utracit
wiele ze swego znaczenia i dostatkow; szczegdlniej wzra-
stajgca z dniem kazdym stawa Rossyniego, zatruwala za-
wiscig reszte dni jego; zmart tez 1816 r.

Jako kompozytor dramatyczny, Paisiello zastuguje na
wszelkie pochwaty. Zarzucano mu wprawdzie, iz nie miat
t6j obfitosci pomystow co Guglielmi i Cimarosa, ze zbyt
czesto w dzietach swoich powtarzat jeden naprzyktad mo-
tyw, obrabiajgc go na wszystkie strony; zarzut ten jednakze
byt niesprawiedliwy, a dowodzit raczej wysokiej znajomo-
§ci techniki i starannosci opracowania. Umiejetne wiadanie
technika, uderza szczeg6lniej w przeslicznym septuorze na-
pisanym w operze Krél Teodor, Ktoren to septuor w calej
Europie z niezmierném upodobaniem byt Spiewany.

Dominik Cimarosa, ostatni z pleady wielkich XVIII wie-
ku kompozytoréw, urodzit sie¢ w Aversa krolestwie Neapo-
lilarskiem, 1749 roku. Syn ubogiego mularza, straciwszy
wczesnie ojca, ktory spadiszy z rusztowania przy budowie
patacu Capo di Monte zycie postradat, oddany byt przez
matke na wychowanie zacnemu zakonnikowi i organiscie
Poleano. Otrzymawszy od niego pewne poczatki muzyki,
umieszczony zostat p6zniej w konserwatoryumSanta-Maria-
di-Loretlo. Wyszediszy z niego w dziewietnastym roku zy-
cia, napisat zaraz muzyke do farsy pod tytutem: La Baro-
nessa stramba, majacej niestychane powodzenie. Wr. 1774
udat sie do Rzymu i wystawit Italiana in Londra. Odtad
kazde nowe dzielo tego kompozytora, byto przyjmowane
z zapatem. Wezwany do Petersburga 1789 r., napisat tam-
ze w ciggu trzechletniego pobytu kilka oper, lecz musiat
powrdci¢ do kraju, gdyz potnocny klimat szkodliwy wpltyw
na jego zdrowie wywierat. W przejezdzie przez Wieden
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1792 roku, skomponowat dla tamtejszego teatru swoje nie-
$miertelne dzieto:  Matrimonio segreto. Miat on natenczas
lat trzydziesci oSm, z ktérych siedmnascie poswiecit napi-
saniu siedmdziesieciu prawie dziet dramatycznych, oprocz
mnostwa inn¢j muzyki. W chwili wiasnie, gdy zdawato sie,
ze taka ptodno$¢ wyniszczy tworczy jego umyst, napisat
arcydzieto, z ktérego kazden ustep osobno wziety, moze
stuzy¢ za wzor wytwornosci, oryginalnosci i pieknosci for-
my. Cesarz Leopold obecny na pierwszem przedstawieniu
tej opery, po widowisku kazawszy dac $Spiewakom i arty-
stom orkiestry obfitg kolacye, rozkazat im udac sie napo-
wrét do teatru i drugi raz dla niego samego odegra¢ ope-
re. We Wiloszech, zadne jeszcze dzietlo nie byto przyjete
z takim zapatem, W Neapolu, siedmdziesigt siedm repre-
zentacyi zaledwie mogto nasyci¢ zadze spragnionej do
tej opery publicznosci. Cimarosa zostawit wiele innych
dziet jak: Traci amanti, Astuzie femmmili. Penelope, przed
1796, Imprudente fortunato, Apprenswo raggirato (1798).
Nastepnie w skutek politycznego prze$ladowania starga-
wszy watte zdrowie, w Wenecyi 11 Stycznia 1801 roku,
w smutku zycia dokonat.

Trzech tedy wielkich ludzi uSwietnito talentami swemi
muzyke dramatyczng we Wioszech w koncu XVIII wieku.
Guglielmi, Paisiello i Cimarosa, wiecej dla niej zrobili w cig-
gu lat kilkudziesieciu, jak owi uczeni kontrapunkcisci przez
trzy przeszto wieki. Paisiello w swych operach komicznych
mni6j wesoty i mni6j Swietny od Cimarosy, porywal je-
dnakze wyrazem uczucia dramatycznego; powtarzajagc mo-
ze nawet za czesto jeden frazes bez odmiany harmonii
i ornamentéw, umiat przecie wiele pieknych rzeczy powie-
dzie¢. Cimarosa przeciwnie, sypie melodye z nadzwyczaj-

7
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ng obfitoScig, a zawsze nowy i niewyczerpany, rozkoszg
napawa stuchacza niemogacego sie nigdy nasyci¢ urokiem
czarujgcej jego muzyki.

Ci trzej kompozytorowie zamykajg okres najSwietniej-
szy i najbogatszy sztuki muzycznej XVIII stulecia. Po nich
muzyka zdawata sie upadac. Meyer, Paer, Zingarelli, Pa-
vezi, Salieri ('), Fioravanti i wielu innych, owfadneli sceng
silac sie na sprostanie poprzednikom swoim; lecz nie
byto to rzeczg tak tatwa i pomimo talentu, dzieta ich do-
Swiadczywszy chwilowego powodzenia, zniknety ze sceny
jak drobne kwiaty nieubtagang kosg podciete. Tg kosg, al-
bo raczej tern storicem majgcem za¢mi¢ swym poteznym
blaskiem mdfawo btyskajgce na horyzoncie muzycznym
gwiazdki, byt Rossyni, co upadajgcg sztuke w swym Kkraju
podniést, przywr6cit jej dawne znaczenie, a szczeSliwie
przez siebie dokonanemi zmianami w jej dotychczasowo
przyjetym systemacie pisania oper, nadat joj przewage nad
muzykami innych krajow, potega geniuszu usprawiedli-
wiong (2).

(") Salieri urodzit sie 1750, zmart 1825 roku, najlepszem
i najwiekszém jego dzietem byfa opera: Aaur He d'Ormus,
przedstawiona po raz pierwszy w Wiedniu 1788 roku.

() Nalezatoby mi jeszcze wspomnie¢ o Mozarcie, ktéren
bedac dzieckiem, bo miat zaledwie lat 14, gdy w 1770 roku
napisat dla teatru la Scala w Medyolanie opere pod tytutem:
Mitrydat, a w trzy lata pézniéj: Lucio lilia; lecz powodzenie
tych utworéw lubo byto dosyé dobre, nie mogto wywrze¢
zadnego wptywu na losy 6wczesn6j muzyki wioskioj. Che-
rubini za$ i Spontini, chociaz Wiosi z urodzenia, ze talent
swoj poswiecili na ustugi innych krajow, a zatem mni¢j ma-
jac stycznodci z dziejami muzyki jaka opisuje, obszerniej
traktowani bedg w rozdziale o muzyce francuzkiej.



Wielki ten kompozytor urodzit sie 29 Lutego -1792 ro-
ku w miescie Pesaro, nalezagcem do panstwa papiezkiego.
Ojciec jego mierny bardzo waltornista, prowadzit zycie ko-
czujace, grywajac w orkiestrach na swym instrumencie,
gdy sie jaka bigkajaca opera zatrzymata w czasie jarmar-
kow w Sinigaglia, Ferrarze, Forli i innych miasteczkach
Romanii. Matka Rossyniego, niepospolitej pieknosci kobie-
ta, wystepowata wdwczas na scenie jako secunda-donna.
Miody Gioacchino towarzyszgc nieodstepnie rodzicom w ich
artystycznych wycieczkach, wcze$nie poczat objawiac pe-
wne zdolnosci do muzyki, i juz przed dwunastym rokiem
zycia, w -1804 r., oddany byt na nauke niejakiemu Angelo
Tesei. Przy koncu kilku miesiecy, potrafit zarabia¢ sobie
po kilka paoléw, S$piewajac pieknym swym sopranowym
glosem po kosciotach w czasie wiekszego nabozenstwa,
a pozniej pod kierunkiem swego nauczyciela nabrat wpra-
wy do akompaniowania i poznat pierwsze zasady kontra-
punktu. W roku 1806 przewodniczyt Rossyni jako dyre-
ktor matym orkiestrom w wykonywaniu oper w Lugo, Fer-
rarze, Sinigaglia i innych drobnych miescinach. W 1807 r.
przestat Spiewac po kosciotach i wkrétce zaraz wszedt do
liccum bolonskiego uczy¢ sie kompozycji od Stanistawa
Mattei. Postepy jego w tdj nauce byty nadzwyczajne i w rok
pOzniej skomponowat symfonie i kantate przezwang 11
Pianto dArmonia. Bylo to pierwsze jego dzieto wokalne,
skutkiem czego obrany zostat dyrektorem akademii Con-
cordi, zgromadzenia muzycznego, zatozonego w tonie tegoz
liccum. Rossyni w dziewietnastym roku zycia posiadat juz
tyle nauki, ze nie obawiano sie powierzy¢ mu dyrekcye
orkiestry przy wykonaniu w Bolonii, Czterech por roku, Hay-
dena. Gdy rodzice jego nie mogli otrzyma¢ miejsca w za-
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dnym teatrze, wracali do Pesaro uprowadzajgc z sobg sy-
na, i tam to w r. 1809, Rossyni miat szcze$cie zwrdci¢ na
siebie uwage moznej bardzo rodziny Perticari, ktora wia-
snym kosztem wystata go do Wenecyi, gdzie w 1810 roku
skomponowat pierwszg swa opere pod tytutem: la Cambiale
di Matrimonio. Zachecony powodzeniem, przybyt do Bo-
lonii, napisat w roku nastepnym dla tamtejszego teatru:
iEquivoco Stravagante, a powréciwszy do Wenecyi, wysta-
wit 4812 roku I'Inganno Felice. Geniusz jego poczat sie juz
przebija¢ i zwracaé¢ powszechng uwage. Dochody zaczety
sie zwieksza¢, mogt nawet zasila¢ niemi ubogich swoich
rodzicow. Tegoz samego roku napisat jedne z lepszych
komicznych oper pod tytutem: Pietra del paragone, ktora
miata nadzwyczajne powodzenie. Rossyni przewodniczac
na fortepianie podczas trzech pierwszych reprezentacyi,
otrzymat za to do tysigca frankdéw, a posytajac znaczng
czes¢ tej summy matce, w ten sposob zaadresowat: Ali’
ornamentissima signiora Rossini, madre del celebre Maestro in
Bolognia.

Wydzierano go sobie gdzie tylko sie zatrzymat; talent
i wzrastajagca stawa jednaty mu wszedzie jak najpochle-
bniejsze przyjecie. Tanhred, pierwsza jego opera w stylu
powazniejszym, napisana 484 3 roku, zaczyna najswietniej-
szg epoke w zawodzie tego kompozytora. Od tego czasu,
ogromny szereg tryumféw towarzyszy¢ mu bedzie do
konca.

Dziwnej nieraz obojetnosci i lekcewazenia na wihasne
powodzenie dawat niekiedy mitody maestro dowody; ane-
gdota ktorg tu przytocze, najlepiej Swiadczy¢ bedzie o cha-
rakterze tworcy Tankreda. W 4812 roku zobowigzat sie
Rossyni napisaC opere pod tytutem: Bruschino. Dyce-
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ktor teatru, dla ktérego ta opera byka przeznaczong, byt to
cztowiek wymagajacy, niegrzeczny, opryskliwy, jedném
stowem brutal, w calem znaczeniu tego stowa. Rossyni po-
stanowit figla mu wyplata¢; a poniewaz wolno jest kompo-
zytorowi uzy¢ wszystkich efektoéw, jakie tylko sag mozliwe
w instrumentacyi orkiestroweéj, w allegrze uwertury, skrzyp-
kowie kazdy poczatek taktu mieli sobie akompaniowac,
uderzajgc smyczkami w blache pokrywajacg Swieczniki
przytwierdzone do pulpitow. tatwo sobie wyobrazi¢ zdzi-
wienie i gniew ze wszystkich cyrkutow a nawet i okolic
Wenecyi, ttumnie zebranej dla stuchania téj nowéj opery
publiczno$ci. Publicznos¢, ktéra na dwie godziny przed
rozpoczeciem uwertury oblegata drzwi teatru, uczuta sie
by¢ zniewazong osobiscie i straszliwie wygwizdata rozpo-
czete dzieto. Rossyni niedotkniety tém wcale, spytat $mie-
jac sie dyrektora, co zyskat, ze mu tyle przykrosci robit
i tak lekko go traktowat?

Niezmordowany ten kompozytor, tworzyt partytury
z nadzwyczajng szybkoscig: Italiana in Algieri w 1813,
Il Turco in ltalia w 1814, Elisabetta w 1815, il Barbiere di
Seviglia w 1816, Otello w tymze samym roku, Cenerentola,
Gazza ladra, Armida w 1817, Semiramida w 1823, Moise
w 1827, le Comte Ory w 1828, ze pomine wiele innych ja-
ko mniej znanych oper, a ktérych liczba do 39 dochodzi.
Wzbudzaty one pomiedzy Owczesng publicznoscig zapat,
0 jakim dzisiaj pojecia nie mamy. Nieraz w posrod cig-
gtych salw oklaskéw i krzykdw viva Rossini! viva maestro!
Rossyni ktory zwykle siedziat przy fortepianie w orkiestrze,
zmuszony byt czynic¢ tyle ukitonéw publicznosci, ze zale-
dwie miat site wyjs¢ z teatru i udac¢ sie do domu. W 1824
roku osiadt stale w Paryzu, wplyngwszy wielu utworami
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swemi na tamtejszych kompozytorow; ze swdj takze stro-
ny ulegt smakowi paryzkiej publicznosci. W operze le Siege
de Corinlhe wystawionej 1826, w Mose in Egitto -1827 i le
Comte Ory, widoczne sg tego dowody. Korong za$ jego
wszystkich dziet jest bez zaprzeczenia Guillaume Telle, tak-
ze dla sceny francuzki6j w 1829 roku napisany.

Popularno$¢ muzyki Rossyniego nietylko we Wioszech,
lecz w Europie catej, nie da sie z niczem poréwna¢. Wszy-
scy kompozytorowie piszacy przed zjawieniem sie tego mi-
strza, ustgpi¢ musieli ze sceny wioskiej, przed geniuszem
tak porywajacym i tak ptodnym. Niemcy nawet, tak dumni
ze swych kompozytoréw, ulegli wptywowi tej czarownej
i rozkosznej muzyki, ktora ich sceng poteznie zawitadneta.
Melodye jego mniej powazne i uczuciowe jak Haydena,
Mozarta i Beethowena, tatwiej do uszu i do serca sie wci-
skaja; w tern lezy cafa tajemnica ich powodzen. Jednakze
dziela jego nie sg wolne od wielu biedow.

Nie majac dosy6 cierpliwosci na ukonczenie pracowi-
tych studydw, Rossyni zbyt wczesnie moze rzuci! sie w za-
wod kompozytorski. Wprawdzie umyst jego peten taktu,
chwyta! wszystko co mogto by¢ dlan uzytecznem, odrzuca-
jac za$ to, co mu sie na nic przyda¢ nie mogto; lecz gdyby
byt przyszedt w innym czasie, kto wie czy znalaziby tak fa-
twe i tak Swietne powodzenie. Publiczno$¢ znudzona stu-
chaniem mniej wiecej podobnych do siebie utwordéw Meye-
ra, Paera, Zingarellego i t. p., zadata czego$ nowego, a co
wiasnie kompozytorowie poprzedzajacy Rossyniego dac jej
nie mogli. W Tankredzie dopiero zywos¢ mtoddj imagina-
cyi, Swiezo$¢ melodyi, orkiestra petna jaskrawego i Smiate-
go kolorytu, silne wrazenie na umystach stuchaczy wy-
warta. Co nie byto wylgczng oryginalno$cig Rossyniego,
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zrecznie i ponetnie przez niego przedstawione, z fatwoscig
uszto za jego wihasno$é. Mnioj sumienny od Mozarta, skoro
tylko zbadat usposobienie lub smak publicznosci, starat sie
zaraz do niego zastosowac; ponizat tez niekiedy talent swoj
w rutynie dosy¢ jednostajnych formut, pewna szarlatanerya
nacechowanych, a niewatpliwie dobrze od ogétu publiczno-
$ci przyjmowanych. Zarysy aryi, duetow i wiekszych zbio-
rowych ustepow, zawsze sg prawie jednostajne; to samo
mozna powiedzie¢ o rytmie wielu koncowych finatow. Kre-
scenda za$, ktore przejat od Mosca kompozytora, co pierw-
szy je umiat zastosowaé, sg tak czeste i nieuniknione, ze
nawet od nieprzyjaznych sobie w Paryzu krytykéw, prze-
zwany byt Monsieur de crescendo. Glowng cecha muzyki
Rossyniego jest lekko$¢ i humor, chociaz gdy maluje sy-
tuacye powazne i uczuciowe. Utwory Mozarta, Beethowe-
na, Meyerbeera, wywotujg w nas gtebokie, ponure i smutne
wrazenia; przeciwnie Rossyniego, z wyjatkiem tylko osta-
tniej jego opery Guillaume Tell, swg mitg i Swiezg melo-
dya, sprowadzajg usmiech zadowolnienia i rozkoszy. Dla
tego wszystkie partytury obok tych, ktére Rossyni napisat,
wydajg sie by¢ ciezkie i nuzgce. Jest on rzadko smutnym,
a jeden z wielbicieli tego mistrza powiedziat: ,,ze gdyby
Rossyni urodzit sie panem Kkilkudziesieciu tysiecy liwréw
rocznego dochodu, jak jego kolega Meyerbeer, z pewnoscig
geniusz muzyczny twdrcy Cyrulika Sewilskiego, bytby sie
stanowczo przechylit na strong opery komicznej.” Lecz cdz,
ubogi, musiat mysle¢ o srodkach utrzymania zycia. Dyre-
ktorowie teatrow nadwczas zadali tylko oper powaznych,
a nareszcie Rossyni poznat i pokochat panne Colbrand $pie-
waczke, ktdra jedynie wr serio-operach wystepowata i z nig,
jak wiadomo, potaczyt sie weztem matzenskim. Dla niej to
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napisat: Elisabete, Otella, Armide, Mojzesza (przerabiat go
pdzni6j w Paryzu dla sceny francuzkiéj), Semiramide i wie-
le innych oper; Rossyni jednakze wys$wiadczyt wielkg przy-
stuge powaznym operom. Dawniejsi mistrze, a nawet Pai-
siello i Cimarosa, za nadto uzywali w dzietach tego rodza-
ju recitatiwow, aryi i duetdw, a zbyt mato ustepdéw zbioro-
wych (morceaux d'ensemble). Ztad to pochodzi owa mo-
notonija niszczaca urok pigeknosci w ich utworach sie za
wierajacych. Rossyni obrat sobie zupetnie inny sposéb, jak
to juz w Tankredzie a szczeg6lniej Otellu dostrzedz mozna.
U niego wszystkie sytuacye sg w muzyce, dla tego tak ma-
fo recitatiwdw i te nawet co sg, zyskujg wiele na interesie,
bo orkiestra im towarzyszy a nie fortepian, jak to przedtem
bywato. Znaczenie i sita jakg nadat chérom, jest takze wia-
sno$cig Rossyniego; on pierwszy zaczat notowac nie spu-
szczajac sie na smak Spiewakdow, wszelkie broderye i ka-
dencye w $piewie. Nikt nie byt w stanie nada¢ tyle Swie-
tnosci i potegi orkiestrze co Rossyni, lecz w ostatnich dzie-
fach swoich, zbyt wiele uzywat hatasliwych instrumentéw,
przez co meczyt nieraz uwage stuchaczy i dat powdd na-
$ladowcom swoim do ogromnego pézniej w tym wzgledzie
naduzycia.

Zadlugo moze w niniejszej pracy rozpisatem sie o Ros-
synim, ale uwazam tego cztowieka za najwiekszego kompo-
zytora naszego wieku. Potezny jego geniusz, oswobodzi-
wszy muzyke w wiasnym kraju od pewnych krepujgcych
ja formut, wzbogacit sztuke wielu nowemi i $miato wpro-
wadzonemi reformami; tym sposobem przyczyniwszy sie
wiele do jéj postepu, wywart stanowczy wpltyw na muzyke
dramatyczng w innych krajach.

Nasladowcami Rossyniego, uzywajacemi mniej wiecej
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dobrego powodzenia we Wioszech byli: Carafa urodzony
w Neapolu 1785; Mercadante urodzony 1798 okoto tego
samego miasta, znany poczesci i unas z dwdch swoich
oper: il Giuramento (Przysiega), i il Bravo-, Meyerbeer, kto-
rego az do czasu napisania na scene paryzka Roberta
Diabta, uwaza¢ potrzeba za jednego z lepszych wioskich
kompozytordw; Paccini i Vaccajo. Wszystkie ich dzieta kal-
kowane sg na sposob Rossyniego, niewiele tez o nich jest
do powiedzenia. Jeden Bellini, oryginalniejszy od innych,
umiat sobie zjedna¢ wiekszy nieco rozgtos.

Wincenty Bellini, urodzit sie w Sycylii mieScie Catano
1802 roku. Pierwsza jego opera: Bianco e Fernando wy-
stawiona w Neapolu 1826 roku, dobrze bardzo od publi-
cznosci przyjetg zostata. Powotany w roku nastepnym do
Medyolanu, skomponowat (tamze dla Pasty i Rubiniego Pi-
rate. Ogromne powodzenie téj opery, zjednato Belliniemu
wielkg wzieto$¢ we Wioszech; 1828 roku wystawit w tém
samem miescie Straniere, a nastepnie 1831 roku Somnam-
bula Przesliczna ta partycya, arcydzieto w swoim rodzaju,
napisana rowniez dla Pasty i Rubiniego, odS$piewang byta
po raz pierwszy w teatrze Canobiana i wzbudzita pomiedzy
publiczno$cig niematy zapat. Zachecony tak Swietnemi po-
wodzeniami Bellini, zapragnat styl swoj rozszerzy¢ i w Nor-
mie dat dowody postepow, jakich stusznie wielbiciele jego
talentu po nim sie spodziewali. W roku 1834 przybywszy
do Paryza, skomponowat tamze dla czterech najstawniej-
szych wdwczas wirtuozéw, to jest: dla pani Grisi, Tambu-
riniego, Lablacha i Rubiniego, swego najulubienszego $pie-
waka, Purytanow, i w sze$¢ miesiecy po pierwszom przed-
stawieniu téj pieknej opery, w Styczniu 1835 roku zmart
Bellini w samej sile wieku, nie mogac nawet nacieszy¢ sie

8
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zastuzonem powodzeniem ostatniego swego utworu. Kom-
pozytor ten z matemi naukowemi zasobami, winien byt
wszystko instynktowi wrodzonego talentu. Umiat on zna-
leSc w giebi swego serca szczytne melodye, a w kombina-
cyach harmonii, zdarzato mu sie czasami siegna¢ w sfery
przystepne tylko poteznym twércom muzykalnym.

Donizetti i Verdi, sg to dwaj wyzszego talentu kompo-
zytorowie (nalezacy takze do rzedu nasladowcéw Rossy-
niego), zamykajacy drugi okres muzyki dramatycznéj wio-
skiej.

Przypominajg sobie zapewne czytelnicy dowcipng ka-
rykature, przedstawiajgcg w roznych pociesznych pozy-
cyach wielu francuzkich i wioskich kompozytoréw; ot6z
pomiedzy innemi, wyobrazony byt takze Donizetti, jak sto-
jac na parochodzie, pisze na jednej nodze jaka$ nowa par-
tyture, a z dymigcego komina wida¢ mnoéstwo wylatuja-
cych gotowych juz oper.

Doprawdy, nie mozna byto lepiej scharakteryzowaé te-
go najptodniejszego z dzisiejszych wioskich kompozyto-
row; szescdziesigt przeszto oper napisanych z dziwng
i niepojety tatwoscig, s dowodem niepospolicie tworczego
talentu i wielkiéj wprawy w wiadaniu technicznemi ma-
teryatami sztuki. Jedne z piekniejszych oper komicznych
Don Pasquale, napisat Donizetti w ciaggu dni o$miu. Gdy
mu powiadano, iz Rossyni potrzebowat dwdch tygodni
czasu dla skomponowania Cyrulika Sewilskiego: , To mnie
wecale nie dziwi,” odpowiedziat Donizetti, ,,Rossyni jest tak
leniwym!” Lecz wihasnie owém szybkiém, a wiec bez nale-
zytego opracowania i rozwagi tworzeniem, kompozytor ten
marnowat niekiedy swdj talent. W przelotnych i niedojrza-
tych chwilach natchnienia, porywat wszystko co mu tylko
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na mys$l przyszio, nie majac czesto cierpliwosci do nalezy-
tego i stosownego wykonczenia dziela; nie troszczac sie
o whasciwos¢ charakteru muzyki do tresci, grzeszac nieraz
zbytnig trywialno$cig pomystow muzycznych i sposobem
ich instrumentowania. Dla tego pomimo takiej iloSci oper
przez siebie napisanych, zaledwie kilka przezytlo swego
tworce, a z tych: Don Pasquale, i Napdj Mitosny jako opery
komiczne, za$ Lukrecya, tucya i Faworyta jako opery servo,
za najlepsze uwazaé nalezy.

Kajetan Donizetti urodzit sie w roku 1798 w miescie
Bergamo, nalezgcem niegdy$ do dawnego terrytoryum
rzeczypospolitéj weneckiej. Bedac synem ubogiego urze-
dnika, utrzymujacego liczng swa rodzine z szczuptej pen-
syjki jedynie, Donizetti jednakze otrzymat dosy¢ staranne
wychowanie. Od dziecifnstwa zaraz okazywat wiele skton-
nosci do sztuk pieknych. Nie myslac wcale o muzyce, upo-
dobat sobie architekture i jej wytacznie chciat sie oddac.
Ojciec za$ przeciwnie, zadat by sie poswiecit prawnictwu;
na toj bowiem drodze najpredzej mogt dojs¢ do bytu nie-
zaleznego tak pod wzgledem majatkowym, jako i towarzy-
skim. Woéwczas to jak strumien, ktéry dop6ty ziemie nur-
tuje, az w ukrytej walce przerwawszy twardg joj zapore,
swobodnie na wierzch wyptynie, skrapiajac w wartkim
i dobroczyunym biegu niwy, po ktérych wody swe toczy;
tak i w duszy przysztego twércy Faworyty, rozpoczeta sie
walka wewnetrzna, uparta, a ta byta niepohamowana i ra-
ptownie w nim obudzona sktonno$¢ do muzyki. Natura da-
jac pewnym wybranym przez siebie ludziom, szczegdlne
zdolnosci do nauk lub sztuk pieknych, niezawodnie predzej
czy pdzniej sama ich popchnie na wiasciwa i odpowiednig
ich geniuszowi droge; historya zycia wszystkich znakomi-
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tych ludzi daje nam tego oczywiste dowody, a Donizetti
jednym wiecdj jest jeszcze przyktadem.

Pomimo silnego oporu ojca, niedowierzajgcego w trwa-
to$¢ popedu do muzyki tak niespodzianie objawionego,
miody Donizetti tyle nareszcie dokazat, ze oddanym zostat
do szkoty muzycznej, zatozonej w jego miescie rodzinnem
w 4805 roku. Jan Szymon Meyer, wziety wowczas kom-
pozytor, zreorganizowat jg w 184 4 roku, i pod jego to kie-
runkiem, Donizetti poznat pierwsze zasady muzyki. Gdy
zbadat dostatecznie tajemnice harmonii, uczac sie zarazem
sztuki akompaniowania i przegladajgc z uwaga dzieta da-
wnych mistrzéw, otrzymawszy wiele zbawiennych rad od
swego zacnego nhauczyciela; nastepnie dla dokonczenia
edukacyi, w roku 484 5 wystanym zostat do Bolonii, azeby
od Stanistawa Mattei mégt brac¢ lekcye kontrapunktu.

Ksigdz Mattei byt wtedy najlepszym nauczycielem tej
trudnej nauki; jemu to wielu kompozytoréw wioskich za-
wdziecza swoje wyksztalcenie, a pomiedzy innemi i Ros-
syni jak juz o tern byta mowa. Gdy Donizetti przybyt do
Bolonii, imie Rossyniego gto$ne byto w catych Wioszech,
a jego Tankred, na wszystkich teatrach wzbudzat ogromny
zapat. Po trzech latach pracowitych studydéw, majac zale-
dwie lat dwadzieScia, napisat Donizetti opere pod tytutem:
Enrico di Borgogna, i w Wenecyi 4848 roku pierwszy raz
wystawiona, dosy¢ dobrze byta przyjeta. W 4822 roku
w Rzymie, skomponowat Zoraide di Grenata, a $wietne po-
wodzenie tego dzieta, bylo przyczyng zupetnego uwolnie-
nia autora od konskrypcyi, do ktérej jako poddany austry-
jacki z prawa nalezat. Od tego czasu przebiegat Donizetti
bezustannie caty pd&twysep wioski, improwizujgc opery
z nadzwyczajng szybkoscig; az w 4834 roku bedac w Me-
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dyolanie podczas pobytu w tem miescie Pasty, Rubiniego
i Gallego, napisat dla tych stawnych $piewakéw Anng Bo-
leng, ktora stanowi epoke w jego twdérczym talencie. Po-
mimo obecnosci Belliniego i uniesien wywotywanych jego
dzielem Lunatyczkg, Anna Bolena miata wielkie powodze-
nie. Odtad pomiedzy Bellinim i Donizettim, zaczeto sie
wspotzawodnictwo, niezawsze jednakze korzystne dla
ostatniego. Donizetti bedac 1833 roku we Florencyi, skom-
ponowat dla panny Ungher, Duprego i Cosellego Parising-,
nastepnego za$ roku w Medyolanie, jedne z najpiekniej-
szych swych oper: Lukrecye Borgie. W poczatku 1835 ro-
ku przybyt Donizetti po raz pierwszy do Paryza. Bellini od
lat dwéch zachwycat wszystkich w tem miescie swoja pie-
kng i tkliwg muzyka; wiec trudno byto Donizettemu zwré-
ci¢ na siebie uwage i uznanie Swiata muzykalnego. To t6z
pomimo niezaprzeczonych zalet, w jakie obfituje Marino
Faliero, pierwsze przedstawienie tej opery niezle byto od
publicznosci przyjete; lecz p6znidj nie mogac sie utrzymac
obok Purytandw, ktdre kilkoma miesigcami pierwej wysta-
wione pozawracaty gtowy wszystkim amatorom wioskiej
muzyki, Donizetti byt SwidlAiem upadku swoj opery i wy-
jechat napowrdt do kraju rodzinnego, zostawiwszy rywala
panem pola bitwy, niedtugo cieszacego sie niestety swemi
Swietnemi tryumfami. Nareszcie w drugiej potowie tego
samego roku, szcze$liwa gwiazda Donizettego zaprowadzi-
ta go do Neapolu, gdzie bawili natenczas pani Persiani,
Duprez i Coselli. Otrzymawszy libretto dobrze obmyslane
i utozone, utworzyt dla nich w ciggu szesciu tygodni tu-
cye Lamermooru, najlepsze swoje dzieto. WAkrotce na ka-
zdym europejskim teatrze rozlegaty sie melodye tej opery
zawsze z upodobaniem stuchanej, a nawet w Paryzu, az
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dotad tak nieprzyjaznym temu kompozytorowi, w og6lném
uwielbieniu oddano cze$c' nalezng tworcy takiego dziefa.
Przybyt wiec powtdrnie Donizetti do Paryza w roku 4840,
o$mielony dobrem wzgledem siebie usposobieniem publi-
cznosci. Tym razem przywiozt trzy partytury to jest: la
Fille, du Régiment, les Martyrs i la Favorite. Les Martyrs na-
pisane byty dla nieszczesliwego Nuritt'a, ktory w przystepie
czarnej melancholii, spowodowanej ogromném powodzeniem
wspotzawodnika swego Duprego, zycie sobie odebrat; on
sam nawet tre$¢ do tdj opery ukiadat z tragedyi Polyeucte
Kornela. Faworyta za$, pierwiastkowo pod tytutem: TAnge
de Nisida, miata tylko trzy akta, a czwarty Donizetti doro-
bit w Paryzu, chcac da¢ wiekszy nieco zakres dzietu, na
scene wielkiéj opery przeznaczonemu. Zadna z tych trzech
oper nie mogta sie poszczyci¢ zbytniém powodzeniem.
Faworyta nawet, ze wszystkich znanych oper tego kompo-
zytora najstaranniej napisana, stopniowo tylko przyszia do
wzietosci jaka dzi$ posiada, a scena francuzka stusznie nig
sie szczyci¢ moze. W 4842 roku, wezwany btaganiem chy-
lgcego sie do upadku i bankructwa dyrektora teatru wio-
skiego w Wiedniu, opuscit Donizetti Paryz i pospieszyt wy-
bawi¢ od pewnej zguby ginacego, ktéren jedynie w jego
talencie widzial swe ocalenie. Jakoz w przeciggu dosy¢
krétkiego czasu, skomponowat Donizetti Linde z Chamouni,
opere z zapatem przez Wiedericzykdw przyjeta, i intéressa
teatru i dyrektora na pomysinej i kwitngcej stopie postawit.
Otrzymawszy za napisanie tego dzieta tytut kapelmistrza
cesarsko-nadwornéj muzyki, powrécit do Paryza, i tam dla
teatru wioskiej opery, skomponowat jakiem to juz wyzej
powiedziat, w ciggu o$miu dni opere komiczng Don Pasquale-,
muzyka jéj zywa, lekka i dowcipna, nadzwyczaj dobrze od
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publiczno$ci przyjeta zostata. Administrator wielkie] opery
przekonawszy sieg, jak mato kosztowato tworce Lindy z Cha-
mouni wyrwanie z grozacego hiebezpieczenstwa dyrekto-
ra teatru wiedenskiego; widzgc sie z dniem kazdym w co-
raz przykrzejszym potozeniu, a nie majgc nic nowego na
zblizajacyg sie pore zimows, zaproponowat Donizettemu na-
pisanie nowdj jakiej opery. Donizetti chetnie sie na to zgo-
dzit, i w dwa miesigce skomponowat ogromng partyture,
ktorej dat tytut Dom Sebastyan. Dzieto to zawierajgce kilka
pieknych ustepow, upadto; jedni przypisywali tresci nie-
majacej dosy¢ interessu, drudzy niedokladnosci i razacym
wadom w wystawie scenicznej. Jednakze zbyt pospieszne
i niedbate pisanie t6) muzyki byto niezawodnie najgto-
whniejszg do tego przyczyng. Donizetti az nadto dobrze sam
0 tem wiedziat i przewidywal, ze to zatruje jego zycie; gdy
bowiem wychodzit z ostatniej proby, rzekt do towarzysza-
cego mu przyjaciela: ,,Czuje sie bardzo stabym; Dom Se-
bastyan mnie zabija!”

Donizetti, jak wielu jego rodakdéw, nie miat nigdy do-
sy¢ cierpliwosci i sumiennosci, by przedsiewziete dzieto
z rozwagg opracowaé. Spuszczat on sie z pewng niedba-
toscig na swa szczeSliwg gwiazde, i dopoki czerpat na-
tchnienie w niespracowanym i niezmeczonym umysle, wszy-
stko bylo bardzo dobrze; miejscowe niedoktadnosci lub
uchybienia, nadgradzat ustepami Swietnemi, bogatemi. Lecz
przyzwyczaiwszy sie do nierozwaznego szafowania talen-
tem, gdy mu sit i natchnienia zabraklo, w koncu wiasnie
swego zawodu, w chwili gdy powodzenie i wzrastajgca
stawa, wiekszg odpowiedzialno$¢ na kompozytora wkiada-
ja, nie umiat juz Donizetti znale$¢ w sobie pomystdw, go-
dnych takiego jak on kompozytora. Liczyt zaledwie czter-
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dziesty piaty rok zycia, gdy napisat Dom Sebastyana; lecz
organizm jego podkopany zbytkiem wycienczenia sit fizy-
cznych, pracg a moze i naduzyciami rozkoszy tego zycia,
nie byt juz wstanie wyswiadczy¢é mu zadanej przystugi. Po
nieszczesliwym wystawieniu t6j opery, udat sie jeszcze Do-
nizetti do Wiednia, gdzie go obowigzek kapelmistrza dwo-
ru powotywat, unoszac z sobg zardéd choroby, ktéra go
wkrétce zycia pozbawi¢ miata. W Wiedniu, pomimo uprzej-
mego przyjecia ze strony jego wielbicieli, zaczely sie po-
kazywa¢ symptomata pomieszania zmystow. WrGcit on je-
szcze po raz ostatni do Paryza w 1845 roku; skoro choro-
ba jego wzmagac sie poczeta, zostat umieszczony w domu
zdrowia Jory, ztamtgd przeniesiono go 1847 roku do inne-
go szpitala, a we Wrzesniu tegoz samego roku wyszedt
ztamtad, by wréci¢ do kraju rodzinnego. W przejezdzie
przez Bruxelle, uderzony zostat silnym atakiem paralizu,
ktory ponowiwszy sie w Bergamo, dnia I Kwietnia 1848
roku wtracit go do grobm

Oprécz mnostwa drobnych $piewow, kantat, mszy
i szeScdziesieciu pieciu oper z réznem szczesciem na wie-
lu teatrach przedstawianych, Donizelti zostawit jeszcze je-
dna niedokonczong, pod tytutem: Duc d’Albe. Sposéb in-
strumentowania tego kompozytora Swietny, niekiedy pote-
zny, rzadko jednakze oryginalny. Niezawsze w nim szcze-
$liwie koloryt dzwieku obmyslany, niewiele takze mo-
udlacyi w harmonii. Najwiekszg zalete stanowi w nim
wyborne towarzyszenie gltosom $piewakow, dozwalaja-
ce bez ogluszenia i zmeczenia, wykonywac z tatwoscig
najdelikatniejsze odcienia swych ustepdw. Zarzucajg tak-
ze Donizettemu naduzycie crescenda i zbyt czeste ry-
tmowania krzyczacemi a pospolitemi instrumentami. Lecz
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wady te wydadzg sie jeszcze zaletami, jezeli je kto zechce
poréwna¢ z manierg najgtosniejszego dzisiaj we Wioszech
kompozytora, Verdego.

Zaden moze z kompozytorow nie ma tak wielkiéj liczby
nieprzyjaciét co Verdi. Ze wszech stron dajg sie stysze¢
narzekania na zepsucie smaku, na brak melodyi, na hata-
$liwos¢ instrumentacyi. Jemu przypisujg dajacy sie spo-
strzega¢ kierunek gwattownego szamotania instrumentow
orkiestrowych w utworach mtodych kompozytoréw, jemu
przypisujg takze brak dzi§ powszechny $piewakow i szybka
utrate ich gltosow! Jednom stowem, Verdi jest to wielki
kryminalista, co wsréd ciezkich obwinien, od stolicy do sto-
licy na sprawe wodzony, ku powszechnemu oburzeniu
i rozpaczy swych przeciwnikéw, wszedzie jg wygrywa-

Urodzony w miesScie Busseto w okolicach Medyolanu
1813 roku, pierwsze poczatki muzyki pobierat od jakiego$
ksiedza. Przy wrodzonych zdolno$ciach, nauka szybko sie
rozwineta, a opera Nabuchodonozor 1841 roku wystawiona
w Medyolanie, zjednata mu odrazu rozgtos, do ktérego nie-
fatwo jest przyjs¢ w ojczyZnie Rossyniego i Donizettego,
Od lat kilkunastu, we Wtoszech same prawie tylko utwory
Verdego przedstawiajg; poczgwszy od Neapolu, Rzymu,
Wenecyi, Medyolanu, Turynu i t. d., nie ma teatru, na kto-
rymby Verdi wszechwtadnie nie panowat, Popularnos¢ je-
go doszta do nadzwyczajnego stopnia. Zaden z kompozy-
torow nie doznat tylu tryumféw, serenad, co Verdi: oto nie-
ktore wazniejsze jego opery: Oberto di Sen Bonifacio /859,
Un giorno di regno /840, Lombardi 1845, Ernani 1844,
Jdue Foscari 1844, Attila 1846. Macbeth 1847. Najgtowniej-
szg cechg kompozycyi Verdego, jest uczuciowo$é. Wybiera
on zawsze teksta powazne, patetyczne, obfitujagce w sy-

9
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tuacye najdramatyczniejsze; i chociaz w pewnych ustepach
rozwijajacej sie akcyi grzeszy nieraz trywialnoscig muzyki,
za to w chwilach jej najwiekszego znaczenia, umie sie
wznie$¢ w swém kompozytorskiém natchnieniu do odpo-
wiedniej wysoko$ci. Sg jeszcze inne powody plaskosci,
lekcewazenia lub przesady pomystow; szukaé ich nalezy
w dw'éch gtdwnych przyczynach, wazny wptyw na indy-
widualnos¢ tego cztowieka, tudziez na kierunek jego prac
wywierajacych. Najprzéd Verdi, bedac obecnie najwiecej
uzdolnionym kompozytorem we Wioszech, nie ma rywala
odpowiedniego sobie, coby go zmuszat do wigkszej ba-
cznosci i staranniejszego opracowania swych utworow.
Rossyni naprzyktad, miat do zwalczenia calg przesztosé
znakomitych z konica XVIII wieku kompozytoréw, ktorych
dzieta byty rozkoszg Owczesnych dyletantow muzycznych,
a obok siebie Meyera, Paéra, zdolnych i wzietych kompo-
zytoréw. Donizetti musiat sie dobija¢ wzietoSci pomiedzy
genialnym tworcg Cyrulika, Otella, i rzewnym a petnym
uczu¢ $piewaku Lunatyczki i Normy. Byto to wspoétzawo-
dnictwo niebezpieczne, wymagajace wielkiéj czujnosci ze
strony wstepujacego w ich szranki szermierza.

Verdi, poczatkowo majac tylko Donizettego za rywala,
zuchwalszym krokiem naprzod sie posuwat, a dzi$ stoi sam
jeden jako zwyciezca, na pustém i ogotoconém z zapasni-
koéw polu bitwy, trzymajac w reku palme pierwszenstwa.
Druga przyczyng réwniez szkodliwie na twoérce Ernaniego
oddziatywajaca: byt brak rozsadnej a umiejetnej krytyki.
Gdy dzieta Verdego poczely sie na $wiat ukazywaé, zaraz
z jednéj strony wielbiciele pod niebiosa je wynosili, a z dru-
giéj przeciwnicy z oburzeniem i zapalczywoscig bezwzgle-
dnie tylko zig strone w nich widzieli, zaprzeczajac wszel-
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kich zdolnosci miodemu kompozytorowi. Verdi z natury
drazliwy, rozjatrzony niesprawiedliwoscig przeciwnych
sobie, nie znalaziszy w stronniczych krytykach zadnej zdro-
weéj, Smiatej lub zbawiennej rady, zbatamucony od swych
przyjaciot uwielbieniami jakich mu nic szczedzili, chcacych
niejako wynagrodzi¢ okrzyki stronnictwa zawzietego prze-
ciwko niemu, odsunagt sie ze wstretem od ludzi, lekcewa-
zac ich zdania. Stat sie nieufnym, nietowarzyskim; widy-
wano go tylko przewodniczgcego ostatniémi prébami no-
wych swych utworéw, a chwilowe czasem ich niepowo-
dzenia, do reszty zniechecaty wrazliwy umyst tego kompo-
zytora. Przybywszy nawet do Paryza, gdzie niektore opery
a szczegOlniej Trubadur, znaczny rozgtos mu zjednaly, na-
pisat tamze dla wielkiej opery najlepsze swoje dzieto: Nie-
szpory Sycylijskie, wystrzegajac sie wszelkiej poufalnéj sty-
cznosci z ludZzmi, obrawszy sobie za schronienie ustron,
oddalong od zgietku i wrzawy miasta, Kktore ostatecznie
wyrokowaé miato o jego talencie. Jak wszystkim powsze-
chnie wiadomo, Verdi wyszedt zwyciezko z tej niebezpie-
cznej proby, dowiddiszy dostatecznie, iz jest silnym do
tworzenia dziet wyzszej wartosci; a jezeli niedostepne sg
dla niego Sciezki po ktorych geniusz Rossyniego stgpat, to
i tak nawet, jezeli zechce, potega swego natchnienia wyz-
szym by¢ moze nad ttum pospolitych kompozytoréw. Sa-
dze iz powyzsze dowody wystarczajg cho¢ w czesci na
usprawiedliwienie maniery i kierunku, jaki cechuje wszy-
stkie dzieta Verdego napisane przed Nieszporami Sycy-
lijskiemi.

Od czasu jak Rossyni a nawet i Donizetti przestali pi-
sa¢, charakter muzyki wioskiej znacznie sie zmienit. Wptyw
pismiennictwa zagranicznego, nowe teorye o sztuce drama-
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tycznéj, tudziez usposobienia polityczne, wstrzgsajac silnie
Wrzaceeoi i gwaltownemi namietnosciami umysty wszy-
stkich mieszkancow, pobudza takze kompozytorow w na-
dawaniu utworom swoim cechy gwattowno-uczuciowej;
poswiecili oni tagodny i delikatny koloryt uczucia, dla po-
nurych i ciemnych wyrazoéw zbolatej duszy. Melodye ich
nie maja juz tej jasnosci, stodyczy, spokoju i tego bogactwa
co dawniej. Sztuka instrumentowania stracita wiele na
wdzieku i wytwornosci, a stala sie wrzaskliwg i trywialna.
Jedném stowem, nastepcy Rossyniego, ponizyli muzyke
przez zbytnig przesade w wyszukiwaniu mocnych efektow
dramatycznos$ci. Zdaje si¢, ze Swietna gwiazda muzyki te-
go kraju coraz widoczniej bledniejgc, wkrétce moze na za-
wsze zejdzie z horyzontu, na ktérym od tylu wiekéw cate-
mu Swiatu przyswiecata.



KOZDZIAL V.

MUZYKA W NIEMCZECH.

Woptyw reformacyi na wychowanie muzykalne Niemiec. — Cesarz Leopold spro-
wadza do Wiednia wtoskich kompozytoréw. — Henryk Schiitz w 1627 r. uklada
muzyke do opery Rinuccinicgo Daphne. — Pierwsza opera niemiecka Orontes
skomponowana przez Jana Thiel. — Reinhard Kaiser. — Haendel. — Graun
i Adolf Hass.— Naumann.— Postep muzyki instrumentalnéj.— Jozef Hayden.—
Mozart. — Wplyw jego na muzyke dramatyczng. — Winter. — Weigl. — Lu-
dwik Becthowen. — Karol Marya Weber. — Ludwik Spohr. — Mendelsohn. —
Flotow. — Ryszard Wagner. — Meyerbeer.

Najmuzykalniejszym bezwatpienia narodem zaraz po
Wiochach sg Niemcy, tylko ze pochodzi to zupetnie z in-
nych przyczyn. Wiosi sg obdarzeni organizacyg namigtng
do melodyi, dla tego $piewajg oni z wielkim smakiem i czu-
ja mocno; w Niemczech, zamitowanie do muzyki jest sku-
tkiem wychowania.

Pdtnocna czes¢ tego kraju szczegOlniej od czaséw re-
formacyi, posiada mnostwo szkotek i instytucyi muzy-
cznych, wpajajagcych zamitowanie do téj sztuki od najmtod-
szych lat dziecinstwa. Luter znat sie dobrze na muzyce
i wiedziat jaki wptyw ona wywiera¢ moze na obyczaje,
gdy wiasciwie do wychowania jest zastosowang; zadat
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wiec, azeby wszyscy pastorowie muzyke posiada¢ mogli
i urzadzali szkotki dla bezptatnego nauczania miodziezy.
Wtym celu razem z Melanchtonem, utozyt rytuat na ustuge
obrzadku religijnego. Wiele bardzo hymnéw i psalméw
skomponowanych przez tego wielkiego cztowieka, jest dzi-
siaj $piewanych podczas nabozenstwa przez gminy, a me-
lodye ich odznaczajg sie majestatyczng pieknoscia.

We wszystkich kosciotach protestanckich, melodye po-
wiekszaj czesci sg prawie jedne i te same, tylko harmonia
do nich bywa rozmaitg. Najznakomits$i kompozytorowie
poswiecali talent swoj temu rodzajowi. J. Sebestyan Bach
wiele dziet w tym duchu zostawit, a wszystkie noszg ceche
jego geniuszu. Zwyczaj ten, najwiecej sie przyczynit do
wyrobienia pomiedzy Niemcami upodobania do harmonii,
ktora jest gtdbwng podstawag ich utworéw muzycznych. Tak
Sciste potgczenie muzyki z obrzadkami wiary, dziatajgc po-
teznie na rozbudzenie zamitowania do niej pomiedzy naj-
nizsza nawet klassg narodu, sprawito, ze Niemcy mianowi-
cie w dramatach religijnych czyli tak nazwanych orato-
ryach, siegneli najwyzszej doskonatosci. Emanuel Bach,
Haendel, Hayden, Nauman, Mozart, Beelhowen i Mendel-
sohn, zostawili wiekopomne dzieta w tym rodzaju. Lecz
nie mam na ten raz zamiaru wchodzi¢ w blizsze rozpozna-
nie tego przedmiotu; moim celem jest $ledzi¢ bieg i postep
muzyki dramatyczno-leatralnej, wiec nig wylacznie sie
zajme.

W koricu XVI a w poczatkach XVII wieku, w Niemczech
odgrywat sie dramat znany w dziejach pod imieniem trzy-
dziestoletniej wojny. W skutek tego, sztuka muzyczna zo-
stawata w letargu az do wstgpienia na tron cesarski Leo-
polda w 1657 roku. Monarcha ten lubigcy bardzo muzyke,



71

a nadewszystko kompozycye Carissimi, postanowit wpro-
wadzi¢ muzyke dramatyczng do Niemiec, i skoro sie tylko
wojna skonczyta, zaprosit do Wiednia wielu kompozytorow
wioskich, to jest: Santinelli, Caldara, Sotlo i Bononciniego,
zaszczycajgc ich swag przyjaznig i okrywajac honorami.
Pierwszy Santinelli mianowany mistrzem nadwornsj kapeli,
napisat w tém miescie na cze$¢ zaslubin cesarza Leopolda
opere pod tytutem: gli Amori di Orfeo ed Euridice, ktora tak
oczarowata Wiedenczykow, ze od tego czasu zaprowadzo-
no tamze opere wioskg; upodobanie do ni$j do dnia dzi-
siejszego nie zmienito sie wcale. Henryk Schiitz, cztowiek
niepospolitych zdolnosci, urodzony w Koestritz 1584 roku
napisat wprawdzie muzyke do opery Rinucciniego Daphne,
przetozonej na jezyk niemiecki przez Opitz’a w 1627 roku,
lecz sam ksztatcony przez Jana Gabryelli w Wenecyi, prze-
sigkty tradycya i manierg mistrzow tej szkoty, nie Smiat czy
nie umiat by¢ oryginalnym, wiec ani jego muzyka, ani on
sam za niemieckiego kompozytora uwazanym by¢ nie moze.

Pierwsza dopiero niemiecka opera Orontes, nacechowa-
na pewnym miejscowym charakterem, wykonang byta
w Hamburgu 1687 roku, muzyke do niej uktadat Jan Thiel
dyrektor orkiestry ksiecia Mersburgskiego. Kilku innych
kompozytorow jako to: Struneck, Foertsch i Cousser, stara-
fo sie iS¢ wjego Slady, lecz wszyscy zaémieni zostali przez
cztowieka obdarzonego nadzwyczajnym do muzyki talen-
tem, jakim byt Reinhard Keiser.

Najznakomitszy ten kompozytor niemieckiej szkoty, uro-
dzit sie 1673 roku w Weisenfels okoto Lipska. Ojciec jego
udzielat mu pierwszych zasad muzyki, a nastepnie w Li-
psku w szkole S-go Tomasza, ukonczyt swe studya. Ge-
niusz Keisera wczesnie bardzo sie objawit, bo w dzie-
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skiego pod tytutem: Zsmene, przedstawionego na jednym
dworskim teatrze. Zachecony dobrem pierwszej swoj pra-
cy powodzeniem, w rok p6zniej 1693 roku, skomponowat
w Hamburgu opere Basilius. Muzyka w tem dziele byfa tak
nowa, tak odmienng i tak wyzszg od lej, jaka poprzednicy
jego az dotad pisali, ze publiczno$¢ z zapatem biegta j¢j
stucha¢, a miasto Hamburg wezwalo go dla objecia dy-
rekcyi nad teatrem, WAkrotce tez wszelkiego rodzaju prze-
szkody i intrygi zazdro$ni stawia¢ mu poczeli, i dopiero
w trzy lata pozni6j mogt dwie swoje opery: Ireng i Janusa
wystawi¢. W 1728 roku, otrzymat w Hamburgu godnos¢
dyrektora muzyki przy kosciele S-tej Katarzyny; podwoi-
wszy czynnosci i gorliwos¢, skomponowat mnéstwo utwo-
réw religijnej tresci, a na piec lat przed $miercig, napisat
ostatnig opere pod tytutem: Circe. Powiadajg iz ten ojciec
opery niemieckiej, zostawit 116 dziet teatrowi posSwieco-
nych, oprdcz wielkidj ilosci innego rodzaju muzyki, jako to:
oratoryéw, mszy i t. p.

Utwory Keisera zalecaty sie sitg uczucia patetycznego
i oryginalnoscig formy. Jak u wszystkich prawie mistrzow
niemieckich, harmonia jego jest uczona i przejmujaca; w in-
strumentacyi wiecej jest instynktu jak metody. W jednej
z swoich oper Fredegondzie, umiescit 40 aryi, a kazda z nich
zaleca sie szczeg6lIng kolorytu i efektu rozmaitoscig. Cza-
sami w orkiestrze jego stycha¢ tylko bass, klawikord i in-
strumenta smyczkowe pzsicaio; czasami tylko kwartet
rzniety; to znébw oboje towarzyszg Spiewakowi, albo flet
z altbwkami jedynie. Wymieniajg arye, ktdrej akompaniuja
skrzypce solo, lub obdj z bassem. Istotnie, podziwiac nale-
zy owe niewyczerpane $rodki pomystow, jakiemi on ozda-
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biat i urozmaicat swe utwory. Kompozycye Keisera pod
wzgledem melodyi, uwazane sg za bardzo piekne; zmia-
*nami przez siebie zaprowadzonemi w starej rutynie kom-
ponowania wyprzedzit on znacznie wiek swoj, chociaz nie-
doteztwo poetdéw i Spiewakdéw szkodzito mu raczéj jak
dopomagato. Najczesciej rzemieslnicy i kupczyki wykony-
wali jago opery, gdyz nie byto poddéwczas jeszcze w Niem-
czech ludzi wytgcznie $Spiewaniem sie trudnigcych; i tak,
nieraz szewc przedstawiat role pierwszego tenora, a panna
owoce w dzierh po ulicach sprzedajgca, odgrywata wieczo-
rem Armide, Semiramide, albo cd$ podobnego. Jednakze
Haendel i Hass, nietylko ze ksztalcili sie na stylu Keisera,
ale nieraz i pomysty jego zupetnie nasladowali. Po tworcy
Basiliusa, najznakomitszym z kompozytoréw w owym czasie
byt Haendel.

Urodzony w Saksonii miescie Hall 1684 r. , wczesnie
bardzo, bo w dsmym roku zycia, poczat sie uczyd wyzszej
muzyki od Zachau, stawnego wielce organisty. Majac lat
czternascie , umieszczony zostat jako secund skrzypek
w orkiestrze teatru Hamburgskiego, jedynego na ktérym
opera niemiecka kwitneta , i wtedy to utwory Keisera
wielki wptyw wywarty na talent Haendla. W roku 1705
wystawit pierwszy raz swg opere Almira, w miesigc za$
pézniej druga, pod tytutem Neron. Zwiedziwszy Wiochy
w 1708 r. i napisawszy w Rzymie oratoryum Resureclion, za
powrotem do kraju wystawit zaraz opery : Florinde i Daphne.
W poczatkach 1709 roku, udawszy sie z Hamburga do Flo-
rencyi, nazadanie ksiecia Toskarnskiego skomponowat pier-
wszg swa wioska opere Rodrigo ; nastepnie w Wenecyi wy-
stawit Agrypping, a w Rzymie kantate pod tytutem : Il Tri-

onfo del tempo. Wszystkie te dzieta dobrze przyjmowane,
10
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znaczny ma rozgtos pomiedzy najmuzykalniejszym w Swie-
cie narodem uczynity; pragngt wiec Haendel zosta¢ we
Wioszech ; widzac jednakze iz trudno mu bedzie dtugo sie
tamze utrzymacé, postanowit wrdoci¢ do Niemiec i Hanower
obrat sobie za state siedlisko. W¥asnie na ten czas August
Steffani, kompozytor wielu oper (urodzony we Wioszech
1655, zmarty 1730 r.), byt wtem miescie dyrektorem teatru.
Haendel cenigc wielce jego dzieta, a mianowicie stodycz
i wytworno$¢ stylu jaki odznaczat muzyke Steffaniego, prze-
jat sie nig tak dalece, iz odtgd w utworach po6zniejszych
zmienit znacznie styl wiasny, i obok gtebokich a uczonych
kombinacyi harmonijnych cechujacych gtéwnie olbrzymi ta-
lent Haendla, spostrzegaC sie daje pewna jasnos¢ i smak
w melodyi. Lecz i tutaj, pomimo wszelkich korzysci zape-
wnionych mu przez Elektora Hanowerskiego, pomimo iz go
mianowat dyrektorem teatru w miejsce Steffaniego, nie mogt
Haendel usiedzie¢ na miejscu i w roku 17'10, widzimy go
w Londynie, gdzie na zadanie przedsiebiercy teatru Hay-
Market, w czternascie dni po swojom przybyciu, napisat
opere Rinaldo, ktéra przez pétwieku byta ulubionem dzie-
fem Anglikow. Ogromng liczbe oper zostawit Haendel; lecz
rodzaj w jakim najwiecej celowat, byly to Oratorya. Z tych
znaczniejsze jako : Esther, Israel w Egipcie, Saul, Messyasz,
Judasz Machabeusz, Balthazar, uznane za najszczytniejsze
arcydzieta, do dnia dzisiejszego sg rozkosza wszystkich
amatoréw prawdziwie klassyczn$j muzyki. Otoczony czcig
i poszanowaniem narodu, ws$rdd ktorego ostatnie lata
swego zycia spedzit, zmart Haendel 1759 r. pochowany
w Westminster.

Muzyka jego jest powazna, styl wielki, szeroki, lecz
ciezki i dla og6tu niezbyt przystepny; ztad pomimo uwiel-
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bienia jakie wzbudzat miedzy znawcami, wiekszo$¢ publi-
czno$ci uczeszczaige€j do teatrow, niewiele w utworach
jego smakowata.

Graun, urodzony w Saksonii 1701 r. i Adolf Hass uczen
Scarlattego, od Witochéw przezwany il Sassone, dla kt6rych
wiekszg cze$¢ swych oper napisat, a urodzony 1705 wBer-
gedorfie, obydwa komponujagc w stylu wioskim, jedynym
jaki natenczas miat w Niemczech powodzenie, wiecej nie-
rownie od Haendla byli lubionemi, a dzieta ich szybko bar-
dzo staty sie popularnemi. Idac bowiem za przykiadem
Wiednia, wszystkie dwory staraty sie o posiadanie wioskiej
opery; orkiestry takze po wiekszej czesci z whoskich wir-
tuozéw ztozone byly. Przez lat oSmdziesiat prawie trwato
tak nieprzerwanie, i ani Haendel, ani wspdtczesni jemu
kompozytorowie niemieccy: Matheson i Teleman, nie mogli
unikna¢ przewagi jakag wywierata muzyka wioska, a tern
bardziej wydrzec jej pierwszenstwa. Lud tylko pospolity
zabawiat sie muzykg narodowa, a wyzsze klassy spoteczen-
stwa za przyktadem monarchéw, gardzili nig. Nie byto wiec
wyboru dla kompozytora; jezeli chciat cé$ znaczy¢ na
Swiecie, musiat pisa¢ po wiosku, albo zging¢ nieocenionym
i nieznanym. Jeden tylko Gluck, urodzony w 1714 a zmarty
1787 r., najznakomitszy geniusz muzyczny w owdj epoce,
rozprzestrzeniwszy granice muzyki dramatycznej wprowa-
dzeniem do niéj pewnych koniecznych zmian, aktérych po-
trzeba oddawna czuc sie powszechnie dawata, jako to : przez
potaczenie wdzieku szkoty wioskiej z bogactwem harmonii
i energig deklamacyi prawdziwie dramatycznej, wybit sie
nad wszystkich wspdtczesnych sobie kompozytoréw. Sta-
wszy sie wiec tworcg nowego rodzaju, udat sie nastepnie
do Francyi, by tam dokona¢ stanowczej w sztuce rewolucyi
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i zatozy¢ szkote, ktorej muzyka dramatyczna francuzka za-
wdziecza swojg egzystencye (1).

Naumann bytby moze takze doczekat sie stawy euro-
pejskiej, gdyby nie to, ze najpiekniejsze swoje dziela pisat
wihasnie w chwili, gdy utwory Mozarta poczety zwra-
ca¢ na siebie powszechng uwage. Urodzony w Blasewitz
okoto Drezna 1741 r-, pierwsze zasady muzyki poznat
w miescie rodzinnem, a nastepnie udat sie do Wioch dla
dokonczenia edukacyi. Wréciwszy do ojczyzny, wielkg nauka
i niepospolitym talentem zyskatwzieto$¢iuznanie, a wkrétce
tez mianowany zostat mistrzem kapelli dworskiej. Napisat
on kilka wioskich oper, lecz dopiero Amphion, opera skom-
ponowana do tekstu szwedzkiego i wystawiona w Sztokol-
mie 1776 r. byla jego pierwszem a Ad e Galatea, wysta-
wiona w Dreznie 1801 r., ostatniem wysokiej warto$ci dzie-
tem. Naumann zmart tegoz samego roku.

Lecz jezeli muzyka dramatyczna narodowa, pomimo
pewnych cech oryginalnosci nie mogta odnie$¢ przewagi
nad wioska, panujaca na wszystkich wazniejszych teatrach,
za to styl muzyki instrumentalnej w Niemczech, ogromne
w drugiej polowieoSmnastego wieku uczyni!postepy. Wow-
czas to tercetom, kwartetom i kwintetom, nadano charakter
i forme jakg widzimy w pierwszych utworach tego rodzaju
Haydena, Kobricha, Agrela, Janitscha, Radeckera, Gamerlo-
hera i Abela. Inni znowuz kompozytorowie : Kraft, Tele-
mann, Schwindel, Misliwecek, Toesky, Wagenseil, Wanhal
i Stamitz, rozszerzyli w instrumentacyi granice symfonii,
bo z razu zlozona tylko ze smyczkowych, przez dodanie

(1) Obszerniej o tym kompozytorze bedzie w rozdziale
muzyKki fraucuzkiej.
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detych instrumentéw, zyskata na pieknosci i potedze. Jozef
Hayden urodzony w Czechach 1732 r., doprowadzit mu-
zyke instrumentalng do nadzwyczajn6j doskonatosci przez
swe kompozycye wyitgcznie dla ni¢j poswiecone, a temi
byty: oratorya, symfonie, msze, kwartety i. t. d. W operach
orkiestrapoczeta nabiera¢ pewnego znaczenia, jakiego dotad
nie posiadata; kompozytorowie zwracali wiekszg uwage na
réznorodny koloryt brzmienia instrumentdw, staranniej bar-
wigc nim swe utwory; az przyszedt Mozart i pokazat zdu-
mionemu $wiatu, ktéry go zrazu pojac nie byt w stanie, co
moze zdziata¢ muzyka instrumentalna #gcznie z wokalng
w wyzszych sferach dramatu, gdy jest umiejetnie zasto-
sowang.

Wolfgang-Amadeusz Mozart, urodzit sie w Salzburgu 27
stycznia 1856 roku. Zdolnosci jego do muzyki byly nad-
zwyczajne ; w szostym roku zycia juz grat i akompaniowat
tak niepospolicie, ze ojciec jego 0sadzit za stosowne po-
kaza¢ syna Swiatu i w tym celu udat sie z nim w podr6z
muzykalng. W Wiedniu, a nastepnie w Paryzu i Londynie,
zachwycat wszystkich miodziutki Wolfgang biegtoscia swoja
w improwizacyi i gra na fortepianie. Powr6ciwszy do domu
1766r., wzigt sie Mozart do pracy, studyujac wyzsze kom-
pozycye Haendla, Sebestyana i Emmanuela Bacha. Znako-
mity organista Eberlin, (a tych w Niemczech nigdy nie bra-
kowato) wtajemniczat go w prawa i zasady kontrapunktu;
oprocz tego, z rownom zamitowaniem wczytywat sie w dzie-
fa naywiekszych mistrzow szkoty wioskiej, jacy w pocza-
tkach XVIllgo wieku jasnieli na horyzoncie muzycznym
swego kraju jako to: Stradella, Carissimi, a nadewszystko
Aleksander Scarlatti, Leo i Durant. Nastepnie w 1767 udat
sie z ojcem do Wiednia, gdzie pomimo tysigcznych dowo-
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dow uprzejmosci Cesarza Jozefa ligo, hrabiego KauDitz, Me-
tastase i wielu innych znaczniejszych oséb miodemu arty-
Scie okazywanych, zazdro$¢ jakg wzbudzat jego nadzwy-
czajny talent pomiedzy ludzmi niskiego umystu, poczeta
wychyla¢ swe szkaradne oblicze, prze$ladujac go bezprze-
stannie az do konca zycia. Jézef ligi przekonany o wielkich
zdolnosciach mtodego Mozarta, polecit mu napisanie jakiej
opery buffo; zyczenie to byto dla niego rozkazem; natych-
miast wiec wziat sie¢ gorliwie do pracy i w kilka tygodni
skomponowat opere do teatru wioskiego, La finta simplice.
Sedziowie tak kompetentni jak Hass i Metastase, przeglada-
jac ja w partyturze i przystuchujac sie ustepom przez au-
tora przed nimi wykonanym, nie szczedzili pochwat Mozar-
towi oddajgc najzupetniejsza sprawiedliwo$¢ pieknym
i Smiatym pomystom, jakie sie w tej operze zawieraty. Lecz
zawzieci nieprzyjaciele, rozsiewali wszedzie jak najgorsze
i najszkodliwsze wiesci o dziele i jego tworcy utrzymujac
ze miody Wolfgang napisac jej nie mogt, bo nie zna jezyka
wioskiego, ze to jest utwor jego ojca, bo syn zaledwie po-
czatki kompozycyi posiada; wiec to jest niegodne oszustwo.
Artystom orkiestry wmowiono : ze ublizyliby sobie, gdyby
dozwolili mtodzikowi majgcemu zaledwie lat dwanascie zy-
cia, dyrygowac tak zastuzonymi weteranami i. t. p. Jednem
stowem, podburzywszy wszystkich przeciwko Mozartowi,
a mianowicie antreprenera teatru wioskiego hrabiego Affli-
gio, tyle nareszcie dokazali, ze opera ta przedstawiong nie
byla, chociaz Hass utrzymywat, iz widziat we Wioszech ze
trzydziesci oper bez poréwnania gorszych jak Mozarta,
ktore jednakze dobre miaty powodzenie.  Tyle przeszkod
towarzyszacych pierwszemu dramatycznemu utworowi mio-
dego kompozytora i tyle nienawisci dla jego osoby, przeko-
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nywa o waznos$ci i znaczeniu Mozarta w stolicy cesarstwa
niemieckiego. Straciwszy czternascie miesiecy czasu iszczu-
pty zapas gotowki ciezka pracg zarobionej, strapieni na
umysle wrécili do Salzburga; i znéw nasz Wolfgang oddat
sie caty nauce i studyom nad muzyka. Otrzymawszy nomi-
nacye dyrektora orkiestry (Concertmeisler) w miescie ro-
dzinném, udat sie Mozart wraz z ojcem do Wioch, gdyz
tam tylko podowczas wyksztatci¢ sie jedynie mozna byto
w muzyce, dla tego wszyscy prawie znaczniejsi kompozy-
torowie niemieccy mieli sobie za najwazniejszy obowigzek
edukacye swojg konczy¢ na klassyczndj ziemi sztuk pie-
knych. Przez o$mnascie miesiecy wzbudzajgc wszedzie
podziw i uwielbienie, Mozart wraz z ojcem doznawat jak
najchlubniejszego tamze przyjecia; najznakomitsi i najza-
stuzensi mezowie, ubiegali sie o poznanie zbliska chto-
pca tak zadziwiajacego; wszystkie akademie rade byty
posiada¢ go w swém ftonie.  Nareszcie zaszczyt, kto-
rego mu odmoéwiono w Wiedniu, tutaj go spotkat, bo na
prosbe dyrektora teatru medyolanskiego w 4770 napisat
opere : Mitridat re di Ponto, bardzo dobrze od tamtej-
szej publicznosci przyjeta, chociaz tworca jej nie miat wie-
coj jak czternascie lat wieku. W tym samym roku, tylko
nieco wczesnidj, przybyt Mozart do Rzymu. Wiadomo jak
wielkg wage przywigzywata stolica Apostolska do dziet
wykonywanych w bazylice Piotra Sgo podczas ostatniego
tygodnia przed Wielkanocg. Dtugo bardzo pod klatwg, nie
wolno byto zadnemu $piewakowi kopiowaé, ani tez wyno-
si¢ lub pokazywaé¢ komukolwiek muzyki, w te dnie
rok rocznie wykonywanej. Jednakze Mozart przyszedt do
posiadania najstawniejszego z tych utwordw : Miserere Al-
legrego, a to sposobem nastepujagcym : przybywszy w Srode
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do Rzymu, pobiegt natychmiast do kosSciota, by to znako-
mite dzieto ustyszeé, a wrociwszy do domu przepisat cate
z pamieci; gdy w Wielki Pigtek powtdrnie je wykonywano,
Mozart schowat rekopism do kapelusza i stuchajac z uwaga,
poprawiat gdzie tego byfa potrzeba. Pomimo checi zacho-
wania owej kradziezy w jak najwiekszej tajemnicy, rozeszia
sie 0 niej wieS¢ po calem miescie, a skoro sie wino-
wajca przyznat, zazadano sprawdzenia; w obecnosci wiec
Christofori artysty umys$lnie w tym celu delegowane-
go, Mozart odegrat Miserere i ani jedndj nuty nie brako-
wato. Christofori 0 mato zmystéw nie stracit, nie mogac
pojac¢ jakim sposobem dzieto tak znaczne, w starym stylu
koscielnym napisane, mozna byto raz ustyszawszy, z pa-
mieci skopiowac! Lecz niepodobienstwo opisywac te wszy-
stkie cuda, jakiemi zdumiewat wspdtczesnych przyszty
tworca Don Juana; wyprowadzitoby mie to nad zakres ni-
niejszej pracy oznaczony. Jednem stowem, Mozart réwny
najpotezniejszym geniuszom muzycznym we wszystkich ro-
dzajach, w muzyce dramatycznej nie ma rywala godnego
siebie. Wynalazca form kolosalnych rozmiaréw przez wszy-
stkich p6zniej nasSladowanych; twdrca ogromnego mndstwa
melodyi, wyptywajacych z organizacyi dziwnie muzykalngj:
nieporéwnany w rozmaitosci, bogactwie i nowosci niewy-
czerpanych kombinacyi instrumentalnych.  Geniusz ten za-
dziwiajacej ptodnosci, ktéry po wszystkie wieki bedzie za-
szczytem Niemiec, zostawit w Die Entflihrung aus dem
Serail (Porwanie z Seraju 1781 r.) model pierwszej opery
prawdziwie niemieckiej, godnej tego nazwania, a w Don
Juanie wystawionym w Pradze czeskiej dnia 4 listopada
1787 roku, ideat opery taczacej w sobie tradycye wszy-
stkich szkdt razem: dzieto nieSmiertelne, w ktérem prawda



81

i piekno uczué doprowadzone sg do ostatecznych granic!

Oprocz dziet powyzszych zostawit jeszcze Mozart z wie-
kszych oper : Jdomeneo (1781 r.), Nozze di Figaro (1786 r.),
Cosi fan tutte (1790 r.), Die Zauberfléte (1791 r.), la Cle-
menza di Tito (1791 r). W 1782 r. ozenit sie Mozart
z panng Konstancyg Weber, pomimo silnego oporu j¢j
matki; skutkiem czego szczupte dochody jakiemi rozporza-
dzat, zmuszaty go do podwojenia pracy. Wiectez od 6smoj
rano do drugiej popotudniu, poswiecat sie wytgcznie dawa-
niu lekcyi muzyki; po obiedzie wypoczywat przez godzing,
przyjmujac wszelkiego rodzaju obstalunki na komponowa-
nie koncertow, symfonii, kwartetow, kantat, Spiewek i. t. p.
a wieczorami zapraszany bywat zwykle do najznakomitszych
doméw w stolicy i dopiero okoto p6tnocy wracatdo siebie.
Stosunki jakie go tgczyly z wyzszem towarzystwem, tudziez
wptyw ktéry posiadat pomiedzy melomanami, pozwalaty
mu czesto dawac koncerta, a z ich dochodu najwiecej sie
zasilat. Mozart wiele bardzo podrézowat zwiedzajgc gto-
whniejsze miasta Europy, zdarzalty mu sie pocieszne wy-
padki, pomiedzy innemi : gdy dnia pewnego przybyt do
Berlina, dowiedziat sie, ze wieczorem majg wykona¢ jedne
Z jego oper : Belmont et Constance. ~ Nie przebrawszy sie
nawet z podr6znego odzienia, pobiegt na widowisko i z gte-
bi parteru przystuchiwat sie uwaznie swemu dzietlu. Po
niejakiej chwili, zapomina gdzie jest i ze tyle os6b go ota-
cza, a nie mogac znies¢ jak $piewacy psujg tekst, zmie-
niajg frazesa muzyczne, wtasne ozdoby nie majace zadnego
sensu dodajg ; zrazu gestami twarzy i cichem mruczeniem
dawat oznaki niezadowolenia, lecz stopniowo gorgczka
autorsko-muzyczna opanowata catego, wiec poczyna roz-
pycha¢ sasiadéw nie przepraszajac ich wcale, machac re-

41
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kami, jak gdyby chciat orkiestrg dyrygowa¢. Oczy wszy-
stkich zwracajg sie na cziowieka w wytarty surdut odzia-
nego, nedznej powierzchownosci, tak nieprzyzwoicie po-
stepujgcego w teatrze ; jedni sie $miejg, drudzy gniewaja.
Nareszcie postanowiono juz wypchng¢ za drzwi tego, co
sie oSmiela przeszkadzac reprezentacyi opery Mozarta. On
jeden tylko zatopiony caty w stuchaniu $piewakow i orkie-
stry, nie domysla sie niczego; lecz czy to ze nuty Zle byly
przepisane, czy zakradtsie btad pomiedzy glosy orkiestrowe,
sekund skrzypce w jednem miejscu zamiast wzig$¢ ¢ natu-
ralne, biorg cis, a to tak rozdarto uszy kompozytora, iz nie
mogac sie wstrzymac, krzyknat na cate gardto: A do krocset!
czemu nie bierzecie C! Cafa orkiestra odwrdcita sie natych-
miast, poznaje Mozarta iw tej chwili publiczno$¢jest uwia-
domiong, ze tym niespokojnym i w mizernem odzieniu
cztowiekiem , jest wiasnie twdrca przedstawianej opery.
Prima-donna przestraszona nie chce dalej S$piewac¢; dyre-
ktor w obawie azeby widowisko przerwanem nie zostato,
udaje sie w strapieniu do tego, co stat sie powodem Kkata-
strofy. Mozart jednym susem wpada na scene i méwi do
zaleknionej $piewaczki : ,, Co pani chcesz czynic! role swoja
dobrze, nawet bardzo dobrze S$piewasz i azeby$ ja dru-
gi raz jeszcze lepiej Spiewa¢ mogla, sam ciejéj wyucze.”
Na drugi dzien, rozpowiadano w Berlinie o najdrobniej-
szych szczeg6tach wypadku, przygotowujac sie do jak
najéwietniejszego przyjecia w tern miescie wielkiego kom
pozytora.

Niezalezny charakter Mozarta, nieumiejacy sie podda-
wac ani znosi¢ impozycyi jakiejkolwiek, badz stanowi-
skiem, badz urodzeniem osoby, zrazat wielu przeciwko so-
bie. Cesarz Jozef wyznaczyt mu 800 ziotych pensyi jako
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pokojowemu kompozytorowi; tytut jedynie honorowy, bo
nie otrzymat on nigdy od dworu zadnego polecenia tycza-
cego sie tdj niby posady, to tez zwykle mawiat Zawiele
biore za to co robig, zamato za to cobym mdgt zrobi¢. “
Monarcha ten majgcy pretensyg do znawstwa w rzeczach
muzyki, przez niechetnych Mozartowi uprzedzony do opery
Porwanie, z Seraju, po pierwszem widowisku, kaze wotaé
do siebie autora i powiada do niego : " Zawiele nut moj
kochany Mozarcie. * ,, Ani jednej wiecej nad to co potrze-
ba, Najjasniejszy Panie, “ odpowiedziat tenze. Co$ podo-
bnego miato miejsce pomiedzy Napoleonem a Cherubinim
z okazyi muzyki po$wieconej pamieci generata Hoche. Tego
rodzaju odpowiedzi niekorzystny najczesciej wptyw wywie-
rajg na zycie artysty; to tez Mozart w nedzy prawie umart
(5 grudnia 1794 r.), a zona nie miata za co pochowac zwiok
jego. Nawet dzi$ jeszcze, ptochy mieszkaniec Wiednia, nie
wie z pewnoscig gdzie szczatki tego wielkiego cztowieka
spoczywajg, pochowano go bowiemw sp6inym, dla najuboz-
szych ludzi przeznaczonym rowie!

Po Mozarcie, Piotr Winter zajmowat przez czas dosy¢
dtugi pierwsze miejsce pomiedzy kompozytorami teatral-
nymi. Urodzony w Bawaryi 4758 r., zostawit wiele oper do
niemieckiege lub wioskiego tekstu pisanych, ktére w Mona-
chium, Wiedniu, Wenecyi i Neapolu, dobrego doznawaty
przyjecia; pomiedzy innemi : Das unterbrochene Opferfest,
znana na naszej scenie pod tytutem Przerwana ofiara, nie-
gdy$ byta bardzo lubiona.

Jozef Weigl urodzony w Wiedniu 4 765 r., nie tyle uczony
kompozytor co Winter, ale oryginalniejszy w pomystach,
miat wiele wzigtosci. Zostawit on najwiecoj dziet pisanych
dla wioskiej opery w Wiedniu, z niemieckich za$ oper,
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najSwietniejsze miata powodzenie dla charakterystycznej
muzyki : Familia szwajcarska. Mniej znani od dwoch po-
przednich byli : Zumsteeg, Danzi, Jan Fryderyk Reichardt,
Andre, Bachmann, Hiller, Kaner, Wranitzki i inni. Stanowig
oni przejscie z wieku XVIII do XIX. Najwiekszym jednak-
ze reprezentantem muzyki w poczatkach dziewietnastego stu-
lecia, jest Beethowen.

Ludwik van Beethowen, przyszedtna $wiat w Bonn 1770
roku. Ojciec jego jako tenor, nalezat do kapelli elektora Ma-
ksymiliana Fryderyka, brata cesarza Jozefa. Jak Mozart tak
i Beethowen wczesnie bardzo, bo juz w siodmym roku zy-
cia poczat sie uczy¢ muzyki. Przyszty tworca dziewieciu
symfonii, pierwiastkowo od ojca nauke pobierat, nastepnie
od Pfeiffra nadwornego oboisty. Van der Eder wtajemniczat
go w gre na organach.  Majgc lat pietnascie mianowany
zostat nadwornym elektora organistg. Przybywszy w 1792
roku do Wiednia, uczyt sie kompozycyi od Haydena,
lecz Schenke tworca opery komicznej pod tytutem Dorf-
barbier, uzywajacej natenczas wiele powodzenia , gdy
razu jednego przegladat kajet z ¢wiczeniami miodego Beet-
liowena, spostrzegt w nim kilka btedéw, ktérych Hayden
nie poprawit wcale. Natychmiast w umysle ucznia powstato
podejrzenie krzywdzace charakter tego wielkiego kompozy-
tora, a korzystajac z wyjazdu Haydena do Anglii, obrat so-
bie za nauczyciela stawnego kontrapunkciste Albrechtsber-
gera. Ksigze Lichnowski uderzony niepospolitemi zdolno-
Sciami Beethowena, wziat go pod swojg opieke i wptywem
jakiego uzywatw wyzszem towarzystwie stolicy, znacznie
sie przyczynit do rozgtosu jego imienia.  Beethowen wie-
kszg czes$¢ zycia spedzat pomiedzy arystokracyg wieden-
skg, nalezat do wszystkich jej zabaw, chociaz rzecz nad-
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zwyczajna, nie mogt nigdy nauczy¢ sie tanczy¢ w takt
muzyce.

Lecz jezeli w muzyce instrumentalnéj geniusz Beetho-
wena doszedt do najwyzszej potegi, do jakiej wznieS¢ sie
mozna, za to w teatralnej zostawit tylko jedno dzieto; ktére
jakkolwiek nosi cechy jego wielkidj tworczosci, jednakze nie
jest ostatniem stowem Beethowena. Eleonore oder die eheli-
che Liebe, opera w dwoch aktach czyli jak jg autor poOzniej
nazwat Fidelio, wystawiona po raz pierwszy w Wiedniu 20
listopada 1805 r. w siednrdni po wzieciu tego miasta przez
wojska francuzkie, upadta; co nie mogto by¢ inaczej, gdyz
mato kto z mieszkancéw Wiednia znjdowat sie na wido-
wisku, a tylko oficerowie cudzoziemscy zajmowali wszystkie
prawie miejsca. Niepowodzenie tej opery zrazito tak da-
lece drazliwego juz z samej natury jej tworce, ze nigdy
drugioj nie napisat. Wznowiona i przerobiona powtdrnie
w 1813 roku, w teatrze llofoperntheater dobrego doznata
powodzenia (1). Wprawdzie zdecydowat sie Beethowen
w 1823 napisac opere dla panny Sontag do tekstu Grillpar-
zera, a drugg do ballady Szyllera die Birgschaft, ktorg
Bidenfeld miat stosownie przerobi¢ na zadanie éwczesnego
dyrektora teatru Barbaja, pragnacego szczerze podnie$¢ nie-

(1) Gdy w Londynie podczas wystawy powszechnej 1851
r. przedstawiano te opere, w chwili rozpoczecia uwertury
E twar. krolowa angielska powstata, by ze czcig do konca jej
wystuchac, a cata publicznos¢ poszia za jej przyktadem.

W Berlinie dwie uwertury zwykle grajg na przedstawie-
niu, jedng przed lym, druga przed 2im aktem.
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miecka opere, lecz tworca Fidelio pamietny niepowodzenia
4805 roku, nie chciat sie wiecdj na takowe wystawiac.

Jednakze muzyka dramatycznawzbogacong zostata przez
Beetbowena trzema melodramatami : pierwszy z nichEgmont,
skomponowany zostat w 484 { r., drugi Ruines d'Athenes
w 4842, trzeci za$ Roi Etienne w 4818 na otworzenie tea-
tru w Peszcie. Oprocz tego zostawit uwertury : Cariolan
(C twar.) ofiarowana Ks. Radziwittowi, druga takze (C twar.)
Ks. Galicynowi, cztery do opery Fidelio i balet pod tytu-
fem : Promethée.

Na kilkanascie lat przed S$miercig dotknietym zostat
Beethowen najprzykrzejszom jakie tylko by¢ moze dla mu-
zyka : kalectwem bo utratg stuchu. Wplywato to szkodliwie na
osobisty charakter tego wielkiego kompozytora ; stat sie
cierpkimi dziwakiem w pozyciu, odstreczat od siebie wielu
co do niego zbliza¢ sie pragneli, i dnia 26 marca 4827 r.
zmart.

Czém Mozart byt dla opery, Beethowen byt dla symfonii;
Mozart muzyke teatralng, Beethowen instrumentalng wznie-
$li do ideatu doskonatosci. W tym wzgledzie Beethowen
uzupetnit Mozarta i oba ci wielcy ludzie, z ktérych pier-
wszego mozna nazwa¢ Michatem Aniotem, drugiego za$
Rafaelem muzyki, godnie spetnili missye od Boga im nazna-
czong, obdarzywszy $wiat dzietami, bedgcemi po wszystkie
wieki wzorem i ozdobg tej bozkiej sztuki na ziemi.

Po Beethowenie jeden Weber tylko wzbit sie po nad
sfery licznego szeregu kompozytoréw, ktérych Meyerbeer
i Wagner sg dzisiaj najpotezniejszymi przedstawicielami.

Karol Marya Weber urodzit sie w Holsztynie, matom
miasteczku Eutin 4787 r. W dziewigtym roku zycia uczyt
sie juz muzyki, z poczatku od niejakiego Heuschela, naste-
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pnie od Michata Haydena : lecz zbytnia surowo$¢tego osta-
tniego tak dalece zniechecita miodzienca do muzyki, ze
0 mato jej zupeinie nie zarzucit. Wystano go jeszcze do Mo-
nachium i tam w 1798 pod przewodnictwem Calchera od-
dat sie grze na fortepianie, w jakiej doszedt po6zniej do
wysokiej doskonatosci, a od wtocha Yaiesi uczyt sie Spiewac.
Sktonno$¢ do muzyki dramatycznej zaraz sie¢ w nim obu-
dzita; jeszcze przed rokiem 1800, napisat pierwsza opere
pod tytutem : Die Macht der Liebe und des Weines, pdZniej
Das Wald-Mcidchen, a w 1801 Peter Schmoll. Po napisaniu
tego ostatniego dzieta, udat sie Weber na nauke kontrapun-
ktu do stawnego ksiedza Wogeliw 1806, zostat miano-
wany dyrektorem orkiestry w Wroctawiu. Az do 1810 roku
kompozycye Webera nie miaty powodzenia, ani tez mozna
byto przypuszcza¢, ze tworca ich stanie kiedyS w pier-
wszym rzedzie nowozytnych kompozytoréw; dopiero walka
narodu niemieckiego w celu oswobodzenia sie od jarzma
francuzow, imie Webera popularndm uczynita, a to z przy-
czyny wielu jego piesni patryotycznych z zapatem przez mio-
dziez biegnaca do boju $piewanych. Obrany dyrektorem opery
w Pradze 1813, przeni6st sie nastepnie do Drezna, gdzie
prawie do Smierci swojej dyrygowal operg niemiecka.
W Dreznie, Weber napisat Freischutza, dzieto co unie-
Smiertelnito imie jego na zawsze. Autorem tresci byt Fr.
Kind. W r. 1844 pisma peryodyczne doniosty o $mierci tego
poety; z okazyi za$ 101 przedstawienia tejze opery znanej
catemu $wietu, Kind wydat nowg edycye tekstu, do ktdrego
dodat wzmianke historyczng tego dzieta, zastugujaca na
blizsze ze strony czytelnika poznanie.

» W ciggu 1816 r. jeden z artystdw muzycznych, po-
wiada on, wprowadzit raz do mnie czarno ubranego czto-
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wieka, z fizyonomig bladg lecz rozumng;, po jego dhugich
palcach sadzitem z razu, ze to jaki fortepianista, istotnie byt
nim Karol Marya Weber. Rad bytem ze zrobienia tej znajo-
mosci; posiadat on juz cokolwiek rozgtosu ze Spiewek pod -
ktadanych do popularnych piesni : Herdera, Wanderhorna,
Kernera i kilku moich, co tein wiecej byto mi pochlebne, ze
dotychczas nie miatem z nim najmniejszych stosunkow.
Wiedziatem zresztg z innej strony, ze ofiarowano mu miej-
sce kapellmistrza w Dreznie. MowiliSmy o wielu rzeczach;
w konicu Weber rzekt do mnie : ,, napisz mi pan opere. “
Roz$miatem sie z tego ; probowatem wprawdzie réznych rze-
czy, lecz nigdy nie przyszto minamys| napisa¢ libretto. Podo-
bat im sie ten projekt; nakoniec w mojem przekonaniu nie
byto nic niepodobnego dla poety. Przyznatem mu sie z calg
naiwnoscig, iz ledwie znam nuty; odpowiedziat : , nic
nie szkodzi, to juz utozone; porozumiemy sie pézniej. “ Ro-
zeszliSmy sie jak dawni przyjaciele. Uptywaly tygodnie,
miesigce, wzigtem sie do prac rozmaitego rodzaju, ale nie
zapomnialem o naszej operze. Przypomniatem sobie, iz
do wielu moich poezyi dorabiano muzyke i nawet miaty
dosy¢ powodzenia; czytatem gdzie$, ze tragedya w po-
faczeniu z muzyka, moze dojs¢ do najwyzszego stopnia
potegi i wptywu.

Nareszcie Weber osiadt stale w Dreznie. Nie pamietam
w jakiej epoce odwiedzit mnie iwspomniat o mojem libretto.
Okazatem sie troche trudnym do zdecydowania, jak mtoda
dziewczyna gdy pragnie mie¢ meza. Czesto zdarzato mi sie
stysze¢ 0 wymaganiach kompozytoréw, ktorzy tylko ze sta-
nowiska muzykalnego na rzecz sie zapatrujgc, zmuszajg nie-
raz autora do zmian lub przerabian bez konca; powiedzia-
tem wiec szczerze Weberowi : ,, napisze ci tekst jaki ze-
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chcesz, daje ci na to stowo, lecz co sie tyczy szczegotow
albo zmian, sam je sobie dokonasz. * Teraz szto tylko o zna-
lezienie przedmiotu; chciatem by mégt by¢ popularnym
i wkaSciwym dla Webera i mojego talentu. Przewartowali-
$my Musceusza, Benda, Nauberla, kilka zbioréw romanséw,
powiastek i nakoniec wybraliSmy Freyschiitza; lecz i tego
potrzeba byto porzuci¢. Cenzura bowiem nadwczas byta
bardzo surowa, tekst podobny mogt jej sie wydac niebez-
piecznym jako propagujacy idee zabobonne. Zresztg w po-
wiastce Apela, dwaj kochankowie umierajg, czegoby na
scenie nie darowano. Wszystkie te trudnosci odebraty nam
odwage, i rozeszlismy sie nic nie postanowiwszy. Ale strzat
dobrze byt wymierzony i kula gteboko utkwita; serce mi
bito, biegatem po stancyi napawajac sie Swiezg poezya la-
sow i legend popularnych; nakoniec mgty sie rozpierzchty
i jutrzenka zaswitata.  Tego samego wieczora, albo raczej
nazajutrz rano, pobieglem do Webera. ,, Napisze ci Frey-
schutza, czuje sie zdolnym wzig$¢ za teb samego diabta!
Wybratem epoke z konca trzydziestoletniej wojny; rzecz
dzieje sie w glebi lasow czeskich.  Pobozny pustelnik sie
ukazuje; biata r6za walczy przeciw sztrzelcowi piekiel-
nemu ; niewinno$¢ przychodzi w pomoc wahajacej sie sta-
bosci ; piekto upada a niebo tryumfuje | “ Rozwingtem moj
plan, usciskalismy sie wzajemnie krzyknawszy : , niech zyje
nasz Freyschutz!! “

Dnia 20 maja 1821 roku, wystawiono Freyschiitza pier-
wszy raz w Berlinie; oto co Weber w pare dni p6zniej do
Kinda napisat:

» Mozemy sobie zaSpiewac zwycieztwo ; wolny strzelec
wpakowat kule w sam $rodek! Nasz przyjaciel H. jako na-
oczny Swiadek, zapewne opowie ci 0 roznych szczegotach,

12
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czego w toj chwili czas nie pozwala roi «czynie, zresztg
wkrotce bede miat sposobno$¢ wszystko ci osobiscie opo-
wiedzie€. Drugie przedstawienie bylo réwniez pomysine jak
pierwsze; zapat ogromny:na trzecie co ma nastgpi¢ jutro,
wszystkie miejsca naprzdd sa rozebrane. Od dawnego czasu
zadna opera nie doznata takiego przyjecia; jest to tryumf
najzupetniejszy jaki tylko mozna byto otrzyma¢. Nie masz
wyobrazenia co za ogromne zajecie obudza tekst w stucha-
czach az do samego konca opery. Jakze bytbym szczesli-
wym, gdyby$ maogt by¢ na przedstawieniu ! Niektére sceny
zrobity efekt jakiego sie nie spodziewatem ; naprzykiad zg-
dano powtdrzenia chéru mtodych dziewczat, rowniez jako
i uwertury, lecz nie chciatem przerywac biegu akcyi. Bez-
watpienia dzienniki otworzga Sluze powodzi; posytam ci pare
a inne pozniej przysle. Dnia 25go mam zamiar dac¢ koncert,
a okoto Igo bede dopiero w DreZnie... Jakze ci wdzieczny
jestem za twdj wspaniaty poemat! Jak nim wiele melodyi
wywotates$ i jak szczesliwie ma dusza wnikneta w stowa
z taka gtebokoscig czucia skreslone' Z prawdziwym rozrze-
wnieniem $ciskam cie mys$lag w mych objeciach i przynosze
ci jeden z piekniejszych lauréw, winien go bowiem jestem
twej muzie. .. *
Berlin dnia 21 maja 1821 r.

Istotnie, ta opera w krdtkim czasie tak sie stata popu-
larng, iz nie byto teatru w Europie, na ktérymby jej z wiel-
kiem powodzeniem nie przedstawiano. To spowodowato za-
rzadzajacego teatrem Covent-Garden do ofiarowania Webe-
rowi miejsca dyrektora i kompozytora w tamtejszym teatrze;
lecz zabdjczy klimat Londynu wzniecit w nim chorobe pier-
siowg, w skutek ktorej zmart Weber 1826 r. w kilka mie-
siecy po swojem do Anglii przybyciu.
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Oprocz  Freyschitza, skomponowat jeszcze Oberona
I Euryanthe, opery po dzi$ dzien bedace chluba sceny nie-
mieckiej.

Po Weberze, najznaczniejszym kompozytorem jest Lu-
dwik Spohr, urodzony w Ksiestwie Brunszwickiem |784r.
Wyborny skrzypek i tworca wielu bardzo pieknych koncer-
tow, symfonii, kwintetow I kwartetow, napisat kilka oper,
z ktorych Alruno, Faust i Jessonda, najwiecej miaty powo-
dzenia.

Nalezy mi tu jeszcze wymieni¢ znaczniejszych kompozy-
torow, co uzywali lub uzywajg dotgd wzietosci na niemiec-
kich scenach, takiemibyli: Gyrowetz (urodzony 1755, zmarty
1849 r.) zostawit pomiedzy innemi : Semiramide, Agnes So-
rel, Der blinde Harfner, Helena. Hoffmeister (urodzony 1754
zmarly 1812r.), zostawit : Telemaka, Rosalinda, Der Haus-
Hahn i. t. p. Konrad Kreitzer (urodzony 4782) Jery et Ba-
tely, Conradinde Souab, Theodore, Die Lacherische Werburig,
Der Taucher, Pantheai. t. p. Albert Lortzing (ur. 1803 zm.
1851 w Berlinie) napisat : Ali Pascha von Janina, Der Pole
und sein Kind, Czar und Zimmermann, Der Waffenschmidt
i. t. p. Henryk Marschner (ur. w Zittau 1796) skomponowat:
Der Wampyr, Der Templer und die Judin i. t. p. Glaser ur.
1792 napisat Sliczng opere : Des Adlers Horst. Szereg len,
do ktérego potrzeba takze zaliczy¢ Reissigera, Nikolai,
Lindtpeintnera, Dorna, zamykajg Mendelsohn, Flotow, Wa-
gner i Meyerbeer.

Pierwszy urodzony w Berlinie 1809, zmarty 1847 r.
gtownie pracujgc dla muzyki instrumentalnej, jedng zaledwie
wystawit opere pod tytutem Die Hochzeit des
(nie miata powodzenia) i drugg niedokonczong Lorelej. Za
to kilka melodramatéw ktérych uwertury znane powszech-
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nie jak naprzykad: Sen nocy letniej, Grota Fingala, Rui Blas,
Melusina i chory do Antigony Sofoklesa, uwazane sgza arcy
dzieta w swoim rodzaju. Geniusz Mendelsohna w calej po-
i kwartetach; po Beethowenie, bez watpienia byt on naj-
wiekszym w dzisiejszej epoce kompozytorem.

Flotow urodzony 18 W r. upodobat sobie styl francuzki
I wszystkie prawie jego komiczne opery, pisane sg w tym
rodzaju ; tylko ze zamiast prozy czyli dyalogbéw, uzywa re-
citatiwow miarowych. Stradella, Marta i Marynarze, wsze-
dzie w Niemczech sg dobrze przyjmowane, a nasza publi-
cznos$¢ wiele w nich takze smakuje.

Ryszard Wagner, urodzit sie w Lipsku 1813 r. Straci-
wszy wczesnie ojca, bez przewodnika, bez opieki, ksztatcit
sie wlasnym tylko instynktem. Poniewaz wszyscy w Niem-
czech uczg sie muzyki, wiec i Wagner nie pozostat w tyle
za innymi. Ale Smialy i niespokojny jego umyst, nie poprze-
stajgc na wskazanej i wytknietej przez wielu drodze, rzucit
sie w sfery nowatorstwa, tworzac nowy rodzaj muzyki na-
zwanej od wielu : muzyka przysztosci. W przekonaniu Wa-
gnera, muzyka pisana w operach sposobem dotychczas
przyjetym, wstrzymuje bieg akcyi dramatycznej. Wiadomo
ze ten kompozytor chcac temu zaradzi¢, sam do swych oper
tres¢ uktada, majac to gtownie nawzgledzie, by muzyka nie-
tylko akcyi nie wstrzymywata, lecz owszem dopomagata do
j§j rozwoju. Wiec arye, kawatiny i. t. p. rzeczy wyrzucone
sq z jego dziet, a tylko recitatiwa, chory i zbiorowe ustepy
takowe wypetniajg. Pierwsza Wagnera opera Die Braute von
Palermo przedstawiona w Magdeburgu 1836 r. upadta. Wi-
dzac ze w Niemczech trudno mu bardzo walczy¢ ze stara,
zakorzeniong rutyng, udat sie w poczatkach 1839 roku do



93

Paryza w nadziei, iz Wielka opera chetniej jego pomystom
wrota swe otworzy. Lecz i tam zawdd go spotkat. Opusci-
wszy Paryz, udat sie do Drezna a znalaziszy dla siebie grunt
dobrze usposobiony, wystawit Rienzi, opere do ktorgj sam
takze tre$¢ i muzyke uktadat; operataimie Wagneraod razu;
stawnom uczynita. Krol Saski mianowat go zaraz dyrekto-
rem nadwornej kapelli. Nastepnie : Lohengrin i Tannhaiser,
opery petne dziwacznych lubo $miatych i wzniostych nie-
kiedy pomystow, wziglos¢ jego szczeg6lniej w pditnocnych
Niemczech (gdzie muzyka im wiecej zawiklansza, metng
i niezrozumialsza, tdm wiecej ceniongjest) mocno utrwality.
Pomimo wrzasku ogromnéj liczby przeciwnikow powstaja-
cych na Wagnera i jego nasladowcéw jakim Liszt, stawny
fortepianista przewodzi, teorye zuchwalego nowatora wy-
wierajg juz wplyw niematy na muzyke dramatyczng w Niem-
czech. Jak dal6j bedzie, jakie ztad skutki nastgpig, przewi-
dzie¢ nietatwo; zdaje sie jednakze iz wpadiszy w przesade,
gdyz powiadajg, ze pisze teraz opere w pietnastu aktach
majaca sie przez trzy wieczory ciggna¢ na umyslnie dla
niéj wystawionym teatrze pod tytutam : Die Nibelungen!
Wopadltszy w przesade powtarzam, zrazii zniecheci moze
tych nawet, co dzisiaj za najwiekszych jego zwolennikéw
uchodza. Bo do czegdz doprowadzi taki system lewiatanizo-
wania (przepraszam za wyrazenie) sztuki? Wagner dzis$ kro-
czy po bardzo $liskiej drodze; de sublime au ridicule Uriy a
qu'un pas. Z Apostota moze spas¢ na grzesznika lub co gor-
sza, z bochatyra na ... trefnisia.

Najznakomitszym z teraZzniejszych kompozytorow, kto-
rego dzieta przez catg Europe sg uwielbiane, jest Meyerbeer.
Urodzony w Berlinie 1794 roku z rodziny bardzo majetngj,
wczednie oddat sie muzyce, bo majac lat cztery, do piesni
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gdziekolwiek postyszanych, sam juz na fortepianie dobierat
sobie akompaniament. Ojciec jego uderzony tak nadzwyczaj-
ng syna muzykalnoscig, dat mu zaraz dobrych nauczycieli.
Jak wszyscy prawie znaczniejsi niemieccy kompozytorowie,
tak i Meyerbeer, fortepian obrat sobie za ulubiony instru-
ment i na nim takze jako wirtuoz celuje. Pierwiastkowo nau-
ke harmonii pobierat od dyrektora teatralnej orkiestry Ber-
narda Anzelma Webera; rzucit nastepnie miasto rodzinne
i w Darmsztadzie ks. Vogler, nauczyciel tworcy Freyschiitza,
uczyt go kontrapunktu. Uczniowie Voglera prowadzili po-
miedzy sobg zycie prawdziwie artystyczne. Codzien rano
Karol Marya Weber poniewaz byt katolikiem, grat do mszy
na organach ; zaraz potém Vogler wyktadat im lekcye kon-
trapunktu, zadawat temat do kompozycyi, a czasami brat
Meyerbeera do katedry gdzie byty dwa organy, improwizu-
jac z nim fugi na wzajemnie podawane sobie motywa. Dwa
lata z gorg pracowat przyszty tworca Roberta Diabta w ten
sposob z Voglerem. Wiasnie okoto tego czasu, znakomity
6w przewodnik mtodziezy, zamknat swa szkote i z calem
gronem ucznidéw udat sie na wedrowke po catych Niem-
czech. Meyerbeer atoli za napisanie oratorya Bog i natura,
zostat mianowany w siedemuastym roku zycia, nadwornym
Wgo Ksiecia kompozytorem. W rok pdzniej, skomponowat
dla teatru w Monachium pierwszg swa opere pod tytutem :
La Fille de Jephté. Przejety formg scholastyczng, mato dat
baczenia na melodye, mato jej w tém dziele rozwinat,wiec
tez upadta z kretesem. Smutny ten wypadek na pierwszym
zaraz kroku w zawodzie dramatycznym doznany, o mato
nie wywart szkodliwego wptywu na calg przysztosé Meyer-
beera. Wyjechawszy bowiem do Wiednia, jako biegty forte-
pianista tyle sobie zyskat w tém miescie rozgtosu, ze wylg-
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cznie chcial sie juz na wirtuoza kierowa¢, tém wiecej, ze
probujac raz jeszcze kompozycyi, napisat drugg opere w stylu
komicznym Alcimeleck ou les deux Califes, ktora takze upa-
dta. Jednakze Salieri, widzgc w nim pewne zdolnosci, radzit
mu azeby sie udat do Wioch.

Az dotad, muzyka wloska mato miata powabu dla Meyer-
beera; prawda iz opery takich kompozytorow jak Farinelli,
Pavesi i. t. p. grywane na teatrach w Wiedniui Monachium,
nie byty w stanie podobac si¢ artyscie wyksztatconemu na bo-
gatych w harmonie niemieckich utworach; ufajgc przecie
radom przychylnych sobie oséb, udat sie do Wenecyi askoro
postyszat Tankreda Rossyniego, tak silnie tg stodka i piekng
muzykg zostat oczarowany, iz od tego czasu w stylu wio-
skim co dawniej byt dla niego nieznosnym, rozkochat sie
namietnie. Zmieniwszy wiec tym sposobem pojecia o sztuce,
z catym zapatem oddat sie pracy na nowo. W roku 4818
wystawit w Padwie Romilda e Costanza, 4849 w Turynie
Semiramide riconusciuta, 1820 wWenecyi Emma diResburgo,
1822 w Medyolanie Margherita d’Anjou, 4823 I'Esule di
Granata, 1825 w Wenecyi il Crocciato in Egitto. Wszystkie
te opery niepospolitych zalet, z zapatem przez Wiochow
przyjmowane, imie Meyerbeera tak stawném uczynity, ze
uwaga cal¢j Europy na niego zwrécong zostata. Wezwany
do Paryza, by sam dyrygowat swa ostatnig operg w teatrze
wioskim, talent jego w tém miescie, pod wptywem tradycyi
wielkiego reformatora muzyki dramatycznej Glucka, ulegt
znowuz stanowczej zmianie; a przez umiejetne polaczenie
wioskiego i niemieckiego stylu, po kilku latach gtebokiego
namystu i cichej pracy, stworzyt potezng i bogatg w skarby
muzyki dramatycznej partyture Roberta Diabta. Opera ta,
co tworce swego nieSmiertelnym uczynifa, wystawiona 1831
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roku, w krotkim czasie ttmaczona na wszystkie jezyki pra-
wie, niestychany wptyw wywarta na kierunek i daznosci
terazniejszych kompozytorow. Pieknos¢ melodyi wzboga-
cona uczong harmonig, $wietng i malowniczg instrumenta-
cya, gteboka prawdg uczucia dramatycznego, pierwszy raz
dopiero od czasow Mozarta zlata sie w tak doskonatym po-
faczeniu. Meyerbeer znajgc dobrze upodobania do przepy-
chu w wystawie scenicznoj publicznosci, dla ktdrej to dzieto
napisat, niczego nie zaniedbat azeby tem silniej dziata¢ na
umysty stuchaczow, w tym wzgledzie nie chciat naslado-
wac Mozarta. Mniej sumienny od niego, wotat muzyke swojg
przepychem wystawy, S$wietnemi Kkostiumami, sztucznemi
maszyneryami i massg dziatajgcych na scenie os6b positko-
wac, anizelijak to Mozart czynit, jej samej powierzy¢ losy
dzieta. Prawda ze sztuka teatralna z tej strony ogromne
uczynita postepy; kto wie czy twoérca Wesela Figara gdyby
ja byt na swe ustugi posiadat, azaliby nig wzgardzit? Wszak
w Don Juanie jest dowo6d uwzglednienia wystawy scenicz-
nej. Meyerbeer zreczniejszy od niego, a nawet szczesliwszy,
z bogatych zasobdw wielkiej opery paryzkioj, umiat w zu-
petnosci dla siebie skorzystaé, ztad tez wyptywajg powo-
dzenia, rozgtos i zaszczyty, jakie go za zycia spotkaty.

W Hugonotach wystawionych 1836 r. te same pieknosci
i zaletyjasniejg w kazdym ustepie tej wielkiej opery, lecz
w Proroku, wida¢ znéw pewng zmiang w manierze tego
kompozytora, co niekorzystny wptyw wywarta na kierunek
jego talentu. Istotnie, opera ta zaleca sie gtéwnie mistrzo-
wskidomnad podziw obrobieniem; lecz z drugidj strony bra-
kiem widocznym natchnienia.  Ubieganie sie za efektami
scenicznymi z catym przyborem dekoracyjno-mechanicz-
nym, rodzaj szarlataneryi niegodnej tak genialnego kompo-
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zytora, pomimo niezaprzeczenie pieknych i wzniostych uste-
pOw muzycznych, stawiajg te opere w oczach wielu ludzi
nizej daleko od poprzednich, a I'Etoile du Nord, opera ko-
miczna w Paryzu 1854 roku wystawiona, $wiadczgc o nad-
zwyczajnej, mistrzowskiej wprawie szafowania materyatami
technicznemi sztuki, jest zarazem dowodem : ze gdy taki
nawet kompozytor jak Meyerbeer pojdzie tg drogg, muzyka
stanie sie tylko $rodkiem bawienia i najnizsza stugg kapry-
$nej i zepsutej publicznosci.

Sadze ze z tego com powiedziat, chociaz w szczuptych
zarysach o poczatkach i rozwoju wioskiej i niemieckidj mu-
zyki dramatycznej, czytelnik moze juz miec pojecie o histo-
rycznym joj postepie, tudziez o gtdwniejszych postaciach
wptywajacych na jej losy. By cel moj w zupetnosci mogt
by¢ osiggnietym, wypada mi teraz zatrzymac sie nieco nad
muzyka irancuzka.

13



ROZDZIAL V.

MUZYKA WE FRANCYI.

Muzykalno$¢ Francuzéw. — Pierwszo poczatki dramatu muzycznego.—Starania
kardynata Mazariniego we wzgledzie upowszechnienia opery wioskiej we Francyi,
—Zkad powstata nazwa opery.—Cambert i Perrin.—Lulli zatozyciel opery fran-
cuzki¢j.—Rameau zmienia i ulepsza styl narodowy.—Wptyw muzyki wioskiej na
opere komiczng.—Stronnictwa walczace o pierwszenstwo.— Duni.—Gretry.—
Gluck reformator muzyki dramatycznej.—Wptyw tego wielkiego kompozytora na
losy opery.—Przedmowa do Alcesty.—Gluck uznany za naczelnika szkoty fran-
cuzkiej.—Gluckisci i Piecinisci —Mehul i Cherubiui dokonali reformy zaczetej
przez Glueka.—Lesuer.—Dalayrac.—Szkoty $piewu.—Zatozenie konserwatoryum.
—Zmiana obyczajéw.—Zmiana stylu w muzyce dramatycznej.—Della Maria.
Boieldieu,—Nieolo Isouard.—Spontini.—Herold.—Auber. — Halewy.—Onslow.
Adolf Adam i inni.

Mniej samodzielna od poprzednich, muzyka francuzka
powstata ze zlewu i kombinacyi wioskiego i niemieckiego
stylu. Nardd francuzki najmniej moze stosunkowo do innych
posiada zdolnosci muzykalnych; piesni jego popularne sg ra-
czej wyskokiem dobrego humoru, jak gteboka namietnoscia
dotknietego serca lub duszy; sg raczej objawem radosci lub
wspomnien chwilowo ogarniajgcych mniej albo wiecgj silnie
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ich uczucia, jak wyrazem teskndj bolesci mocno utkwiondj
na dnie zranionego serca mitosci. Dla tego przeciagta a tkli-
wa nuta piesni tak czesto pojawigjaca sie pomiedzy ludem
stowianskim, wtoskim a nawet niemieckim, jest im prawie
nieznang. Krotki a zywy rytm ich piosnek, gtéwnie cechuje
muzyke tego ludu i zostawieni sami sobie, niedaleko na
drodze tej sztuki byliby zaszli, gdyby nie to, ze od wprowa-
dzenia do Francyi muzyki dramatycznej wioskioj pod rza-
dami Mazariniego az do dni naszych, najdzielniejsi kompo-
zytorowie europejscy, talenta swe dla ni¢j poswiecali, od-
bierajagc w zamian uznanie, dostatki i stawe. Niezawodnie
jest to niematg zastugg Francuzéw, ze umieli owoce ich prac
oceni¢ i na swdj pozytek obrécic¢; bo oprécz niewielu wia-
snych kompozytoréw, byli to : Lulli, Piccini, Sacckini, Spon-
tini, Cherubini, Rossyni, Donizelti, Gluck, Meyerbeer; Wiosi
albo Niemcy, ktorzy jedynie na scenie opery w tym Kkraju
wzbogacajac ja jasnieli. Im to po wiekszej czesci wielka
opera swoj byt zawdziecza, zbudowang bedac na podstawie
tradycyi ich wielkich utworéw. Wiec jak widzimy, strasznie
sie Francuzi zadtuzyli cudzoziemcom, bo bez nich szumny
tytut Wie/hej Opery, bytby tylko czcza chimers.

Lecz jezeli wkasng powazng muzyka szczyci¢ sie nie
moga, za to opera komiczna prawdziwg chlube temu naro-
dowi przynosi. Dowcip, zywos$¢, swoboda i lekkos¢, sg to
zalety wyptywajgce z natury ludu francuzkiego; miejscowi
za$ kompozytorowie, piekny z nich uzytek w sztuce muzy-
cznej uczynili. Wyksztatcony tamze dramat pod piérem
wielu utalentowanych pisarzy, jednoczac sie $cisle zmuzyka,
spowodowat gtdwnie wysoka warto$¢ komicznej opery, ja-
kiej uzywa nietylko w oczach Francuzéw, lecz nawet bez-
stronnych cudzoziemcoOw. Istotnie mity jest ten rodzaj opery:
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w nim Francuzi jak w zwierciadle przygladajg sie¢ swém
narodowém postaciom za wszystkiemi ich cnotami i wada-
mi ; wodewil niemato takze wptynat na stopniowe formo-
wanie sie oper komicznych, i stusznie mozna powiedziec,
ze opera komiczna francuzka, to wodewil $piewany, tylko
na wigkszg nieco skale. Dowcip ich i smak, czynig te mu-
zyke przyjemng innym narodom, a nasza publiczno$¢ ktora
oprécz saméj muzyki ma jeszcze wiele zamitowania do ko-
medyi i dramatu, szczegdlniej lubi opere komiczng fran-
cuzka.

Juz w roku 1581, znajdujg sie $lady dramatu muzycz-
nego we Francyi. Balthazarini skrzypek piemontski przysta-
ny Katarzynie Medicis przez marszatka Brissac, z pomocg
Salmona i Beaulieu muzykéw nalezacych do kapelli Hen-
ryka Ill, wystawit podczas uroczystosci za$lubin ksiecia
Joyeuse z panng de Vaudemont : Ballet comique de la royne.
Balet ten byt raczéj operg; wprawdzie recitatiwOw w nim
niebyto, lecz muzyka chociaz napisanaw rodzaju kontrapun-
ktowym i fugowym, odznaczata aie pewnym charakterem
zastosowanym do o0s6b na scenie wystepujacych. Tance,
piosnki i deklamacya, wspieraty i mieszaty sie razem; od-
tad tez ten rodzaj widowisk przez lat sto prawie, utrzymy-
wat sie we Francyi. Panowanie Henryka 1V i ciagle wojny
wewnetrzne szarpigc tono tego krélestwa, nie byto wecale
przyjazne postepowi muzyki. Dopiero kardynat Mazarini,
dla rozrywki miodego Ludwika XIV, sprowadziwszy z wiel-
kim kosztem truppe wioskich $piewakow, pierwszy dat po-
zna¢ Francuzom r. 1645 opere pod tytutem : laFesta teatrale
della Finta Pauza. Byfa to wiasciwie melodrama utozona
przez Battista Balbi i Torelli, gdzie osoby w niej wystepu-
jace Spiewaly, tanczyty i deklamowaty. W dwa lata pdzZniej,
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znowu przez Mazariniego wezwani leczjuz lepsi i wpraw-
niejsi Spiewacy, wykonali opere Monteverdego Orfeo e Eru-
dice. Lecz rodzaj ten widowisk nie miat wielkiego powo-
dzenia, bo nardd nie przygotowany do smakowania w nich,
obojetnie im sie przystuchiwat. (Tak samo zupelnie rzecz
sie miata w Polsce za czaséw Augusta HI, o czem bedzie na
swojém miejscu). Maszynerye tylko zwracaty powszechng
uwage i dla nich jedynie publiczno$¢ do teatru przychodzita.
Paryzanie 6wczesni, wioskag opere nazywali : la comédie des
machines, bo nawet na afiszach wielkiemi literami pisano
Machine. Tytut bowiem . opera przyjeto daleko p6znidj,
gdy wioskie widowiska cze$ciej dawano. We Wioszech za$
wszystkie sztuki roznigce sie nieco od zwyktych form trage-
dyi i komedyi, nazywano operg czyli dzielem, (opera
znaczy dzielo) i tak : opera regia, opera regicomica, opera
comica® op. tragica, scenica, sacra, esemplare, regia ed esem-
plare i. t. p. Skoro rzecz dotyczyta sie dramatu lirycznego,
wowczas dodawano '.per musica, scenica per musica, regia
ed esemplare per musica. P6znidj pisano operamusicale, a na-
reszcie tylko opera. Odtad, wyraz ten charakteryzujacy ro-
dzaj widow'ska ktérego muzyka jest gtébwng podstawg i0z-
dobg, przeszedt z dzietami wtoskiomi do wszystkich krajow
i dotrwat do dnia dzisiejszego.

Okoto 1660 roku, Mazarini chcac gwattem rozwinaé
we Francyi smak i upodobanie do dramatu lirycznego, spro-
wadzi! na nowo wioskich $piewakoéw na $lub Ludwika X1V,
ktorzy w Luwrze wykonawszy opere pod tytutem Ercole
amante, wielce sie podobali. Jednakze mata liczba o0s6b
rozumiejgca jezyk wioski, tego rodzaju widowiskom nie
byta w stanie zapewni¢ trwatego powodzenia. Usitowania
kardynata wydaty w koncu dobre owoce, bo zacheceni
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przyktadem, Cambert organista koéciota Sgo Honoryusza,
a nadworny muzyk matki Ludwika XIV i Perrin mistrz cere-
monii Gastona ksiecia orlearskiego, powzieli zamiar nasla-
dowania Wiochdéw i napisali w 1671 opere Pomone, aw rok
pozniej drugg : Les Peines et les Plaisir del’amour. Podobato
sie to Francuzom, chociaz byto niewolniczém nasladowa-
niem oper wioskich; sztucznos¢ maszyneryi urzadzonych
przez Markiza Sourdeac, wiecej bawita publicznos¢, jak
tre$¢ i muzyka tych utworéw. Orkiestre sktadaty szczatki
dwudziestu czterech skrzypkdéw krélewskich, uorganizowa-
nych w pewng korporacye tak nazwang : la bande desvingt-
quatre violon du roi. Posiadali oni wytaczny przywilej gry-
wania u dworu, a wielu z nich nut nawet nie znalo, gdyz
z pamieci wszystkiego sie uczyli i czesto niemitosiernie
stuchaczom uszy drapali. PéZniej Lulli z rozkazu Ludwika
X1V mianowany inspektorem nowej orkiestry lespetits violons,
dla odréznienia jéj od poprzedniej, znacznie wptyngt na
udoskonalenie muzyki przeznaczon6j do wspierania wi-
dowisk teatralnych. Wielkie sg zastugi tego kompozytora
dla muzyki dramatyczno6j we Francyi.

Jan Babtysta Lulli, urodzit sie we Florencyil 633 r. i tam-
ze jako wyborny skrzypek, zwrdcit na siebie uwage podroé-
zujgcego we Wioszech ksiecia Guise, ktéry oczarowany ta-
lentem trzynastoletniego wirtuoza, zabrat go z sobg do Pa-
ryza. La Grande Mademoiselle wyprosita na ksieciu ze go
odstgpit, a umiesciwszy artyste pomiedzy nadwornymikuch-
cikami, Lulli wesotoscig charakteru igra na skrzypeczkach,
niejedng chwile uprzyjemniat swym kolegom. Lecz dnia
pewnego podstuchany przez cérke Gastona orleanskiego, tak
na niej silne zrobit wrazenie, iz wyciggneta go z kuchni i data
mu za nauczyciela klawikordu Metru, a koinpozycyi Rober-
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day, dwodch najlepszych 6wczesnych paryzkich organistow.
Lulli nalezycie uksztalcony, poczat komponowaé arye do ba-
letbw na dworze przedstawianych. Majac sobie powierzone
staranie urzadzania uroczystosci dworskich, napisat wiele
bardzo symfonii pod swoim kierunkiem wykonywanych,
a nareszcie otrzymawszy przywilej zatozenia Akademii Kré-
lewskiej muzyki 4672 r. dobrat sobie zdolnego poete Qui-
nault, i wraz znim zatozyt fundamenta Wielkiéj Opery fran-
cuzkiéj. Pierwszém dzietem wysziém z pod pidra tych uta-
lentowanych ludzi byto : Les Fétes de tAmour et deBacchus,
przedstawiane 4672 r.; nastepnie Cadmus, Alceste, Thésée,
Atys, Isis, Psyché, Bellerophon, Proserpine, Persée, Phaeton,
Amadys, Rolande, a nakoniec Armida wykonana 4686 r.,
uwazana za najlepsze dzieto tego kompozytora. Oprocz wy-
zej wymienionych utwordw, napisat on jeszcze dwadziescia
pie¢ baletéw i wiele bardzo tak nazwanych pastorelli. Lulli
byt jednoczesnie kompozytorem, dyrektorem orkiestry, na-
uczycielem $piewu, deklamacyi, a nareszcie choreografem
swego teatru, bo nie byto wowczas we Francyi ani $piewa-
kéw, ani tancerzy, ani chorzystow, ani orkiestry w wiasci-
wém znaczeniu tego stowa; wszystko musiat formowac,
ksztatci¢, a w pracy i po$wieceniu sie takniezmordowanom,
lezy najgtéwniejsza jego zastuga. Zmart w Paryzu 4687 r.

Jako kompozytor, Lulli celowat w deklamacyi czyli re-
citatiwach ; w melodyacbh jego i sposobie instrumentowania,
fatwo dostrzedz moznanasladowanie Carissimi i Cavalli. Lecz
Francuzi tak byli przekonani o twércz6j wielkoscitego kom-
pozytora, tak dzieta jego uwielbiali, ze przez p6t wieku
prawie, przypuszcza¢ nie mogli azeby kto inny mogt c6$ po-
dobnie doskonatego jak Lulli napisaé. | rzeczywiscie, od
r. 4672 az do 1733 czyli do zjawienia sie gtoSnego w dzie-
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jach muzyki francuzkiéj reformatora Rameau, liczni nasla-
dowcy Lullego do takiego upadku muzyke doprowadzili, iz
nawet najmniejszego poréwnania z rozwijajaca sie we Wio-
szech i Niemczech uczyni¢ nie mozna. Az dopiero Rameau,
napisawszy opere Hippolit et Ancie wystawiong 1733 r.
sprawit ogromng zmiane w dotychczasowym sposobie kom-
ponowania muzyki teatralnej.

Jan Filip Rameau, urodzit sie w Dijon 1683 r. W dzie-
cinstwie zaraz uczyt sie muzyki od swego ojca organisty
przy tamtejszej katedrze. W siodmym roku zycia tak biegle
grat juz na klawikordzie, iz od pierwszego razu kazdg mu-
zyke czytat doskonale- Rodzice jednakze zyczgc sobie azeby
ich syn oddal sie magistraturze, przerwali studya muzyczne
oddawszy go do jezuickiego kollegium. Nie mogac atoli
znie$¢ surowego obchodzenia sie z sobg nauczycieli, czujac
za$ z drugi€j strony nadzwyczajny pociag do muzyki, Ra-
meau porzucit szkote a wzigt sie z zapatem do sztuki. Ojciec
nie opierajac sie wiecej, wystat syna do Wtoch. Najznakomit-
sze jednakze podéwczas utwory Scarlattego, Caldarai in-
nych, nie mogly wywrze¢ zadnego wptywu na umyst tego
miodego artysty; przesigkniety muzyka francuzka gwatto-
whnie przez deklamacye wyrazajagcg wszelkie uczucia dra-
matyczne, przyzwyczaiwszy sie ciggle uwazac jg za jedyny
wzor godny nasladowania, wzgardzit stodka i spokojng me-
lodyg wioska, a wréciwszy do kraju, trzymat sie upornie
systemu jaki Lulli niegdy$ zaprowadzit. Zastanawiajac sie
bacznie nad wiasnoscig ciat naturalne tony wydajacych,
doszedt do wnioskow jakich péZniej uzyt za podstawe do
swojej teoryi 0 bassie fundamentalnym, ogtoszonej 1726 r.
pod tytutem : Nouveau systtme de musique théorique, drugie
jeszcze dzieto : Dissertation sur le différentes méthode d’ac-
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compagnement pour le clavecin et pour l'orgue, zjednato mu
stawe uczonego harmonisty. Pragnat on jednakze poprébo-
wac szczescia na pola muzyki dramatycznéj; w czterdzie-
stym czwartym roku zycia nie wachat sie wzigs¢ do téj nie-
wdziecznej czesto pracy | Lecz nie mogt znale$é poety kto-
renby mu libretto napisat. Wystawiwszy atoli rewers na 500
frankéw ksiedzu Pellegrin za udzielone sobie libretto pod
tytutem Hippolit et Aride, skomponowat do niego muzyke
i 1733 r. na scenie wystawit. Opera ta, sprawita znaczng
zmiane w dotychczasowym sposobie pisania muzyki teatral-
nej. DwadzieScia dwie nastepnie skomponowanych w ciggu
lat siedmnastu, jak z jednej strony sg dowodem niepospoli-
téj jego chociaz w poznym wieku tworczosci, tak z drugiéj
wywarty zbawienny wytyw na kierunek i dgznos¢ muzyki
dramatycznéj. Melodye Rameau nie majg moze tego wdzie-
ku co tworcy Armidy, nawet wiele w nich ciezkosci i dzi-
wactwa; w deklamacyi mniej prawdy i prostoty; lecz chory
mianowicie, znacznie rozwinat i nadat im znaczenie jakiego
az dotad nie miaty. Instrumentacya orkiestrowa pod jego
dzielnémpidrem, zyskata na kolorycie i energii; jednémsto-
wem, dzieta Rameau, stanowig dla sztuki francuzkiéj epoke
postepu, bo przygotowaty publiczno$¢ do stuchania i poj-
mowania lepszych utworéw lirycznych. Kompozytor ten
zmart 1764 roku.

Mondonville, Monssigny, Berton, Trial i kilku innych
mni€j znanych, byli to kompozytorowie wspotcze$ni Rameau
i ostatni, ktorzy pisali muzyke w stylu czysto francuzkim;
przybycie za$ do Paryza w 1752 r. wioskiej opery buffo,
sprawito znow wielkg zmiane iwywarto stanowczy wpltyw
na losy sztuki muzycznej w tym kraju. La Serva Padrona
Pergolesa, byta pierwszg operg przedstawiong w Akademii

14
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Krdlewskioj, co stuchaczy nieprzywyktych do muzyki pet-
nej wytwornosci, dowcipnej, lekkiej, w ktoroj piekne melo-
dye pofaczone z nadobnoscig formy, oczarowaly tak silnie
swym wdziekiem, ze od tego czasu wykonywane tamze naj-
lepsze utwory mistrzow wioskiej szkoty, obudzity pomie-
dzy francuzami zamitowanie do opery komicznej. Natych-
miast powstaty w Paryzu dwa stronnictwa : jedno protegu-
jace mocno muzyke wioska, do ktorego nalezat stawny
filozof Genewski J. J. Rousseau, tworca operetki Devin du
Village, a drugie bronigce francuzka: tak nazwane coin de la
reine i coin du roi, od miejsc na parterze przez rozdzielong
publiczno$¢ zajmowanych. Jednakze, gdy w skutek wzma-
gania sie ciggtej nienawisci stron walczacych, o mato do
bojki w teatrze nie przyszto, w roku 1754 oddalono bie-
dnych wiochéw. Bytno$¢ ich atoli przyniosta wiele dla
sztuki korzysSci; opera komiczna stata sie juz potrzebna.
W trzy lata pdznidj, sprowadzono do Paryza Duni, kompo-
zytora urodzonego w Neapolu 1709 r. Napisat on do te-
kstu francuzkiego opere komiczng pod tytutem : le Peintre
amoureux de son modele; gdy nowos$¢ ta znalazta dobre
powodzenie, skomponowat wiele innych jako to : I'lle des
Fous, le Milicien, les Chasseurs, la Fée, Urgel, la Clochette,
Mazet, les Moissonneurs i les Sabots, z zapatem od publicz-
nosci przyjmowanych. PhilidoriGretry dokonali dzieta przez
wiochdw rozpoczetego.

Gretry urodzony w Liége 1743 r., mtodo$¢ swoja prze-
pedzit we Wioszech. Przybywszy w 1766 do Paryza, pier-
wszg opere les Huron wystawit 1768r. ; napisat ich p6znigj
z piecdziesiat, a z tych : le Tableau parlant (1769), Zémiret
Azor (1771), 'Amant jaloux V), la Caravane (1783),
Richard (1785), i Anacréon, sg najlepszémi jego dziatami-
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Opery komiczne tego kompozytora lubo lie odznaczajg sie
wielka znajomoscig harmonii ani tez bogactwem instrumen-
towania, z takim jednakze talentem byty pisane, ze przez
lat szescdziesigt prawie, utrzymywaty sie z powodzeniem
na scenie, a nawet dzisiaj jego Richard, cokolwiek w instru-
mentacyi przez Adama przerobiony, tudziez les Méprises par
ressemblance, zachwycajg jeszcze paryzka publicznosc.

Nie dosy¢ na tém iz miejscowi kompozytorowie zasilali
wcigz repertoar opery komicznej, wszystkie prawie dziefa
wioskie ttumaczono na jezyk francuzki i przedstawiano na
tymze teatrze, rywalizujgcym ciggle z wielka operg, na-
rzucajgcg monopol nietylko na teatra stoteczne, lecz i pro-
wincyonalne nawet (1). Podczas gdy opera komiczna ksztal-
cac sie z dniem kazdym coraz wiecej naprzdd postepowata,
wielka, obwarowana murami przesadéw, spoczywata gnu-
$nie w letargu, majac sobie za zasade w niczem nie uste-
powac¢ wymaganiom znudzonéj publicznosci, pragnacs$j juz
cé$ nowego postysze€. Lecz dla jéj dobra, a nawet dla do-
bra muzyki wyzszej dramatycznej, zjawit sie tamze Niemiec
Gluck, sprowadzony z Wiednia rozkazem Maryi Antoniny,
co potegg swego geniuszu tchnat nowe zycie i rozprzestrze-
nit tragedye muzyczng do granic az dotgd nieznanych.

Krzysztof Gluck, urodzit sie¢ w Palatynacie 1712 r. ; oj-
ciec jego osiedliwszy sie nastepnie w Czechach, zmart zo-

(1) Skoro wiosi opuscili Paryz, teatr komedyi wioskicj
zajeto na przedstawienia W odewildw z tancami i maszyne-
ryami na ktére publiczno$¢ thumnie sie zgromadzata, co nie-
zmiernie oburzato administracye krdlewski¢j Akademii; by
temu zapobiedz, udano sie do krola, a ten rozkazem swoim
zabronit aktorom $piewac na scenie, a orkiestre zredukowat
do samych tylko skrzypcow.
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stawiajac nieletniego syna w nedzy prawie- Bez opieki, bez
pomocy w tym wieku, niejeden zginatby lub zmarniat
wsrod niedostatku, ale Gluck obdarzony tegim chartem
ducha, idgc za wrodzonym popedem do muzyki, oddat sie
jej zupetnie, jak gdyby przeczuwat ze ona z czasem unie-
$miertelni imie jego na wieki. Muzykalne wychowanie mio-
dziezy w Niemczech a szczeg6lniej w Czechach, ufatwia-
jace pojmowanie muzyki kilkogtosowej, usposobig wielce
do zamitowania w harmonii. Zamitowanie w harmonii do-
pomaga do giebszego zastanawiania sie nad muzyka i do
poznania wielu instrumentéw majacych z nig niekiedy Scisty
zwiagzek. Gluck dobrze w dziecifstwie zaraz prowadzony,
grat na kilku instrumentach, a widczac sie z miasta do mia-
sta, tatwiej mogt zarobi¢ na utrzymanie zycia. Szczes$liwSm
zrzadzeniem Opairznosci przybyt do Wiednia, a znalaziszy
$rodki na dalsze swoje ksztatcenie, poczat sie uczy¢ kontra-
punktu. Ztamtad wroku 1736, udat sie do Wioch dla uzu-
petnienia studyow, i w osobie uczonego San-Martini, zna-
lazt wybornego przewodnika. Po czterech latach nauki, na-
pisat w Medyolanie pierwszg opere pod tytutem : Artaserse
4741 r., nastepnie w Wenecyi Ipermnestre iDemetrio <742,
tegoz samego roku w Medyolanie Demofonte, w Cremonie
Arlamene 1743, w Turynie Alessandro neltindie 1744,izno-
wuz w Medyolanie Fedra 1744. Wszystkie te dzieta dobrze
od publicznosci przyjmowane, znakomity rozgtos mu uczy-
nity. Powotany w 1744 roku do Londynu, napisat tamze
opere : La chute des Geans, ale nie miata szczescia podobac
sie Haendlowi, ktoren odtad nieprzychylnie sie wyrazat
0 wszystkich utworach tego wielkiego kompozytora.  To
prawda ze Gluck nasladowat dotychczas wioska szkote nie-
wolniczo; nic jeszcze oryginalnego czy nie chciat czy nie
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mogt pokazac; zdaje sie jednakze, iz w czasie tej do Anglii
podrozy, dojrzata w nim mysl, majgca stanowczo zrefor-
mowac system dramatycznej muzyki. Oprocz powyzszej
opery, zobowigzat sie wystawi¢ drugg; powybierawszy tedy
ze wszystkich swoich dawniejszych dziet ustepy ktérym
najwiecej przyklaskiwano, utozyt z nich jak tylko mégt naj-
zreczniej cato$¢ do poematu umysinie w tym celu przygo-
towanego pod nazwg : Pyram et Thisbé. Podczas widowi-
ska, zadziwito to niezmiernie Glucka, iz te same ustepy co
niegdys$ najwiekszy efekt sprawiaty w operach dla jakich
byly skomponowane, przetozone do innych stéw i wcia-
gniete do odmienndj akcyi, blado i bez znaczenia si¢ wyda-
waty. Zastanowiwszy sie nad tem, doszedt do wniosku, ze
kazda muzyka uktadana z rozmystem, nosi w sobie ceche
wyrazu odpowiedniego sytuacyi scenicznej, ze wiasnie ten
wyraz skoro dobrze schwycony, jest jej najwiekszg zaletg
i Zrédtem efektéw bogatszych i potezniejszych, nad wszel-
kie najstodsze nawet kombinacye muzyczne. Zrozumiat
takze, iz sita rytmu i akcent stdw sg najsilniejszymi pomoc-
nikami kompozytora jezeli ten umie z nich korzysta¢. Po-
stanowit wiec zmieni¢ zupetnie styl jakiego sie trzymat do
pisania oper to jest, styl wioski; przybywa z tg myslag do
Wiednia i tam czujac potrzebe wyzszego uksztatcenia, wziat
sie silnie do pracy. Nietylko muzyka, ale literatura, tudziez
studyowanie obcych jezykéw, stanowity gtéwne zajecia
Glucka. W towarzystwie za$ ludzi najznakomitszych w sztu-
kach lub umiejetnosciach, rozprawiat czesto o potrzebie za-
prowadzenia reformy w muzyce dramatycznej, zasiegajac
ich zdan i wyrokow. W skutek coraz wiecOj wzrastajgcej
stawy, wezwano go 1751- r. do Wioch, gdzie dla teatru
Argentina w Rzymie napisat la Clemenza di Tilo i Antigono,
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dla teatru za$§ w Parmie pare innych oper. Otdz we wszy-
stkich tych dzietach, juz sg widoczne poczatki reformy, kto-
rg w pézniejszych, pisanych dla Wiednia pomiedzy 1761
a 1764 rokiem, jako to : Alcest, Paris et Helene i Orphee,
szerzej i $miel6j rozwinat. Azeby dokona¢ zupetnej w spo-
sobie komponowania rewolucyi, potrzebowat znalesc poete,
coby byt w stanie pojac’ mysl jego i zastosowaé sie do jej
wykonania. Znalazt to wszystko w osobie”Calzabigi, ktoremu
zawdzieczac nalezy powyzej wymienione opery. Szczegol-
niej w Orphee, w akcie drugim mianowicie, Gluck wzbit sie
do szczytnosci. Z pierwszej zaraz riturnelli, stuchacz prze-
czuwa caty bieg sceny co sie ma przed nim roztoczy¢; no-
wos¢ formy a nadewszystko patetyczno$é rozlana w catym
$piewie bohatyra sztuki, czynig te opere prawdziwem arcy-
dzietem. Partytury Alcest, Paris et Helene i Orphee, wydane
zostaty z tekstem witoskim w Paryzu 1769 r. W dwoch
pierwszych Gluck zamiescit przedmowe, w ktorej wypo-
wiada swoje zasady w pojmowaniu muzyki dramatycznej
kreslac zarazem plan, jakiego sie trzymat w tych dzietach.
Sadze ze najstosowniej bedzie zamiescic jg tutaj, gdyz ja-
sno i doktadnie przedstawia teorye tego genialnego kom-
pozytora.

Przedmowa do Alcesty w rozdziale dedykacyi
dla Ksiecia Toskanskiego.

» Kiedy powzigtem zamiar napisania muzyki do opery
Alcesta, postanowitem zagrodzi¢ droge wszelkiej préznosci
$piewakom, tudziez usuna¢ zbytnie pobtazaniajakie kompo-
zytorowie wprowadzili do oper wioskich, ze z najpiekniej-
szej i najwspanialszej sztuki, zrobili najnudniejszejnajSmie-
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szniejsze widowisko. Staratem sie wiec nada¢ muzyce isto-
tng j§j wkasnos¢, przez wzmocnienie i podniesienie sitg jej
wyrazu, znaczenia poetycznego sytuacyi, nie tamujac jed-
nakze w niczem biegu ani tez oziembiajac zbytecznymido-
datkami ruchu dramatu; zdawato mi sie bowiem, iz muzyka
powinna by¢ tern dla poezyi, czem koloryt peten zycia
i wdzieku dla poprawnego rysunku. Wiec gdy aktor zato-
piony jest w zywym dyalogu, strzegtem sie nudnemi prze-
grywkami przerywac¢ mu takowy, albo zatrzymywac go na
pewnej syllabie stosownej niby do wyspiewania dugiego
passazu, w ktéorymby mogt popisac sie gietkoscig swego
gtosu. Zdawato mi sie réwniez niestosowném, zbyt nagle
przelatywac przez druga cze$¢ aryi, gdy ta druga czes¢
wiasnie jest najwazniejsza, dla powtarzania cztery razy
z rzedu stow aryi jak to jest we zwyczaju, ani tez konczy¢
ja tam gdzie sens stow sie nie konczy a to dla tego jedynie,
by utatwié $piewakowi moznos$¢ robienia z jednego passazu
kilku rozmaitych podtug woli wariantéw. Nakoniec, pragna-
tem zniszczy¢ wszystkie te naduzycia, przeciwko ktorym
dobry smak i zdrowy rozsgdek naprézno sie az dotgd obu-
rzat. Sgdze, ze uwerturapowinna uprzedzac stuchacza o cha-
rakterze akcyi jaka sie ma rozwina¢ przed jego oczami i cel
jej wykazac; ze instrumenta stopniowo tylko, w miare wzra-
stajacego uczucia w dramacie, powinny by¢é do czynnosci
powotywane, ze nadewszystko, wystrzegac sie nalezy, by
dyalogi nie byty zbyt raptownie przecinane aryami i recita-
tiwami, co przerywa i paralizuje ruch i zyciesceniczne. Zda-
wato mi sie jeszcze, iz najwiekszym celem mojej pracy, po-
winno by¢ szukanie wdziecznej prostoty; dla tego unikatem
popisywania sie z trudno$ciami mechanicznémi w kompo-
zycyi, azeby "=ta¢ sie jasnym i zrozumiatym. Jednem stowem,
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niema reguty ktorejbym chetnie nie poswiecit na korzysc sto-
sownego i whasciwego powadze sztuki efektu. Oto moje
zasady; szczeSciem, poemat cudownie sie nadat do moich
celow. Znakomity tworca Alcesty (Calzabigi), zatozywszy
sobie nowy plan w dramacie lirycznym, zamiast kwiecistych
opiséw, zamiast niepotrzebnych poréwnan, zamiast chio-
dnych i sentymentalnych moratow, dat potezne uczucia,
dyalog z serca ptynacy, sytuacye petne rozmaitosci i zycia.
Powodzenia, dgznos¢ mojg usprawiedliwity a zarazem do-
wiodly , ze prawda i prostota sg najgtowniejsza podstawg
piekna we wszystkich sztuki utworach. *

Oto wyznanie wiary Glucka; komentarze zdajg sie byc¢
zbyteczne a zasady jakie w tej przedmowie ogtosit, do dnia
dzisiejszego obowigzujg i obowigzywac¢ powinny kazdego
powaznego kompozytora.

Lecz Gluckraz na drodze reformy, zaszedt daldj anizeli
inni mogli za nim wystarczyc¢; jakkolwiek w poczatkach za-
dowolniony z poety, przeciez p6zniej pragnagt wiecej od
niego; a tymczasem publiczno$¢ Wiedeniska nie odptacata
mu sie dostatecznie poparciem jego nowych idei. Jak gdyby
przeczuciem wiedziony, zwrdcit oczy na Francye, naParyz.
Przypadkiem poznat 4772 r. w ambasadzie francuzkiej pana
du Rollet, cztowieka rozumnego i oswojonego dostatecznie
ze sztukg teatralng. Du Rollet pojat zasady Glucka; na zg-
danie jego wybrat Iphigenie Racina i utozyt z niej opere tra-
giczng petng namietnych uczu€ i dramatycznych efektow.
Gluck wziat sie natychmiast do pracy. Tenze sam poeta
napisat do administracyi wielkiej opery w Paryzu pochlebny
list dla kompozytora, w ktorym wyszczegolnia reformy jakie
w swem dziele pozaprowadzali. List ten drukowany 1774 r.
w Mercure de France, byt sygnatem do stawnej polemiki
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pomiedzy Gluckistami a Piccinistami. Dyrektorowie wielkiej
opery obawiajac sie skutkow téj rewolucyi muzykalnéj, nie
chcieli sie do zadan Glucka naktonic ; lecz ten udawszy sie
o protekcye do Maryi Antoniny, niegdy$ swéj uczennicy,
w krotkim czasie ujrzat podwoje Akademii Krblewskiéj na
rozciez dla siebie otwarte.

Przybyt tedy Gluck do Paryza 1773 r. i zaraz wzigt sie
do wystawienia swéj opery ; ale nie byto to rzeczg tatwa;
znalazt bowiem mnoéstwo przesgdéw i narowow tak pomie-
dzy artystami jako i publiczno$cig. Sukcessorowie Lullego
sadzili, iz azeby malowac uczucia w muzyce, potrzeba tylko
nasladowac nature gtosu, jaki te uczucia wyraza w mowie
zwyczajnej i tak : gniew, rozpacz, zemste, przez gwattowne
wykrzykniki, a za$ smutek, zal i. t. p. przez ciche i przyttu-
mione mruczenia. Zaden ani pomyslat o nadaniu prawdy
i sensu kombinacyom melodyjném z takiego ciggtego mie-
szania nut krzykliwych i cichych powstajacém. Spiewacy
nawykli do pewnych jednostajnych formutek tak nazwanych
podoéwczas : portsde voix, martellemens. flattés, cadences
perlées, i. t. p., rozsta¢ sie zniémi nie mogli, i dopiero Gluck
zmusit ich do pozbycia sie tych drogich a przez dtugi czas
uswieconych zwyczajem broderyi. Z orkiestra miat jeszcze
wiecej do czynienia; byla ona nadzwyczaj stabg i niedote-
zng; zadnego pojecia o cieniowaniu, zadnego ognia, energii
nie posiadata; skrzypkowie w zimie w rekawiczkach grywali,
inne za$ instrumenta albo jeszcze gorsze, albo w stroju nie-
zgadzajace sie z sobg; zresztg nie mieli wprawy w czytaniu
nut. Wszystko to nadzwyczajny talenttego cztowieka wkrétce
pokonat, zreformowat; a gdy francuzi ustyszeli po raz pier-
wszy 1774 roku jego opere Iphigenie en Aulide ktorej proby
trwaty przeszto sze$¢ miesiecy, zapat byt niestychany i co

15
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wazniejsza, stronnictwo narodowdj muzyki nietylko Ze prze-
ciwko temu cudzoziemcowi nie powstato, lecz owszem,
okrzyczato go za swego jedynego ttébmacza i naczelnika.
Dowdd najoczywistszy, jak Gluck umiat trafi¢ w usposobie-
nie i smak publicznosci; francuzi bowiem tak wowczas
jako i teraz, mniej sg czuli na piekno$¢ muzyki dla ni¢j sa-
mej, jak raczej nazastosowanie joj do akcyiscenicznoj. Gluck
nie mogt odpowiedniejszej znalez¢ dla siebie publicznosci;
wiec tez wszystkie jego dzieta poprzerabiane w czescijako
to . Orphee, Alceste, Paris et Helene, tudziez pisane umysinie
dla sceny francuzkiej Armide, Iphigenie en Tauride, nadzwy-
czajne miaty powodzenie. Ostatniem jego dzietem byto:
Echo et Narcisse ; wkrétce znéw gdy zabierat sie do napisa-
nia nowej opery Danaides, tkniety apopleksyg, 25 listopada
1787 r. zmart z wielkim zalem licznych wielbicieli jego
wzniostego i genialnego talentu.

W cztery lata po przybyciu Glucka do Paryza, okoto
1777 r. zjawit sie w tern miescie Piccini, najstawniejszy
w swoim czasie kompozytor wioski, co juz przeszto stu
operami wzbogacit scene rodzinnego kraju, i zaraz po Armi-
dzie Glucka, wystawit opere pod tytutem Roland. Bylo to
hastem do pospolitego ruszenia; stronnicy muzyki francuz-
kiej Gluckisci, a za$ whoskiej Piccinisci podzieliwszy sie na
dwa obozy, zawziecie walczace miedzy sobg o pierwszen-
stwo tych dwoch odmiennych rodzajow muzyki, napehili
Paryz a nawet Francye catg wrzaskami swych ktutni. Wszy-
stko co byto najswiatlejszego w literaturze jak Suard, Ar-
naud na czele Gluckislow, Marmontel, La Harpe, Ginguens,
Alembert nawet, na stronie Piccinistow, réwniez jako naj-
nizsze warstwy spoteczefstwa paryzkiego, czynny brali
udziat w tych muzykalnych zapasach. Sluzy polemiki wylaty
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tswych fali indywidualne opinie do ogdlnego oceanu zdan
i zasad. | ztegoto ruchu umystowego przynoszacego zaszczyt
owczesnej massie publicznosci, wytrysto wiele zbawiennych
prawd na korzy$¢ sztuki muzyczno-dramatyczndj. Zauwaza-
no, iz od t6j epoki datuje sie wiele ulepszen w rozmaitych
gateziach muzyki francuzkiej, a szczegdlniej w muzyce in-
strumentalnej. Nareszcie Gluckisci przemogli, lecz odtad
muzyka wioska wzbogacona utworami Picciniego z ktérych
celniejsze byty Atys i Didon, weszta stanowczo do skiadu
repertoaru francuzkiego.

W 1779 r. nowi i doskonali $piewacy buffo sprowadzeni
zostali do Paryza przez Devismes, Owczesnego dyrektora
opery, a wykonywajac dzieta Picciniego, Galluppi, Paisiella,
Sarti i Cimarosy, gteboko zaszczepili pomiedzy stuchaczami
zamitowanie do swobodnej i wybornej wokalizacyi, do mi-
tej a dowcipnej muzyki, do egzekucyi petnej zycia i ognia.
Caly Swiat muzykalny biegt na wioskg opere, ttumy za$ po-
spolstwa oblegaty sale wielkiej opery. Mehul, a po nim Che-
rubini przybywszy nieco p6zni6j do Paryza, poczeli wyste-
powac¢ ze swymi drobnymi z razu utworami na widownie
muzyczng; ruch w dziedzinie tej sztuki objawit sie nadzwy-
czajny. Wielka rewolucya olbrzymimi krokami dgzaca do
zmian politycznych i socyalnych, nie mogta pozosta¢ bez
znacznego wptywu na sztuki piekne, aszczegdlnioj muzyke;
to tez Mehul i Cherubini, byli joj gtéwniejszymi reforma-
torami.

Henryk Mehul urodzony w Givet 1763 a zmarly 1817r.
byt kompozytorem niezbyt wielkiej nauki, lecz potega i sitg
wrodzonego talentu, stat sie jednym z najznakomitszych
tworcow muzyki dramatycznej, jakiego Francya wydata.
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Przybywszy do Paryza, miat szczescie poznaé sie z Gluckiem,
ktérego dzieta fanatycznie uwielbiat. Wsparty radami tego
wielkiego kompozytora, Mehul napisat kilka dziet dramaty-
cznych, nieprzedstawianych na zadnym teatrze, i dopiero
w roku 1790, wowczas, gdy rewolucya silnie wstrzasata
krajem, wystawit pierwszy swoj utwor @ Euphrosine ou le
Tyran corrigée, zwiastujacy Francyi wielkiego dramatycz-
nego kompozytora. Talent jego powazny i energiczny, w ol-
brzymich przewrotach socyalnych i politycznych zdawat sie
czerpac sife i dzielnos¢; wiec po napisaniu Alonzo et Cora,
trzecie jego dzieto Stratonice, zawiera w sobie wszystkie
pierwiastki umystowego ruchu epoki i bytoby Mehula naj-
lepszym utworem, gdyby nie to, ze w 1807 napisat opere
Joseph, aktora wznowiona 1851 w Paryzu, tak silne dzisiaj
jeszcze na umystach stuchaczy sprawita wrazenie, iz jedno-
gto$nie utwor ten wraz z poprzednim, za arcydzieto tego
kompozytora uznano. On pierwszy uzyt w finatach i koncza-
cych je kadencyach, tych niespodzianych i gwattownych
modulacyi, jakich w dzisiejszych czasach wielu kompozyto-
réw naduzywa ; on takze aryom dat forme regularniejsza
i wzorem Mozarta, instrumentacye o wiele od poprzednikéw
swoich staratsie Swietniejszg uczynié; on nakoniec, ustepom
zbiorowym nadat rozmiary o jakich nikt przedtem, nawet
sam Gluck nie marzyt.

Cherubini przeciwnie, posiadat ogromng nauke i zjawit
sie whasnie w chwili, gdy muzyka francuzka poczynata co-
raz wiecéj rozwijac sie na drodze reformy. Czysto$C jego
stylu, a mianowicie umiejetne zastosowanie bogatej harmo-
nii w swych utworach (co wiasnie od czaséw Rameauijego
teoryi muzycznej byto najstabszg strong w kompozytorach
francuzkich), przyczynito sie znacznie do podniesienia mu-
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zyki powaznoj. Przekonawszy sie, ze system harmonii Che-
rubiniego jest najlepszy ze wszystkich jakich dotad uzywano,
w dziesie€ lat pdzni6j od przedstawienia pierwszej jego
opery Lodoiska w 1791, przyjeto go za podstawe do wy-
kfadu w szkotach publicznych. Lubo urodzony we Florencyi
1760 i przesigkty tradycg muzyki wioskiej, umiat Cherubini
oceni¢ i pojac jaki jest najwtasciwszy styl, mogacy mie¢ we
Francyi powodzenie; zastosowat sie do tego idac droga
przez Mehula wskazang, i dopetnit reformy zaczetdj jeszcze
przez Glucka. Dzieta jego : Elisa ou le Mont Saint-Bernard
(1794), Medée (1797), Hotellerie portugaise (1798), les deux
Journées (1800), uwazane sgza najprzedniejsze dzieta szkoty
francuzkiéj. Pomimo ogromnéj prawdy dramatycznéj w mu-
zyce tego kompozytora i z potezng energig instrumentowa-
néj, jak przystato w czasach gwattownego drgania idei re-
wolucyjnych, zarzucajg mu brak melodyi ; lecz za to dziela
jego religijne, po nieSmiertelnych utworach Mozarta, uwa-
zane sg za najlepsze i stanowig najSwietniejszg stronetalentu
Cherubiniego ; zmart 1842 roku w Paryzu.

Lesuer znany przed rewolucyg jako zdolny kompozytor
muzyki koscielnej, w 1793 r. poswiecit sie takze teatrowi
i wystawit opere Caverne, dzieto, w ktérem znajduje sie
wiele oryginalnych pomystéw wiasciwych tylko temu kom-
pozytorowi. Nastepnie Paule et Virginie, Télémaque, a mia-
nowicie les Bardes 1804r. uczynity go bardzo popularnym.
Napoleon | wielce cenit i powazat Lesueura.

Okoto tego czasu, Berton Henryk, syn kompozytora
o ktérym byfa wzmianka wyzej, (urodzony 1767, zmarly
1844 r.) przyjawszy tenze sam system, wystapit z utworami
co mu niemato rozgtosu przyniosty jako to : les Rigueurs du
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Cloitre, Montano et Stéphanie, le Délire i. t. d. Boieldieu roz-
poczat swoj Swietny zawod operg : Zoraine et Zulnar; na-
reszcie stary Gretry, ktorego talent najmniej byt wiasciwym
do tego rodzaju energicznéj muzyki, wystawit Guillaume
Tell, Lisheth et Elisea.  Dalayrac (urodzony 1753, zmarty
1809r.) skomponowat Camil ou le Souterrain i wiele innych
oper. Jedném stowem, dziwna jakas$ gorgczka opanowawszy
caty narod, sztuki piekne popchnefa do przesady, bez ktd-
rej nie byto natenczas powodzenia. Zresztg bytatonowosc;
a system ten wzbogacajgc muzyke wielu nieznanymi dotad
efektami, przyczynit sie znacznie do udoskonalenia $piewa-
koéw i orkiestry, gdyz do jej sktadu ludzie z wielkimi nawet
talentami wchodzi¢ zaczeli. Nauka $piewu dtugo we Fran-
cyi nieznana, poczeta by¢ upowszechniang; jak w wielu
innych gateziach muzyki, tak i w tern, francuzi wiele Wio-
chom zawdziecza¢ winni.

W 1789 r. Leonard perukarz krélowej, otrzymat nie
wiedzie¢ dlaczego przywilej na zatozenie teatru Wioskiej
opery. Viotti znakomity skrzypek, wtoch z urodzenia a osie-
dlony oddawna w Paryzu, miat sobie powierzone od Leo-
narda uorganizowanie opery; tyle wiec okazat starania
i znajomosci rzeczy, iz zebrat truppe najlepszych jacy tylko
byli nadwczas Spiewakow. Teatr ten otworzono w 1790 r.
Raffanelli, Mandini, Viganoni, Rovendino i pani Morichelli,
byli najwiekszg jego ozdoba. Wyborni ci $piewacy, wyko-
nywajac przesliczne kompozycye Cimarozy, Sartii Paisiella,
dawali z siebie przyktad jak Spiewac nalezy. Nastepnie Ga-
rat, obdarzony nadzwyczaj pieknym gtosem i wyborng de-
klamacya bez jakiej niepodobna wykonywa¢ utwordw fran-
cuzkiéj szkoty, stat sie wzorem, podtug ktérego inni $pie-
wacy ksztatci¢ sie mogli. Przy kazdej katedrze istniaty
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szkotki wokalne, dostarczajgce zdolnych operze artystow;
lecz gdy w skutek rewolucyi takowe pozamykano, wycho-
wanie publiczne muzyki ustato we Francyi. Po upadku Ro-
bespierra 9 thermidora Ulgo roku rzeczypospolitéj, kon-
wencya narodowa w mysl raportu Cheniera, zdekretowata
uorganizowanie konserwatoryum muzycznego, by zastgpi¢
dawniejsze szkoty. Przez dtugi czas, wiele bardzo trudnosci
przeszkadzato urzeczywistnieniu tego zbawiennego proje-
ktu, lecz nareszcie w dwa lata pdzni€j, konserwatoryum
byto zatozone i nauki wyktadac poczeto. Czterdziestu pieciu
muzykdéw z gwardyi narodowéj paryzkiéj, stanowito jgdro
tego zaktadu. Pieciu inspektoréw, to jest: Cherubini, Lesu-
eur, Mehul, Gossec i Gretry, mieli sobie poruczone wykia-
danie rozmaitych cze$ci muzyki i stanowili komitet wycho-
wania pod prezydencyaSarretta dyrektora szkoty. Pomiedzy
nauczycielami wybrano : Rodego, Gaviniego, Baillota, Kreu-
tzera do skrzypcow, dwdch braci Jeanson i Levasseura do
wiolonczelli i. t. d. a nareszcie Garata, Mengozzi i Plan-
tada do Spiewu; to jest, najlepszych jakich tylko mozna
bylo znale$¢ w kraju artystéw. Wkrétce wiec nowa szkota
wydata najpozadansze owoce i roku VIgo popis publiczny
ucznidéw, na ktérym sam minister wychowania publicznego
rozdawat nagrody w sali opery, byt jak naj$wietniejszy.
Uroczystosc ta, powtarzata sie przez lat wiele. Ogromna ilo$¢
wybornych artystow rychto sie uformowata; orkiestry przyj-
mujac ich do siebie, znacznie sie polepszyty; Spiewacy ja-
kich dotad nie styszano na scenie teatrow, ukazywaC sie
poczeli i widziano kolejno wystepujgcych w operze wiel-
kiéj i komicznéj : panig Branchu, panne Cinti (dzisiaj panig
Damoreau), pp Duret, Boulanger, Rigaut, Nurri, Derivis,
Roland, Despéramons, Ponchard, Levasseur i wielu innych.
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Gdy ustat system rewolucyjny, nastgpita reakcya wy-
wierajgca swoj wptyw na muzyke, szczegélniej dramatyczna.
Gwattowne i silndm wzruszeniem rozbudzone namigtnosci
znikty, ustgpiwszy miejsca stodszym i tagodniejszym oby-
czajom. Potrzeba zycia zbytkowniejszego ktorej przez dtugi
czas wyrzec sie musiano, coraz wiecej czu¢ sie dawata.
Formujace sie na nowo towarzystwo pod wiadzg Dyrekto-
ryatu, starato sie oddali¢ wszystko, co mogto przypominaé
okropne wypadki rewolucyi, chwytajgc i przyjmujac nowy
stan rzeczy, wihasciwszy do ogdlnego umystéw usposobienia.
W takich to okolicznosciach zjawit sie Della-Maria, kompo-
zytor urodzony w Marsylii 1764 (zmarty 1800 r. w Paryzu),
wystawit w operze komicznéj dzieto pod tytutem Prisonnier,
i oczarowat wszystkich. Pomysty tego kompozytora, lubo
nieprzedstawiajgce nic nadzwyczajnego, byly jednakze me-
lodyjne, wdzieczne i naturalne, a podobaty sie gtéwnie dla
tego, ze byly wprost przeciwne tym, jakie oddawna na
scenie styszano. Zaraz inni kompozytorowie nasladowac go
poczeli; system dotychczas przyjety zmienili na wiasciwszy
w daznosci spoteczenstwa, zostajagcego pod rzagdami konsula
Bonapartego. Mehul nawet, starat sie zmodyfikowaé swa
maniere i wystawit dzieta zupetnie rézne od poprzednich
Jako to : Irato, Une folie et le Tresor suppose. Boieldieu uro-
dzony w Rouen 1775 zmarty 1834 roku, obdarzony szcze-
g6Ing zdolnoscig do mitej a spokojndj muzyki, napisat : Be-
niowscy., le Calife de Bagdad, Ma tante Aurore i kilka innych.
Oddawna zaniedbane utwory Gretrego wznowiono, a od
publicznosci z zapatem zostaty przyjete. Dalayrac co takze
w tym samym rodzaju pisal, na nowo odzyt na scenie. Nowi
kompozytorowie na widowni sceny jawi¢ sie poczeli; po-
miedzy innymi Nicolo Isouard (urodzony w Malcie 1775
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zmart w Paryzu 1818 r.) i Kreutzer Rudolf (ur. w Wersalu
1766, zm. 1831 r.) stawny zarazem skrzypek, wystawili zna-
czng liczbe oper komicznych majagcych wiele powodzenia.
W krotkim czasie, teatra liryczne francuzkie posiadaty zdol-
nych kompozytorow, a utwory ich nawet za granicami wia-
snego kraju dobrze przyjmowane byly. Literaci zaczgwszy
narzuca¢ pewien rodzaj jarzma na artystow i opere, stali sie
panami i prawodawcami sztuki teatralnej. Stawny poddw-
czas krytyk Geoffroi, wydat wojne Mehulowi, Cherubiniemu
a tern samom i Gluckowi; Mozart nawet, pomimo swych
przeslicznych melodyi, mocno byt przez niego potepianym.
Konserwatoryum obrazone w osobie swych naczelnikéw,
powstato przeciw opinii publicznej, i wtenczas zaktad ten
stat sie zbornym punktem koteryi, co znéw zawziecie bro-
nita stylu, w jakim ci wyzej wzmiankowani mistrzowie celo-
wali. Okoto 1807 r. zwrdcit na siebie powszechng uwage
kompozytor, ktérego dzieta dotychczas ani we Wioszech
ani we Francyi powodzenia mie¢ nie mogty, a byt nim:
Spontini.

Kacper Spontini urodzony w Majolati okoto Ankony
1774 roku, pochodzit z liczndj a nbogidj rodziny. Przezna-
czony pierwiastkowo na duchownego, w skutek pordznienia
ze stryjem zajmujgcym sie jego wychowaniem, wystany zo-
stat do Neapolu i tamze w konserwatoryum la Pietta poczat
sie uczy¢ muzyki. Prébujac sit swoich w kompozycyi, na-
pisat kilka ustepéw dramatycznych i takowe wkiadano cza-
sami pomiedzy opery wzietych nawet kompozytoréw. Tym
sposobem miody Spontini zwr6cit na siebie uwage dyre-
ktora jednego z rzymskich teatréw, a ten polecit mu natych-
miast napisanie catej opery. Wymknawszy sie szcze$liwie
z konserwatoryum, przybyt Spontini do Rzymu i w prze-

16
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ciaggu szesciu tygodni, skomponowat Puntigli delle donne
opere buffo, przedstawiong z powodzeniem w 1796r. Mio-
dos$é kompozytora, (nie miat bowiem wiecejjak latdwadzie-
$cia dwa), ucieczka jego z konserwatoryum i protekcyajaka
znalazt pomiedzy kobietami wysoko potozonemi (kobiety
wielkg zawsze role odgrywaty w zyciu Spontiniego) wszy-
stko to znacznie sie przyczynito do szczesliwego przedsta-
wienia tej opery. Wrdociwszy do Neapolu, dzieki rozgtosowi
jaki sobie uczynit, przebaczono mu ucieczke. Piccini i Ci-
marosa niemato rad zbawiennych Spontiniemu udzielili,
i oni najwiec$j przyczynili sie do rozwinigcia jego wrodzo-
nych zdolnosci. Napisat pdZniej kilkanascie operna rdznych
teatrach we Wioszech przedstawianych, atoli w niczem nad
miernos¢ wybi¢ sie nie byt w stanie i dzieta jego nieosobliwe
tamze miaty powodzenie. Szczesliwa gwiazda tego kompo-
zytora, w roku 1803 przywiodta go do Paryza. Trudno so-
bie wyttumaczy¢ co spowodowato Spontiniego do osiedle-
nia sie w kraju, ktérego zaledwie jezyk rozumiat. Gdy sta-
wni jego wspotrodacy Piccini, Sacchini, Cherubini, przybyli
wzbogaci¢ utworami swego geniuszu scene francuzka, byli
oni juz zaszczytnie znani w catych Wioszech; Paryz przyj-
mowat ich jako swoich dobrych znajomych, ufat im, bo
wiedziat do czego byli zdolni. A tymczasem, imi¢ Sponti-
niego w wiasnym nawet kraju z ciemnego i licznego thumu
mierno$ci na wierzch wyj$¢ nie mogto. Bez majatku, bez
znaczenia i pomocy, miody Maestro utrzymywat sie w po-
czatkach z dawania lekcyi $piewu; tym sposobem zblizyt sie
do kobiet wywierajgcych pewien wplyw w nowem towa-
rzystwie jakie sie formowato pod reka konsula Bonapartego,
a nastepnie wsparty ich protekcya, wystawit w ciggu lat
kilku trzy opery niemajace powodzenia. Az nareszcie po
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wielu zachodach, otrzymawszy od Jouy tres¢ Westalki od-
rzuconej przez Mehula i Cherubioiego, napisat do niej mu-
zyke. Historya wystawienia tej opery jest najciekawszg
kartg w zyciu tego kompozytora. Same proby przeszto rok
trwaty. Kazdy ustep Westalki po kilka razy byt przerabiany,
chociaz nie ostabito to w niczem wysokiego natchnienia kom-
pozytora, ani wartosci ogdlnej dzieta. Samo przepisywanie
nut, do dziesieciu tysiecy frankow kosztowato INakoniec, po
rozlicznych trudnos$ciach i przeszkodach jakie tylko energi-
czny rozkaz dworu mogt usungd, pierwsze przedstawienie
Westalki odbyto sie 15 grudnia 1807 roku z tak ogromném
powodzeniem, o jakiem dzisiaj pojecia mie¢ nie mozna
i trwato bezustannie przez lat trzydzieSci prawie. W jednej
chwili przyszedtszy do najwiekszdj stawy, obsypany taskami
i znaczeniem przez Napoleona, Spontini w 1809 wystawit
Fernanda Corteza, a w dziesieC lat poznidj to jest 1819
Olimpie, tragedye liryczng nasladowang z Voltaira przez
Dieulafoi i Briffaut, ktéra jednakze dosy6 zimno przyjeta zo-
stata. Oburzony w mito$ci whasndj, przenidst sie Spontini
do Berlina na dwor kréla pruskiego i tamze napisatjeszcze
trzy opery : Nurmahl, Alcindor. i Agnes de Hohenstaufen.
Ostatnig, kompozytor uwazat za swoje arcydzieto. Dnia 24
stycznia 1851 r. zmart Spontini w Majolatti, miejscu swego
urodzenia, okryty stawa, tytutami i dostatkami.

Po Spontinim, najwiecej uzywat wzietosci Boietdieu.
Wréciwszy z dhugi6j do Rossyi wycieczki, wystawit w ope-
rze komicznej Jana z Paryza 1812r., a nastepnie w Damie
biatej 1825 zostawit najdoskonalszy model komicznej opery,
w czem go Herold, Auber, Halevy i Adam z razu na$ladujac,
pozniej znacznie ten rodzaj muzyki udoskonalili.

Ludwik-Jézef-Ferdynand Herold urodzony w Paryzu
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4791 r. byt synem cenionego bardzo nauczyciela fortepianu.
Ojciec niezyczac sobie wcale, by sie zawodowi muzyczne-
mu poswiecat, gdy w nim dostrzegt silne do téj sztuki za-
mitowanie, nie opierat sie juz wiecej. Wkrotce tez miody
Herold wielkie postepy uczynit. W 1806 r. wszedt do kon-
serwatoryum i od Adama brat lekcye na fortepianie. W 4810
Catel wyktadat mu zasady harmonii, w rok poézniej prze-
szedt pod dyrekcya Mehula, ktéry swojem doswiadczeniem
i zdrowemi radami tyle go w rodzaju dramatycznym wy-
ksztalcit, ze w 4812 r. na publicznym popisie, Herold otrzy-
mat pierwszg nadgrode. W skutek tego wystany do Rzymu,
w ojczyznie Palestryny i Cimarozy przepedzit trzy lata,
a w Neapolu napisat opere : la Giovenlu di Enrico Quinto,
dosy¢ dobrze od tamtejszej publicznosci przyjets. W 1815
wrécit Herold do Paryza ; bytby zapewne dtugo musiatcze-
kac¢ na sposobno$¢ popisania sie ze swoim talentem, gdyby
nie to, ze znakomity Boieldieu natychmiast podat mu bra-
tnig reke, poleciwszy Heroldowi napisanie jednego aktu do
swej opery Charles de France, wystawionej w 1816 roku.
Postepek ten daje piekne wyobrazenie o charakterze tworcy
Damy bialej. Dostrzedz w miodym czlowieku prawdziwg
zdolno$¢ i dopomddz mu w danej chwili do publicznego jéj
wykazania, ze strony pracujgcego w jednym i tymze samym
zawodzie, jest to uczynek niestety zbyt rzadki w naszym
egoistycznym wieku. Dawszy sie tym sposobem poznac,
otrzymat Herold tres¢ do opery w trzech aktach lesRosiéres,
i w koncu tegoz samego roku wystawiona, wzbudzita wiele
nadziei o talencie mtodego kompozytora. W jaki$ czas po-
Zniej napisat la Clochette, ktoralo opera wiele rozgtosu mu
uczynifa, a nastepnie Marie, wystawiona 1826 r. duzo miata
powodzenia. W niej tez talent Herolda oswobodziwszy sie
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z niedoktadnosci towarzyszacych nieodstepnie pierwszym
utworom, okazat sie¢ w caléj SwietnoSci i zyskat poklask
ogolny. Ufny w sympatye publiczng, $Smiato styl swdj roz-
szerzyt i wzniost sie nawet do sfer tragicznych w Zampie
wystawionéj 4834 roku. Piekny ten utwor, z takiém niegdy$
powodzeniem na naszym teatrze przedstawiany, 4 856wPa-
ryzu wznowiony, zachwyca tamtejszg publiczno$é. Pré aux
Clercs, byto jego ostatniém dzietem i w miesigc po wystawie-
niu téj opery, zmart Herold 4 833 r. majac tylko lat czterdzie-
$ci dwa wieku. Zostawit on niedokoriczong partyture opery
w 2ch aktach pod tytutem Ludovic ; Halewy dokonczyt ja
I wystawit 4834 roku.

Auber urodzit sie 4784, pierwszg swa opere : la Ber-
gere chatelaine napisat majgc prawie czterdziesci lat zycia.
Powodzenie jéj lubo nie mozna byto policzy¢ do najswie-
tniejszych, wystarczato jednakze, by zachecic¢ Swiezo wste-
pujacego w szranki muzyki dramatycznej do dalszej pracy,
skutkiem ktorej, Francya zyskata kilkanascie petnych wdzie-
ku partycji, bedacych rozkoszg i chlubg sceny tamtejszé;.

Auber odebrawszy w miodosci bardzo staranne wycho-
wanie, dla uzupetnienia edukacyi, uczyt sie takze muzyki.
Cherubini byt jego nauczycielem, nie przewidujac wecale,
azeby ten miodzieniec ubiegajacy sie tylko za uciechami
i przyjemnosciami eleganckiego $wiata, mogt z czasem obrac
sobie muzyke jako przedmiot powaznej i jedynej zycia swe-
go pracy. Jakoz w poczatkach, szukajgc jedynie rozrywki
w téj nadobnéj sztuce, gdy nieprzewidzianym zbiegiem
okoliczno$ci ujrzat sie Auber wyzutym z majatku, zmuszony
byt uciec sie do talentu, a ten nie zawiodt go wcale, bo
zyskat nim stawe i dostatki, a imie jego stawszy sie zaszczy-
tem i 0 zdobg kraju rodzinnego, dzi$ jest uwielbiane w catym
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Swiecie. Wspotczesny Mehula, Boieldieugo i Herolda, jak
oni, oddat sie gtéwnie formie opery komicznoj, znacznie juz
przez poprzednikobw swoich udoskonalonej; zjawienie sie
jednakze Rossyniego, wywarto takze zbawienny wptyw na
Aubera. Pomysty jego melodyjne jezeli nie sg zbyt oryginal-
ne, posiadajag nadzwyczaj wiele wytwornosci, Swiezosci
i dobrze na gtosy sg ukladane; harmonia urozmaicona, cho-
ciaz nie odznacza sie wielkiem bogactwem modulacyi; spo-
sOb orkiestrowania peten zywego kolorytu, powabnej pro-
stoty i dowcipu; stusznie wielu pisarzy dzieta jego podtym
wzgledem za wzor godny nasladowania stawiajg. Od 1820r.
muzyka Aubera uzywa we Francyi najwiekszej popularno-
§ci. Utwory jego stuzg za podstawe operze komiczndj
w Paryzu a teatra prowincyonalne im gtownie zawdzieczajg
swe powodzenie. Czem Vernet jest w malarstwie, tom Au-
ber w muzyce : jeden i drugi czerpig natchnienia w zywiole
narodowym. Jak u jednego tak i udrugiego, mundur i beben
wojskowy przewazne miejsce zajmuje w ich pracach, jest
tematem, z ktorego snujg szereg nadobnych swych utwo-
row. Jezeli muza ich siegnie w inne sfery natchnienia, to
tylko na chwile, jak gdyby z roztargnienia, jak gdyby dla
sprébowania sit swoich, i znébw rzucajg sie w strumien
poezyi czysto rodzinnej, bo tylko tam calg dusza i sercem
zyja, bo z niego powstali, wiec do niego wracajg. Dla tej
przyczyny, Aubera $miato nazwa¢ mozna Vernetem muzyki.
Wposrdd pieknych i nadobnych lekkoscig i wdziekiem par-
tytur jak : Fra Diavolo, Narzeczona, Mularz, Syrena, Czarne
Domino, Jezioro Wieszczek, Hayde, Udziat diabta, Marco Spada
i. t. p. Pierwsze miejsce bez watpienia zajmuje Niema z Por-
tici, napisana w roku 1828 dla Wielkiej Opery paryzkiej.
Jest ona korong wszystkich dziet Aubera. Ani przed nia, ani
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po nidj, réwniez znakomitego utworu Auber napisac juz nie
mogt, chociaz nie przestaje do dnia dzisiejszego zasila¢
sceny ciggle po sobie nastepujgcomi dzietami.

Halewy, tworca ¢ydowki, la Reine de Chypre, Charles Vly
Btyskawicy, Musquetaires, Doliny Andory, Wieszczki r6z i wielu
innych oper, za przykfadem Herolda, swego wspotkolegi stu-
dydéw muzycznych, znacznie sie przyczynit dowzbogacenia
repertoaru francuzkiego. Talent jego powazny lubo wyszedt
zwyciezko ze szrankdéw komiczndj sceny, jednakze gtéwnie
w wielkiej sie odznaczyt. Halewy przyszedt na $wiat w Pa-
ryzu 1799r. a swoje arcydzieto Zydowke, napisat w!835r.

Wypada mi takze wspomnie¢ Onslowa, urodzonego
w Clermont 1784; skomponowat on dla opery komiczndj
trzy dzieta : Alead de la Vega w 1824, le Colporteur w 1827
i nakoniec Duc de Guise w 1837r. Byly one dosy¢ dobrze
przyjete, lecz stuzyty za dowdd, ze piekne melodye, czysta
harmonia, instrumentowanie $wietne, nie jest jeszcze rzeczg
dostateczng, by zapewni¢ trwate powodzenie dzietom na
scene przeznaczonym. Nauczony tym pryktadem, powrdcit
do swych prac dawniejszych, to jest do muzyki czysto in-
strumentalnej wiasciwszej jego talentowi i pozostat joj juz
wiernym do konca. Zmart Onslow 1852 roku.

Adolf Adam, urodzony w Paryzu 1803 a zmarty 1856 r.
syn profesora fortepianu w konserwatoryum; napisat wiele
oper komicznych, z ktérych le Chalet, le Postillon i le Torea-
dor, za najlepsze jego dziela sg uwazane.

Z dzisiejszych najmiodszych kompozytoréw francuzkich,
zastugujg na wzmianke : Ambrozy Thomas, Reber, Grisar,
Wiktor Masse, Bazin, Offenbach, Labarre, Dawid Felicyan
autor Pustyni, Perty Brezylijskiéj i. t. p. najwiecéj z nich
obiecujacym jest Gounod, urodzony 1815 r., jego Safoi la
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Nonne sanglante, majg wiele powodzenia. Za$ Berlioz tworca
symfonii Roméo et Juliette, Marche de pélerins i. t. d. chociaz
pracuje nad muzykg dramatyczng, dzieta swoje nie dlasceny

poswieca.



ROZDZIAL VI.

UWAGI OGOLNE.

Ksztattowanie sie styléw : Whoskiego, Niemieckiego i Francuzkiego.—Usitowania
niektérych melomanéw Wioskich w celu oswojenia wspdtziomkéw z muzyka Mo-
zarta.—Verdi szkodliwy wptyw wywiera na $piewakéw.—Sztuka $piewania upa-
da.—Zamitowanie Niemcéw do muzyki instrumentalnej.—Kodzina Bachéw.—
Jakim sposobem Francuzi doszli do pewnej samodzielnosci w stylu.—Historyczny
postep instrumentacyi orkiestrowej w muzyce dramatycznéj.—Muzyka w Anglii.

Taki jest obraz historyczny muzyki dramatycznéj we
Wihoszech, Niemczech i Francyi. Wiochy byty jéj kolebka,
a od czasu pojawienia sie swego w XVIwieku, watte i nie-
pewne kroki zrazu stawiajgc, w XVII poczeta przybieraé
wyrazniejszg forme, az w drugiéj potowie XVIlIgo stulecia
przyszta do zupelnéj dojrzatosci. Z Wioch, dramat muzy-
czny czyli opera przeniesiona do Niemiec i Francyi, z tatwo-
Scig sie zaaklimatyzowata, znalaztszy w owych krajach lu-
dzi obdarzonych wielkiemi talentami, ktorzy na korzy$¢ swojg
uprawiac ja poczeli i nar6d dosy¢ muzykalnie usposobiony,
by ocenit jéj wartos¢ i znaczenie. Kazdy ze zdolniejszych

17
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kompozytoréw spieszyt do Wioch po nauke, bo tam tylko
mogt nabra¢ ostatecznego wyksztatcenia : a wrociwszy do
siebie, wzbogacony talent wiedzg zaczerpnigetg w ojczyZnie
Scarlattich, Galupich, Pergolesa, Cimarozy i Rossyniego,
skutecznie we whasnym kraju dziata¢ byt w stanie, rozsze-
rzajgc smak dobry, chwytajgc i umiejetnie zastosowujgc ro-
dzinne elementa i skarby muzyczne. Tym sposobem powsta-
wata z nich i ksztattowala sie forma nowa, wiasciwa kazdej
narodowosci, jakg dzisiaj powszechnie stylem nazywamy.
Najpotezniejsi niemieccy ifrancuzcy mistrze, biegli do Wioch
po natchnienie, po $wiatto i rady do$wiadczonych wielkich
kompozytoréw; nawet sam Mozart, najszczytniejszy geniusz
muzyczny jaki kiedykolwiek istniat, nie wahat sie zaczer-
pnac z zywego zdroju muzyki dramatycznej. Mtodym bedac,
pobiegt do Wioch przystuch¢ sie czarownej formie piesni
uczuciowej i pierwsze swego w tym rodzaju natchnienia
owoce, ztozyt w hotdzie klassycznej ziemi sztuk pieknych.

Tak wiec, muzyka dramatyczna przyszta do trzech od-
dzielnych w wielu wzgledach form czyli styléw, znanych
pod nazwa Wioskiej, Niemieckieji Francuzkiej szkoty. Wioch
urodzony w pieknym i cieptym klimacie, rozkochat sie
w melodyi; Niemiec, syn mglistej Germanii, rozlubowat sie
w gtebokich a nieprzystepnych kombinacyach harmonii; zy-
wy a dowcipny Francuz, upodobat sobie muzyke lekka, bar-
wng mocnym dZzwiekiem kolorytu instrumentalnego. A zatem
w muzyce wioskiej przemaga melodya, i do czaséw Ros-
syniego ona tylko byta celem, do jakiego zmierzali kompo-
zytorowie potwyspu. Pierwszy dopiero Rossyni, wzbogacit
ja nieznanymi dotad efektami instrumentalnymi, zwréciwszy
szczeg6lne baczenie na akompaniament orkiestrowy, w czem
jednakze dopomdgt tylko melodyi do silniejszego wyrazenia
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uczu¢ dramatycznych, Przed nim, zadna muzyka, jezeli po-
siadata cokolwiek wiecej staranng harmonie, akompaniament
giebszy, instrumenlacye wyszukang, nietylko ze wiochom
podobac sie nie mogta, ale nawet wstret wnich wzbudzata.
Mozart, najSpiewniejszy i najjasniejszy ze wszystkich nie-
mieckich kompozytoréw, przez dtugi niezmiernie czas, ani
zrozumianym ani pojetym tamze nie byt.

Okoto 1807 roku, kilku panéw wioskich ktorych Napo-
leon ciagnat za sobg w kampaniach 1805 i 1806 r., styszac
w Monachium wiele dziet Mozarta, zapragneli da¢ po-
zna¢ ziomkom swoim ; w skutek tedy ich starania, postano-
wiono w Medyolanie podobno, wystawi¢ Porwaniez Seraju.
Jednakze nie bylo to rzeczg tak tatwa jak siezrazu zdawato;
bo chcac wykonac takg opere, potrzeba azeby grajacy czy-
ta¢ dobrze nuty umieli, a przedewszystkiem, by w takt grali.
Artysci we wioskich orkiestrach, z powodu muzyki tatwo
w ucho wpadajacej, zwykle na pamiec jej sie uczai z pa-
mieci grajg; z muzykg Mozarta trudniejszg byta sprawa.
Spiewacy i orkiestra nie mogli sobie daé rady w tym ocea-
nie nut, czernigcych partyture niemieckiego kompozytora;
nie umiano ani wej$é na czas w miejscu oznaczonem, ani
taktu wihasciwego utrzymac. Przyzwyczajenie i lenistwo, nie
mogac przetamac dawnoj rutyny, ani pokona¢ niezwyktych
trudno$ci w tej operze zawartych, wzieto gore, i muzyke
Mozarta ogtoszono za barbarzynska Byliby jg zarzucili zu-
petnie, gdyby nie kilku mtodych, bogatych i z pewnem zna-
czeniem ludzi, ktérzy powodowani uczuciem pychy narodo-
wej, sadzili iz bytoby ublizajgcem dla wtochéw rzucac dla
tego tylko muzyke, ze jako zbyt trudnej nie sg wstanie wy-
kona¢. Zagrozili przytem dyrektorowi teatru, ze mu odejmg
protekcye, jezeli w mowie bedacej opery nie przedstawi.
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Nareszcie wykonano dzieto Mozarta ; biedny Mozart! nie-
podobna sobie wyobrazi¢ co sie dziato na tem widowisku.
Wszystkie wieksze ustepy, a osobliwie finaty, w takim nie-
fadzie, rozprzezeniu i niezgodzie byty oddane, iz zdawato
sie, ze cale piekio sprzysiegto sie na uszy stuchaczéw. Obu-
rzenie publiczne bylo wielkie, prassa gwattownie wystgpita
przeciwko nieszczesliwemu Mozartowi, imie za$ jego stato
sie postrachem dla amatorow lekkiej a stodkiej muzyki Pai-
siella, Zingarelli, Fioravanti i. t. p. Wiec o wystawieniu Don
Juana mysle¢ nawet nie mozna byto, a ktobysie z tSm ode-
zwalt, za Zle myslacego wiocha bytby niezawodnie okrzy-
kniety !

Jednakze pewien magnat lombardzki, odbierajac wow-
czas bardzo czesto z Wiednia listy, w ktorych pisywano
0 Mozarcie jako o najwiekszym na Swiecie kompozytorze,
postanowit koniecznie potozy¢ tame przesgdom i uprzedze-
niom tak silnie wzgledem twércy Don Juana rozwinigtom.
W tym celu dobrat kilku najlepszych wirtuozow jakich mogt
znale$¢ w Medyolanie, zamknat ich w swym patacu, a oto-
czywszy dostatkami i przepychem, kazatim pracowaé w nad-
zwyczajnym sekrecie nad wazniejszymi ustepami Don Juana.
Gdy w przeciggu szesciu miesiecy byli wstanie wygrac ta-
kowe w takcie i bez zmyiki, dobrat stosowng liczbe $pie-
wakow i $piewaczek, zaleciwszy wszystkim rowniez jak
najwieksza tajemnice. W o$m tygodni, dzieto bylo gotowe
i sam 0w amator poczat w miescie wspomina¢ o0 moznosci
wykonania Don Juana, ize on tego tak trudnego przedsie-
wziecia podejmuje sie dokona¢. Cate miasto z niedowierza-
niem o tej ekscentrycznosci bogatego melomana moéwic za-
czeto. On sam wyzywat na zaktady, utrzymujgc, ze kaze
odegra¢ wazniejsze miejsca z tej opery, i ze spusci sie na
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sgd znanych powszechnie ludzi, zdolnych w podobnej rze-
czy wyrokowa¢, a pewnymjest naprzéd, ze oddadza spra-
wiedliwo$¢ Mozartowi, ktoren tyle przynajmniej wart, co
Meyer i Paer, wzieci bardzo w tamtych czasach kompozy-
torowie we Wioszech. Umierano ze $miechu styszac tak zu-
chwate twierdzenia. Nakoniec nedeszta chwila przezwszy-
stkich z najwiekszg niecierpliwoscig oczekiwana, i w miesz-
kaniu wiejskiém bogatego amatora, z niestychanem powo-
dzeniem wykonanie nastapito. Zdarzenie to, stato sie gtoSném
w Catych Wioszech, i zaraz w Rzymie okolo 1811 roku,
przedstawiono Don Juana. Prawda ze z orkiestrg dtugi czas
rady sobie dac¢ nie mozna bylto, leczjako$ pomatu wprawio-
no sie w egzekucye. Pdzniej w 1814, w teatrze la Scala,
taz opera z zapatem byla przyjeta, i od tego czasu, Mozart
przestat by¢ dla wiochéw barbarzyinca. Chociaz utwory
tego genialnego kompozytora nie wzbudzaly tamze nigdy
wielkiego zapatu, ani staty sie tak popularnémi jak niektore
Rossyniego, Donizettego i Verdego, podzisdzier atoli, imie
Mozarta we Wioszech szanowane jest powszechnie.

Rossyni tedy pierwszy, znalazt grunt nieco przygoto-
wany do stuchania wiecej opracowanej muzyki i silniejszej
a nieraz wyszukanej instrumentacyi ; prawda zejego wszy-
stkie pomysty gtoéwnie pieknoscig i bogactwem melodyi sie
odznaczajg; on tez utorowat droge Verdemu, ktéren go jak
wszyscy inni zrazu nasladujac, poszedt dalej anizeli przy-
pusci¢ mozna byto.

Jezeli Verdi komponowac jeszcze bedzie, spodziewaé
sie nalezy iz znaczna zmiana w stylujego utworéw nastapi,
gdy miejscowe jakie przyczyny nie stang mu na przeszkodzie.
Byloby to rzeczg bardzo pozadana, gdyz muzyka we Wio-
szech, dla braku wyzszym talentem obdarzonych kompozy-



134

toréw, i dla niedostatku tak jawnie i dotkliwie dajacego sie
czuc¢ dobrych $piewakow, ogromnie chyli sie do upadku.
Orkiestra w dzietach Yerdego zbyt nieraz huczaca, nietylko
meczy stuchaczdéw, ale staje sie zabojcza dla mniej wpra-
wnego a nalezycie wyrobionego $piewaka. Lecz kto umie
pojac styl jego, kto posiada wiele czucia i przejmie sie dra-
matycznos$cia sytuacyi, a potrafi ja odda¢ doktadnie, ten na-
wet z matym gtosem, znajdzie powodzenie w operach tego
kompozytora. Dzisiaj dwie lub trzy role, wystarczajg dla
$piewaczki albo $piewaka i z niemi caty Swiat objecha¢ mo-
ga; nie powiem azeby to byto dobrze, lecz w tak odmien-
nych i tyleréznigcych sie od siebie utworach jak Rossy niego,
Meyerbeera, Belliniego, Verdego i. t. d., niepodobna z na-
lezyta doktadnoscig w tylu rodzajach wystepowacé. Wiec
potrzeba i r6znej metody i koniecznego studyowania pe-
wnych charakterow dramatycznych, co wszystko wymaga
wiele zachodu, a dawno minely juz czasy, w ktérych ksztat-
cacy sie na Spiewakow, po lat kilkanascie uczyli sie i
tylko sam$j nauki Spiewu. Dzisiaj, kazdy obiera rodzaj
wiasciwy swem zdolnosciom, a jezeli sie poswieci dzietom
Verdego, to prawie niezdatnym bedzie wykonywaé dobrze
inne kompozycye chociazby nawet wioskie Rossyniego, Bel-
liniego i t. p. Maniera jego za nadto jest r6zng od tamtych,
a nawyknienie do silnego frazowania peryoddéw muzycznych
tworcy Ernaniego i Trubadura, jest niewtasciwgw Cyruliku,
Normie, albo Lukrecyi. W operachVerdego, Spiewak w krot-
kim czasie moze zyska¢ wiele rozgtosu; silna, goraca, na-
mietna i petna dramatycznego efektu muzyka, znacznie sie
przyczynia do obudzenia w stuchaczach zapatlu; a weciska
sie ona wszedzie, i do tego przyjdzie niezawodnie, iz na
wszystkich scenach gdzie egzystuje opera Wioska, ona tylko
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rozlegac sie bedzie. Resztki dawniejszej Swietncj armii Spie-
wakow, blyszcza jeszcze w pewnych miejscach, dobywajac
z wysileniem ostatnich dzwigkdw spracowanego gtosu, wal-
czac do ostatka z nowom pokoleniem, Smiato w ich obozo-
wisko wkraczajgcym. Czy ci szybko ksztatceni $piewacy
dtugo starczy¢ bedag mieli sity? to przyszto$¢ nam pokaze;
juz wielu legto bez wawrzyn6w, nim rozgtos ich imienia
przedart sie w odleglejsze strony, od miejsca w jakiem za-
wod swdj rozpoczeli. Moze lez z postepem czasu, na wzo-
rach pomystéw Verdego, wyrobi sie i wydoskonali nowa
jaka metoda, moze wynajdg sposob konserwowania gtosow
$piewakom, moze wrdcg ztote czasy Caffarellich, Farinellich
i Crescentinich; kt6z to wie; a tymczasem sztuka $piewania
z dniem kazdym upada i niknie z horyzontu muzycznego.
Powiedziatem wyzej, iz w muzyce niemieckiej, melodya
poswiecong zostata uczonoj i wyszukanej harmonii; iz za-
mitowanie tego narodu do muzyki pochodzi gtéwnie z wy-
chowania, jakie w dziecinnych zaraz latach wszystka mio-
dziez tamze odbiera. Oprocz Spiewu, co szczeg6lniejw stro-
nach gdzie religijareformowana kazdego obowigzuje, chetnie
takze w Niemczech posSwiecajg sie graniu na rozmaitych
instrumentach. Nietrudno tam spotka¢ wioski, posiadajace
swoje wiasne amatorskie orkiestry, gdyz cale rodziny od
pokolenia do pokolenia, tradycyjnie muzyka sie zajmuja.
Dla tego nawet i burze polityczne przechodzace Diekiedy po
nad krajem, a przed ktdremi sztuki piekne kryjgsie sptoszo-
ne, nie moga tyle szkody wyrzadzi¢ tam, jak w innych miej-
scach. Dla przyktadu, przytocze tylko rodzine Bachdéw, co
przez lat dwiescie prawie wydajgc wielu bardzo artystow
pierwszego rzedu, liczy w swojem gronie SebestyanaiEm-
manuela, dwie niemieckiej sztuki muzyczn6j pochodnie.
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Glowg tej stawnej rodziny byt Veit Bach, piekarz w Pres-
burgu, lecz zmuszony opuscie to miasto w potowie XVIgo
wieku z powodu protestanckiego wyznania, udat sie do Saks
Golha, i osiadt wwiosce nazwanej Wechmar. Tam sie tru-
dnit mbynarstwem. W chwilach wolnych od zatrudnien, $pie-
wat przygrywajgc sobie na gitarze.  Miat dwdch synéw
w ktérych od dziecinstwa zaszczepiat zaraz upodobanie do
muzyki, i od nich to poczyna sie szereg znakomitych muzy-
kéw tegoz imienia, przez dwa wieki w Turyngii, Saksonii
i Frankonii, piastujagcych berto muzyki. Kazdy z nich byt
albo kantorem parafialnym, organista, albo w miescie tru-
dnit sie sztuka. Lecz rozrodziwszy sie, trudno im byto wy-
zy¢ tak blisko siebie; wiec rozeszli si¢ nardzne strony Nie-
miec, utozywszy pomiedzy sobg, iz dla zachowania wezia
patryarchalnego, bez ktorego ta rodzina obej$¢ sie nie mogia,
raz na rok w dzien oznaczony, zbiorg si¢ wszyscy razem
w miastach Erfurt, Eisenach lub Arnstadt. Zwyczaj ten trwat
do potowy XVIllgo wieku; i niejednokrotnie widziano az
do stu muzykdéw imienia Bach, mezczyzn, kobiet i dzieci
zebranych w jednem miejscu. Jedyng rozrywka ich, byly
egzercycye muzyczne; zaczynali zwykle jaki hymn religijny
na chdr, poczem brali $piewki powszechnie znane i robili
z nich waryanty, improwizujagc na cztery, pie¢ lub sze$¢
gtosow. Takimto improwizacjom dawali nazwe Quodlibetow.
Mieli oni takze zwyczaj zbierg¢ w jedng kollekcye kompo-
zycye wszystkich cztonkéw rodziny, i to sie nazywato Ar-
chiwum Bachéw. Kardl-Filip-Emmanuel Bach, posiadat ten
ciekawy zbior ku koncowi zesztego wieku; przeszedton po-
Zniej w rece Jerzego Poelchauw Berlinie roku 4 790. Wiele
innych rodzin, lubo nie tak stawnych, przyczynito sie znacz-
nie do rozwoju sztuki muzyczn6j w Niemczech, jako to:
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Bendow, Kellnerow, Kleinknechtow, i taka jest jeszcze dzisiaj
rodzina Bohreréw, znana poczesci w Warszawie.

Muzyka uprawiana w ten sposob, dostarczajgc krajowi
zdolnych wirtuozow, opiera sie w postepie swoim najnie-
przyjazniejszdom nawet okolicznosciom.

Francuzi, dzieki wielkim utworom wioskich i niemiec-
kich kompozytorow, przyszli do pewndj samodzielnosci
stylu. Gluck jest ojcem ich Wielkiej Opery, tak jak Duni
i Gretry komiczn6j. Zachwyciwszy cokolwiek melodyi od
wlochéw a harmonii od niemcéw, utworzyli z tego rodzaj
mieszany, wyrobiony do wysokiego stopnia deklamacya,
bedacg gtdwnym zywiotem ich muzyki. W samych zaraz
poczatkach wyrabiajgcego sie narodowego stylu, posiadali
wieluzdolnych kompozytoréw, co z powodzeniem az do dni
naszych takowy uprawiaja. Wyksztatcony tamze do wyso-
kiego stopnia dramat pod piérem utalentowanych pisarzy,
taczac sie z muzyka, najwiecej jej dopomdgt do postepu;
wrodzona za$ zywos¢ temperamentu, humor i dowcip tego
narodu, sg powodem: iz jezeli wpowaznej operze o swoich
silach niedaleko zaszli, za to w komicznej, stworzyli nowy,
wiasciwy sobie rodzaj muzyki.

By pOzniej praca nasza tyczaca sie miejscowosci, nie
byta przerywang zadnymi ubocznymi wzgledami, wiec tutaj
jeszcze wypadnie zwroci¢ uwage czytelnika na postep i hi-
storyczny rozwoj instrumentacyi. Postep ten ulegat wielu
zmianom, stosownie do pojawiania sie nowych a zarzucania
dawnych narzedzi muzycznych.

W rozdziale drugim, datem przyktad orkiestry, jakidj
Monteverde uzyt w swej operze Orfeo, jest to najdawniej-
szy pomnik tego rodzaju jakim historya muzyki poszczyci¢
sie moze, bo pochodzacy z roku 1607, czyli w dziesieC lat

18
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po pierwszych usitowaniach wynalezienia dramatu muzycz-
nego. W orkiestrze tej, instrumenta jakkolwiek liczne, nie
taczyly sie razem, lecz przeciwnie, kazden gatunek oddziel-
nie stysze¢ sie dawat, stosownie do wejscia na scene 0so-
by, jaka charakterystycznie odmalowa¢ kompozytor pra-
gnat. Poznidj okoto 1634 r., w wiekszej massie zaczeto uzy-
wac skrzypcow, altowek i basséw, dotgczajgc do nich harfy,
lutnie i klawikord, ale flety, trgbki, i trombony zarzucono
prawie. Cavalli, Carissimi i Lulli, w kompozycyach swoich
postugiwali sie najwiecej instrumentami smyczkowemi jor-
ganem co dete zastepowalt; Lulli jednakze, poczat uzywac
niekiedy fletow, obojéw, fagotdéw i trgb. Leczchociaz liczba
instrumentow powiekszong zostata, akompaniament szedt
zwykle ciezko i jednostajnie za $piewem, czasami tylko
przegrywki byly nieco rozmaitsze i lzejsze. Zwyczaj ten
orkiestrowania we Francyi, trwat do czasbw Rameau. Tak
samo sie dziato we Wioszech ; dopiero Scarlatti a nastepnie
Jomelli powigkszajac orkiestre, nadali jej wiele rozmaitosci
i niezaleznosci. Niejaki Battistini z Fiorencyi okoto 1680 r.,
pierwszy dopiero wprowadzit do orkiestry wiolonczelle ;
przed nim uzywano zwykle tak nazwanego basse de wiole
o0 siedmiu stronach. Wszystkie wiec instrumenta strunowe
i smyczkowe o jakich wyzej méwitem, jako stosowniejsze
do tagodnego towarzyszenia gtosu, byty podstawg orkiestry;
$piewnos¢ za$, byta gtdbwnem zadaniem kompozytoréw; dla
tego nie zdawato im sie konieczng potrzebg uzywac instru-
mentéw zbyt gtosnych albo piskliwych; czasami tylko i to
niezmiernie rzadko postugiwali si¢ takowymi. Dzi§ nawet
instrumenta smyczkowe, sg najwazniejszg czescig orkiestry.

W roku 1714, pierwszy raz we Francyi zastosowano
w orkiestrze kontrabass, nazwany woéwczas Violonar; byt
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on o trzech strunach, lecz poniewz gtos jego uwazano za
zbyt mocny, przeto zrazu uzywanym byt wtedy tylko, gdy
chory na scene wystepowaty. Wynalezienie klarnetu przez
JanaKrzysztofaDennera w 1690 r. tudziez wprowadzenie do
orkiestry fletrowersu i udoskonalenie waltorni, podato spo-
sobnos¢ kompozytorom urozmaicenia w akompaniamencie
swoich pomystow; ale szto to niezmiernie wolno, bo nie
pojmowano potrzeby popisywania sie z inslrumentacya
Pieknos$¢ Spiewu, byta zawsze na gtdwnym planie, 0 nic
wiecej sie nie troszczono. Biegto$¢ wirtuozoOw wzmagata sie
w miare, jak kompozytorowie zaczeli rozszerza¢ pomysty
swoje : Jomelli, Piccini i Gluck, chcagc sytuacyom dramaty-
cznem nada¢ wiecej wyrazu i koloru, urozmaicili orkiestre
wielu nowemi kombinacyami; oni tez na smak publicznosci
wiele w tym wzgledzie wptywu wywarli. Rozwijajac forme
opery komicznej, Galuppi pierwszy dat orkiestrze gtowny
interess, gdy tymczasem Spiewacy na jej tle wykonywali
rodzaj konwersacyi tak nazwanej parlante. Mysl ta udosko-
nalona przez Guglielmi, Paisiella, Cimaroze, Mozarta i Ros-
syniego, stata sie zrodtem mndstwa pieknych ustepéw w tym
rodzaju. Hayden, wyrobiwszy znakomicie forme symfonii
okoto 1760 r., przygotowat Mozartowi S$rodki rozwiniecia
potegi instrumentalnej. Nikt wiecej nad Mozarta nie posia-
dat w takim stopniu melodyjnej tworczosci, wiec tez w in-
strumentacyi naw'et, a mianowicie w Weselu Figara, Don
Juanie i Fletrowersie czarnoksieskim, podniost sie do sta-
nowiska, dojakiego przed nim nikt sie wznies¢ nie byt wstanie.
Orkiestracya jego jest raczej skutkiem zywego i gtebokiego
uczucia, anizelirachubg. Beethowen w nieSmiertelnych swych
symfoniach, doszedtszy do ostatecznego prawie kresu potegi,
dopetnit i dokonczyt dzieta rozpoczetego przez Mozarta.
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We Francyi, Mehul i Cherubini, pierwsi uzyli w swych
utworach czterech waltorni; lecz jakiekolwiek sgzastugipod
tym wzgledem wioskich, niemieckich i francuzkich kompo-
zytorow, nikng one w poréwnaniu z czynami Rossyniego.
Rossyni od wszystkich umiat c6$ pozyczy¢ i na swojg ko-
rzy$¢ obroci¢; on pierwszy dopiero, potaczyt stanowczo
z kwartetem smyczkowym straszliwg site metalow jak cztery
waltornie, trgbki naturalne maszynowe , trombony, ofiklei-
dy i. t. p. Ofikleida pierwszy raz uzjta zostata w Westalce
1807 r. Owa rozmaito$¢ instrumentalnego deseniu, tudziez
form akompaniamentu przez uzycie kottéw, tutumbassu, ze-
16w i trianglu, Rossyniemu gtownie sie nalezy, lecz takze na
nim ciezy odpowiedzialno$¢ za nadmiarowe tego wszy-
stkiego uzycie dzisiejszych mtodszych kompozytoréw. Roz-
maito$¢ upragniong jest w sztuce; najlepszy wiec sposob
bedzie wprowadzaé jg lecz z umiarkowaniem w instrumen-
tacye, zamiast jak to wielu czyni, zmienia¢ co chwila kazden
muzyczny ustep w dramacie. W operach z siedmnastego
wieku, znajdujemy orkiestre ztozong ze skrzypcow, altowek
i basséw; w poczatkach osiemnastego wchodzg do niej
flety i oboje i pomatu sie wzmaga, ale forma akompania-
mentu pozostaje ta sama. Dzisiaj trudno jest znales¢ arye,
duet, romans nawet, azeby mu nie towarzyszyty skrzypce,
altéwki, wiolonczelle, kontrabassy, flety, oboje, klarnety, fa-
goty, waltornie, tromby, trombony, ofikleidy, kotty i. t. p.
szczegOlniej w utworach Verdego, liczne mamy przykiady.
Oczywiscie, sprowadza to znuzenie i monotonie przykra
w koncu dla stuchu. Meyerber pierwszy, nie poprzestajac
na $rodkach jednej i tak juz poteznej dzisiaj orkiestry, wpro-
wadza ich dwie a niekiedy i trzy na raz dziatajgce. Wagner
i Berlioz, pierwszy w swych operach, drugi w uwerturach
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dzwiegkdw; lecz chociaz przesada jest cechg ich utwordw,
jednakze sa to ludzie wielkiego talentu, co ich pcha moze
mimowolnie w kraine ekscentryczno$ci. Za to liczni nasla-
dowcy, owi apostotowie muzyki przysztosci, szczegOlniej
szkota Weimarska, na ktorej czele Liszt jak drogoskaz stoi
z wyciagnietemi rekami, wskazujac obtgkanoéj przez jego
niedorzeczne teorye miodziezy, droge do krainy jatowoj
mysli, szalonych wyskokéw i najzuchwalszej przesady, po-
nizajg muzyke instrumentalng, robigc z ni¢j jakiego$ zagad-
kowego Sfinksa.

Lecz nie do mnie nalezy wykazywac chorobliwy stan
umystow dzisiejszych mtodych kompozytoréw; sadze, iz
wkrétce okryci $miesznoscig a moze i wzgardg od rozsa-
dnych wielbicieli sztuki muzycznej, znikng z j6j horyzontu
bezpowrotnie.

Dla uzupeknienia niniejszej pracy, wypadatoby mi moze
wspomnie¢ o innych narodach zajmujgcych sie takze mu-
zyka; lecz to nie na wiele sie przyda, gdyz zaden z nich nie
wywiera dostatecznego wpltywu na jej losy, ani tez odzna-
czyt sie czemkolwiek w muzyce dramatyczej. Jedna Anglia,
malenki moze tu stanowi¢ wyjatek, lecz jak czytelnicy sami
0sadza, niewielkiej jest waznosci.

W siedmnastym wieku, Anglia posiadata kilku zdolnych
kompozytorow, ktérzy mogliby dojs¢ do stawy europejskiej,
gdyby nie to, ze w muzyce swojoj postugiwali sie jezykiem
mato bardzo znanym na statym ladzie. Bird, Tallis iMorley,
znakomici arty$ci za czasbw krolowej Elzbiety, zostawili
w uczniach swoich nasladowcéw ograniczajgcych sie na
komponowaniu madrygatow,kanondéw, psalméw koscielnych,
albo tak nazwanych : glees, caiches, czyli aryi na kilka gto-
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sow, stanowigcych niby jaka$ wiasciwosé szkoty angiel-
skiej. W siedmnastym takze wieku, wielkie miaty powo-
dzenie w Londynie balety ukfadane na wzor tych, jakie
przedstawiano na dworze Francuzkim. Anglicy tak sie ko-
chali w tego rodzaju widowiskach, iz za panowania Jako-
ba Igo, wiecej jak dwadziescia teatréw liczono w saméj
stolicy. Nic jednakze ciekawego i godnego wzmianki, nie
zostato z muzyki uktadanej do tych baletow. Ani protekto-
ryat Cromwela, ani panowanie Karola ligo, ani nastepnych
monarchoéw, nie wywierato pomys$inego wptywu na muzyke
w Anglii; naréd wprawdzie lubi jg, a nawet posiadat zna-
czng liczbe biegltych wirtuozéw, z tad tez kwitta muzyka,
lecz tylko koscielna. Gdyby nie Haendet i inni wioscy mia-
nowicie kompozytorowie, co swym pobytem tamze przy-
czyniali sie znacznie do muzykalnego uksztatcenia angli-
kow, a nawet opery w ich jezyku ukfadali, to muzyka tego
narodu do piosnek ludowych by sie ograniczyta. W o0gol-
nosci, kompozytorowie angielscy nie mieli i nie majg daru
do utworzenia muzyki dramatycznej. Wszelkie usitowania
Balfego (urodzony w Dublinie 1808 twdrca Cyganki} jedy-
nego dzisiaj gtosniejszego kompozytora Albionu, mate dotad
wydaty owoce, jak wszelkie $lepe tylko nasladownictwo.
Pozostaje mi wiec zajac sie teraz rzecza najwazniejsza
dla nas, to jest historyg polskiej muzyki dramatycznej (1).

(I)Dla zaspokojenia stuszndj ciekawosci czytelnikdw, wy-
mienie tutaj zrédia na jakich gtownie wspieratem sie w skre-
$leniu powyzszych rozdziatow.

Geschichte der Muzik Franz Brendel.— UniversalLexicon
der Tonkunst Dr. Schilling. — Universal Lexicon Eduard
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Bernsdorf. — Histoire de la Musique par Strafford.— Bio-
graphie universelle des Musiciens, la Musique mise etc, etc.,
Curiosités historiques de la Musique par Fetris. —L'Art ancien
et I'art moderne, Critique et littérature musicales par Scudo.—
Vie de Rossini, Vie de Haydn par Stendhal. — Nouvelle bio-
graphie de Mozart par Oulibicheff. — L'Académie Impériale
de Musique, L'Opéra Italien par Castil-Blaze. — Beethoven et
ses trois styles par Lenz. — Dorc¢cznik Muzyczny Sikorekiego
i wiele innych.
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MUZYKA | TEATR W DAWNEJ POLSCE.

Piesni ludu. —Pierwszy $lad widowisk teatralnych. —Zamitowanie mieszkarncéw
Krakowa do muzyki. — Pielgrzymi i Patnicy, — Dyalogi i Mysterya. — Dyalog
Dominikanski z roku 1533. — Intermedya. — Sztuka dramatyczna za Zygmun-
ta Igo. — Mikotaj Rej z Nagtowic. —* Sebestyan teczycanin. — Jan Kochano-
wski. — Zamitowanie Zygmunta 111 do muzyki. — Instrumenta powszechnie
w owe czasy uzywane. — Akademia Krakowska. Sebestyan Fulsztyfiski. — Mar-
cin ze Lwowa. — Wactaw z Szamotut. — Mikotaj Gométka. — Jego Psatterz.
Bractwo literackie. — Muzyka w XVII wieku. — Sztuka dramatyczna doskonali
sie. — tukasz Gérnicki. — Jan Jurkowski. — Urywek w ktérym sg $lady opery
narodowej. — Piotr Baryka. — Wiadystaw IV wielki zwolennik teatru. — Ja-
rzemski. — Panowanie Jana Kazimierza nieprzyjazne sztukom. — Andrzdj Mor-
sztyn. — Wyijatek z pamietnikéw Paska. — Upadek dramatu. — Jezuici. —
August I1l. — Jego zamitowanie do oper. — Stanistaw Konarski. — Bohomolec.

Nim muzyka zostata tSm, czem jest dzisiaj w naszém
spoteczenstwie przez posrednictwo obcego, a szczegOlniej
wioskiego wptywu, mieliSmy ja wihasng, czerpang w czy-
stem Zrddle pierwiastku narodowego, a ktory do dni naszych
pozostat w swej pierwotnej prostocie pomiedzy ludem nie-
skazitelny prawie.
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Wszystkie niemal zwyczaje i obrzadki siegajace nawet
czaséw przedchrzescianskich, dochowa! nam lud w swych
piesniach; kazdy wazniejszy wypadek krajowy, czyto smutku,
czy radosci, miat zaraz swoich spiewakdw; po kazdym zna-
czniejszym mezu, ktorego czyny, cnoty lub zbrodnie napet-
niaty kraj rozgtosem, lud przechowywat piesnig przecho-
dzgcg z ust do ust, z pokolenia do pokolenia. Wiele z tych
piesni przechowato sie z matemi zmianami az do naszych
czasow. Nardd polski przyjawszy wiare chrzescianska, po-
zaprowadzat zakony Cysterséw i Benedyktynow; a ze du-
chowni tych zakondéw byli cudzoziemcami i pod ich kie-
runkiem przez diugi czas wszelka oSwiata zostawata, przeto
w szkotach przy klasztorach pozaprowadzanych, uczono
takze i piesni naboznych. Piesni te, tak jak i oni z obcych
stron do nas przybywszy, Spiewane byly po facinie, nim
tekst ich pdZniej przerobiono na jezyk ojczysty ; poniewaz
znaczna liczba ksiezy pochodzita z Czech, przeto ich piesni
dla bliskiego powinowactwa jezyka, tatwiej sie popularnemi
stawaty. Piesn o Boga Rodzicy, Spiewana przez rycerstwo
polskie az do Zygmunta Ulgo, utozona przez Sgo Wojciecha,
wiec czeskiego pochodzenia, do dnia dzisiejszego Spiewang
jest przez lud pobozny przy niektorych kosciotach w Wiel-
kiejpolsce.

Pierwszy $lad widowisk teatralnych znajduje sie w Ka-
dtubku; powiadaon: ze z powodu $mierci Kazimierza Spra-
wiedliwego w 1194 roku, wielki smutek powstat w kraju;
azeby sie w takiem nieszczesciu pocieszyC i rozerwaé, mo-
zniejsi panowie wyprawili sobie dyalog. Wystapity na scene:
wesotos¢, smutek, wolno$¢, roztropno$¢, sprawiedliwos¢, i po-
cieszaty sie wzajemnie, przywodzac na pamiec liczne cnoty
zmartego monarchy. Wesoto$¢ ktora caty nar6d ozywiata za

19
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zycia dobrego kréla, uskarza sie w tym dyalogu na smutek,
Ze on ze Smiercig ojca narodu i jg takze chce unie$¢ z sobg
do grobu.

Za panowania Leszka Bialego a nastepcy Kazimierza,
wielce sie juz rozpowszechnity w kraju widowiska teatral-
ne : najczesciej w kosciotach je wyprawiano, aktorowie za$
w maskach rozmaicie przebrani, $mieszyli i bawili widzow.
Nawet duchowni sami niekiedy udziatw nich brali, nie pom-
nac na Swietos¢ kaptanskiego powotania, co bylo powo-
dem papiezowi Innocentemu I, iz w liScie pisanym do Hen-
ryka arcybiskupa gnieznienskiego, gromigc podobne nadu-
zycia, bardzo sie nad niemi uzalat.

W 1296 roku, wystawiono publicznie i to w obecnosci
Przemystawa kréla, sztuke dramatyczng ze $piewami, do
ktoroj treSci okrutne postepowanie tego monarchy zwiasng
zong Ludgarda dostarczyto. Diugosz powiada, iz widowi-
sko to dane bylo w celu potepienia haniebnego Przemysta-
wa morderstwa. Fakt ten daje chlubne Swiadectwo prawo-
§ci i swobod narodu, niewahajgcego sie mieczem opinii
publicznej karci¢ czyn niegodny, a zarazem przekonywa
(jak to juz stusznie Wojcicki w dziele swojom Teatr starozy-
tny wyrazit), ze u nas wypadki powszechng uwage narodu
na siebie $ciggajace, na scenie wystawiano. PdZniej nieco
zagescit sie zwyczaj wprowadzania Spiewakow i opowiada-
czy wierszem, na weselne uczty bogatszych mieszczan
w Krakowie; ale nie szanowali oni jak sie pokazuje skrom-
nosci obyczajow, gdy wielkierz krakowski uchwatg swoja
z roku 1363, zabronit im uczeszczania na podobne gody.
Jak musieli kocha¢ sie mieszkanicy owczesnej stolicy Polski
w muzyce, tego dowodzi druga uchwata z 1378 r. ktora
wiecej nad czterech grajkéw weselnych nie pozwala uzy-
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waé mieszczanom krakowskim, tudziez zabrania im dawaé
pienigdze ludziom przebranym w maski, jacy podczas $wigt
Bozego Narodzenia ze S$piewami i muzykg domy obcho-
dzili. Ambrozy Grabowski mniema, iz zwyczaj powyzszy
dat poczatek dyalogom, lecz zdaje sie, ze one wraz z patni-
kami i innymi poboznymi pielgrzymami przybyly do nas
z obcych krajow. Wracajacy z wedrowek do ziemi $wietej,
Rzymu, kompostelli i Loretu (1), nucili pie$ni o cudach Swie-
tych, o dziwach jakie widzieli, o dziejach meki Zbawiciela,
0 zywocie Panny Maryi, 0 meczennikach i. t. p. Mieszali do
tego basnie i Smiesznosci, bawigc tym sposobem lud pro-
sty. Zbieraly sie gromady pielgrzymdw i patnikobw po mia-
stach i miasteczkach, a Spiewajac, przygrywali na kobzie.
Ptaszcze ich i kapelusze, okryte skorupami ptazéw, obraz-
kami Swietych, roznity ich str6j od innych. Wystawiano im
podniesione miejsca na rynkach i cmentarzach koscielnych;
do $piewow przydawali mimike, udawanie 0séb, rozmowy,
tworzac c6$ podobnego do sztuki teatralnej. Tym sposobem
widowiska sktadane z dyalogbéw, piesni i tancow, coraz
liczniej za panowania Jagielty upowszechnia¢ sie zaczely.
Nie musiaty by¢ one zgodne z duchem déwczesnej karnosci
koscielnej, bo ustawa synodu z 1420 roku, wyraZznie zaka-
zuje duchownym uczeszcza¢ na tance i widowiska publi-
czne. W ostatnim tygodniu wielkiego postu, grywano dya-
logi 0 Mece Panskiej; wiele z nich w rekopismach az do
naszych czaséw dotrwato. Okoto 1500 r. u Dominikandéw
w Krakowie dane byto podobne widowisko, akademicy za$
tamtejsi, w szkotach parafialnych przez zakéw, wyprawiali
wowczas miesopustne komedye, a ze sktadek licznie zgro-

(1) Siarczynski, Czasopism naukowy.
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madzonych widz6éw, znaczne mieli dochody. Stawny dya-
log Dominikanski z roku 1533 trwat cztery dni z rzedu,
zaczynat sie bowiem w kwietnig niedziele od prologu, wy-
stawiajgcego wjazd do Jeruzalem a konczyt na pogrzebie
Chrystusowym w $rode po potudniu. W osobno na to wy-
branem miejscu wybudowano z wielkim kosztem teatr,
a proby niemal rok caty trwaty. Poznidj, dla urozmaicenia
widowisk ktore juz zaczely swa jednostajnoscig nudzi¢ pu-
bliczno$¢, wmieszano w pobozne dyalogi, petne niedorze-
cznej $miesznosci tak nazwane Intermedia, bawigce wielce
gawiedZ zgromadzong; atoli biskup Bernard Maciejowski
w roku 1603, zakazat podobnych przedstawien, gdyz to
dawato powdd'innowiercom do urggania sie z katolikow,
Jednakze pomimo zakazu biskupa, pobozne dyalogi prze-
trwaty az do czaséw Stanistawa Augusta, a nietylko w mia-
stach, lecz i po wsiach lud prostyje wystawiat. Najwazniej-
szg ich persong bywat Klecha, na wzér arlekinbw bawigcy
publiczno$¢, po nim zaraz szedt Kantor, zona Klechy i Sottys.
W niewiescich postaciach uosabiano : cnote, stawe, rozkosz.
Wchodzili takze Aniotowie, Szatani z rogami, $mier¢, wiara
i t. p.; agdy przedstawiano sztuke o Mece Panskiej albo zy-
wot jakiego Swietego, na 6wczas wszystkie historyczne osoby
ukazywaly sie na scenie.

Pod panowaniem Zygmunta lgo, teatr przybiera juz pe-
whniejszg i wyrazniejsza posta¢; na zamku krakowskim urza-
dzano widowiska teatralne dla dworu, na placach za$ pu-
blicznych komedye i maskarady dla ludu. Kiedy monarcha
ten zenit swego syna Zygmunta Augusta z Elzbiets :

,»P0od ten czas komedye byly i gonitwy.
I kunsztowne tak konne jako piesze bitwy.*

powiada Owczesny poeta. Najdawniejszy dramat wysta-
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wiony w obecno$ci Zygmunta Igo i krélowej Barbary Za-
polskiej, napisany byt w facinskim jezyku pod tytutem: Uly-
sys Prudentia in adversis, wydany 1516r. w Krakowie.
W tymze samym czasie bo w 4522, Stanistaw z towicza
wydal dramat osnuty na lliadzie Homera z napisem: Judi-
cium Paridis de pomo aureo etc. wystawiony takze na zamku
krakowskim. Te dwa dramata o Ulisesie i Stanistawa z to-
wicza Sad Parysa, dozwalajg mniemac, jak stusznie Wojci-
cki zauwazat, iz w XV wieku wiecej dziet dramatycznych
by¢ musiato, do ktérych jak w dyalogach lub mysteryach nie
brano tresci z Pisma $wietego, ale na wzor tragedyi staro-
zytnych, ukladano jg z mitologii greckiej. Stanistaw z to-
wicza w przedmowie do Mikolaja Wolskiego przypisujac
mu to dzieto, bytby niechybnie uczynit wzmianke, gdyby
pierwszy w Polsce pisat dramatyczng sztuke. Dramat jego
grany byt przez znakomite osoby i mtodziez szlachecka, jak
to w zalgczonym spisie wymienia, a nawet role kobiet mez-
czyzni przedstawiali; surowe bowiem obyczaje 6wczesne
nie pozwalaty niewiastom bra¢ udziatlu w podobnych wi-
dowiskach.

Mikotaj Rej z Nagtowic zostawit dramat w dwunastu
sprawach pod tytutem : Zywot Jozefa, lecz ten nigdy zdaje
sie przedstawionym nie by}, gdyz sam autor powiada, iz go
do czytania, a nie do grania napisat. W roku 4545 ogtosit
go drukiem przypisujac siostrze Zygmunta Augusta, krélo-
wej Wegierskiej.

Sebestyan teczycanin, wydat takze w r. 4550tragedye
Safrona-, jest to pierwsze w tym rodzaju dzieto w polskim
jezyku napisane.

Wkrétce zaraz po $mierci Zygmunta Augusta, Jan Ko-
chanowski napisat znang tragedye Odprawe Postow Greckich,
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wystawiong na zadanie Jana Zamojskiego w Ujazdowie pod
Warszawg w czasie jego zasubin z Gryzeldg Batoréwna,
przed Stefanem Batorym izong jego AnngJagielonkg ~sty-
cznia 1578 roku. Wiecej niz dziesie¢ lat od Cerwantesa,
wiecej niz trzydziesci lat od Lopeza i Szekspira, wiecej niz
potwiekiem od Kalderona i Kornelia starszy (1), Kochano-
wski nie posiadat zadnych innych wzoréw, nad piekne sta-
rozytnej poezyi greckiej i rzymskiej pomniki. A jezeli po-
mimo tego, Odprawa Postow dzi$ jeszcze w naszych oczach
posiada wiele niezaprzeczonych jako utwor dramatyczny
zalet, ubolewac potrzeba, iz wielki ten poeta nie zostawit
nam wiecej dziet podobnych.

Z owej takze epoki wymieni¢ nalezy Rozmowy (dyalogi)
0 rzeczach religijnych Wita Korczewskiego, przedstawiane
na teatrach okoto 1553 roku.

Jan Zawicki, w pierwszym zaraz roku panowania Zy-
gmunta Ulgo 1587, wydat tragedye z Pisma Swietego Je-
ftes. Niewiadomo jednakze, czy sztuka ta na teatrze wysta-
wiong byta, gdyz na to nie ma zadnego dowodu. Ze Zy-
gmunt Il nie miat tak statego teatru jak p6zniej syn Wia-
dystaw IV, to pewna.  Dziejopisowie wspominajg, ze na
weselach tego kréla grywano komedye, jakie? niewiadomo.
O jednej u Niemojewskiego $lad pozostat, ze miala napis
Labirynt. Zresztg niedoktadne wzmianki tyle jeno wysSwie-
cajg, ze niekiedy grywano sztuki dramatyczne po tacinie, po
wiosku i po niemiecku. Kochat sie Zygmunt 11l w muzyce,
bo i sam jg umial, a nawet drogo sobie za nig kazat pfacic.
Razu jednego, gdy krdl grat w swym pokoju na klawicym-

(1) Ludwik Osinski ,,O pierwiastkowej dramatyce wPol-
sce,” Sybilla Nodwislatiska 1821 roku.
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bale, majgc przed sobg tak urzgdzone zwierciadto, iz wszy-
stko mogt widzie€ co sie po za nim dziato; przystuchiwata
sie dworska mtodziez w drugim otwartym pokoju. Z tej je-
dno pachole zacnego domu, mimo iz mu to inni odradzali,
do dzwieku grajacego krola Ciszkiem skakat. Zygmunt Ill,
ktory byt obyczajow nadzwyczaj powaznych i surowych, nie
mogt znieS¢ najniewinniejszej nawet pustoty; wiec gdy
wr zwierciadle to spostrzegt, nic nie moéwigc gra¢ przestat.
Wkrétce gdy ten miodzieniec krola o dzierzawe prosit
i otrzymac ja miat nadzieje: , Nie, rzekt krol, mie¢ joj nie
bedziesz. Trzeba zeby$ nig zaptacit muzykowi, ktory ci nie
dawno do wesotych skokdw przygrywat. “ Tak krolewszczy-
zne za skoki utracit (1). Tenze sam monarcha, posiadat or-
kiestre wtoskg z wielu wybornych symfonistow (tak nazy-
wano w Owczas tych, ktdrzy wiecej nad proste tarice grac
umieli) ztozong, to tez stawng byta w catej Europie prawie.
Sypat dla niej ztotem, cho¢ go nieraz brakto w skarbie i nie
byto czem wojska zaptaci¢. Myszkowski Zygmunt marsza-
tek N. K. sam bedac biegtym w muzyce, miat takze dosko-
natg kapelte; za odstgpienie krolowi Zygmuntowi kilku
z swych wiloskich arystéw, starostwo otrzymat.

Z instrumentéw uzywanych pospolicie w owe czasy,
byly . kobzy, dudy, lira, gesl, bandura, teorban, (1) i. t. p,

(1) Siarczynski Obraz wieku Z. 11I.

(1) Lada kto na dudzie moze bekac; na rozku za bydiem
pastuszy terlikajg. Fletom dajemy miejsce pierwsze w' mu-
zyce. Organy, regaly, majg swoje do wiatru miechy; pisz-
czatki szwajcarskie -gwizdania; flety-decia; traby, puzany,
dudy wiatru wielkiego potrzebuja. Sg bawarskie Kije, na kté-
rych pasterze przy byd.le grajg, i czasem do miasta grac
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lecz z wprowadzeniem do kraju obecnych muzykéw, weszto
z nimi i wiele instrumentéw, pomatu zgubny wpltyw na
swojskie wywierajacych. Juz w XVII wieku skrzypce i cym-
baty doszty pierwszenstwa. Gornicki wymaga, azeby dwo-
rzanin jego, oprocz jezykdéw i pisma byt muzykiem, izby
albo $piewac albo grac na lutni umiat. Ajak w inném miej-
scu tenze pisarz powiada (Rozmowa), mtddZ stano do
Wioch dla uczenia sie dobrego grania natym instrumencie.
Pokazuje sie wiec, iz Polacy lutnie nadzwyczajnie lubili,
wszedzie tez jg w historycznych wzmiankach spotka¢ mo-
zna. Wespazyan Kochowski poeta z XVII wieku w swoich
Lirykach wydanych 1674 r. tak jg opiewa:

Lutni moja ulubiona,

Lutni wdzieczna ztoto strona,

Kto twe cnoty, kto przymioty,
Kto wychwali dzwiek twoj zioty.

W potowie XV wieku mieszkato juz na Kazimierzu
w Krakowie wielu takich grajkéw, do ktérych imion do-
dajg Lutnista. Widac¢, iz liczba muzykéw w tdm miescie mu-
siala by¢ znaczng, skoro stanowili osobny cech, a nawet
posiadali jedng z bram Krakowskich jak inne cechy, na-
zwang bramg Muzykéw. W lada szlacheckim domku bywat
trzymany bandurzysta lub do lutni wegrzynek; a panowie
oprocz tego utrzymywali na swoich dworach orkiestry, do
ktorych az z Whoch sprowadzali muzykdw, ptacgc im ro-
cznie niekiedy po 6,000 talarow (1). Szanowna i powazna

przychodza. Piszczukiem by¢ i dudg za najem, statecznemu
nie przystoi, ale sobie kwoli darmo zagrac, jestrzecz poczci-
wa, Sebestyan Petrycy Arist r. 374

(1) Siarczynski tamze.
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Akademia Krakowska, posiadata w swym gronie nauczy
cieli i mistrzdw do nauczania muzyki. Sebestyan zFulsztyna
inaczej Fulsztynskim zwany, zyjacy jeszcze za panowania
Zygmunta Augusta, byt moze najuczenszym muzykiem jakim
z dawnych czaséw pochlubi¢ sie mozemy. Wychowaniec
Herburtéw, wszedtszy p6zniej do stanu duchownego, byt
nastepnie profesorem w Akademii Krakowskiej i tamze zaj-
mujac sie gtéwnie Spiewem horalnym, pisat wiele dziet
0 sztuce muzycznej (1). Marcin ze Lwowa (Martinus Leopo-
Ida) zmarty 4589 r. uczen wyz wspomnionego Sebestyana.
byt organistg i mistrzem nadwornej kapelli Zygmunta Au-
gusta. O nim to wbrew swemu zwyczajowi, Starowolski
obszerniej moéwi w rozdziale LVI inelogiis Centum illustrium
Poloniae Scriptorum, gdzie miedzy innemi pisze: ze lubo wielu
jego ziomkow co sie w Rzymie ¢wiczyli, a nawet nowe in-
strumenta muzyczne wynalezli, jako to: Krzysztof Kicker,
Adam Warka i Mosigzek, pragneli mu wyréwnac, lecz zaden
jednakze do tej stawy w Polsce nie przyszedt co Marcin,
ktoren procz domowej nauki pobierancj w Akademii Krakow-
skiej od Sebestyana Fulsztyniskiego, nie miat obcego nau-
czyciela. Tenze Starowolski w przypisku do tegoz zywota
ktadzie, iz najwieksi w Polsce kompozytorowie muzyki byli:
Paligonius, Zelenscius, Krzysztof Kicker i Brandus Posna-
niensis Soc. Jesu Teolog. Wactaw z Szamotut, znakomity
muzyk z XVI wieku, byt mistrzem kapelli Zygmunta Augu-
sta; celowat w kompozycyach koscielnych. Stawny nawet

(1) Wojciech Sowinski w Dykcyonarzu muzykéw polskich,
wymienia niektore dzieta Fulsztynskiego ubolewajagc nad
tom, iz w kraju mato, a za granicg wcale nie sg znane, podo-
bno w bibliotece Swidzinskiego znajdujg sie muzyczne dzie-
fa Sebsetyana z Fulsztyna.

20
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kronikarz Marcin Kromer urodzony 1512, zmarly 4689 r
bieglym byt takze w muzyce, jak sie pokazuje z rzadkiego
dzieta: Musica figurata, Martino Cromero Bieczensi auctore.
Impressum CracoviaeperllieronimumVietorem. A.D. 1534 (1).
0 wszystkich tych muzykach i wielu innych, historya krotkie
i niedokfadne czyni wzmianki, a ich dziet ukaza¢ nam nie
moze. W nielicznych u nas ksiegozbiorach prywatnych albo
klasztornych, mozeby sie co znalazto, lecz przystep do nich
utrudniony rozmaitemi przeszkodami. W tym wzgledzie aze-
by przeszto$¢ nasza muzyczng wysSwiecic i stanowczo okre-
$li¢, pozostaje nam wiele do zrobienia. Dzieki Jozefowi
Cichockiemu, o jednym z znajznakomitszych z tamtej epoki
mistrzOw o Mikotaju Gomditce, mamy nieco doktadniejsza
wiadomos$¢, gdyz Cichocki w roku 4 838 wydat 40 Psalméw
Jana Kochanowskiego z liczby 450, do jakich Gomdtka mu-
zyke uktadat. Melodye na Psatterz ofiarowane Jegomosci Xie-
dzu Piotrowi Myszkowskiemu Biskupowi Krakowskiemu panu
mnie mitoSciwemu, w Krakowie u Lazarzowej, rokupanskiego
1580., uktadane sg na cztery gtosy, to jest: sopran, alt, tenor
i bas, roznymi kluczami, odmiennymi zupetnie od dzi§ uzy-
wanych i bez podziatu taktu, chociaz takowy przy poczatku
kazdego Psalmu jest oznaczony caty tub trzy-éwierciowy.
Dla ufatwienia w czytaniu tej kompozycyi, Cichockiz pomocg
Zandmana pozmieniat Klucze i takty oznaczyt na sposob
przyjetej dzisiaj pisowni. Gomotka musiat zapewne wiele
innych dziet pisaé, bo po wydaniu owego Psaltera, zyt je-
szcze lat 29.; lecz gdy natenczas nie byto lak upowszech-
nione sztycharstwo nut jak dzisiaj, po upadku przy koscio-
fach i klasztorach burs, czyli szkétek $piewu a z temi i ko-

(1) Ignacy Potocki, w Pamietniku Warszawskim zr . 18 18.
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$cielndj muzyki, w niepamieci zaginety. Niektorzy historycy
date urodzenia Mikotaja Gomotki kladg okoto roku 1561;
w takim razie, miatby lat szesnascie gdy Psatterz swoj dru-
kowat, co zdaje sie rzeczg niepodobng do prawdy. Przypu-
szcza¢ wiec nalezy, iz kilkanascie lat wcze$niej musiat
przyjs¢ na swiat. Wspotczesny Palestryny, we Wihoszech
takze uczac sie muzyki, styl jego nasladowat i niewiele
w nauce mu ustepowat; zmart za$ w Cliorawli gdzie byt
proboszczem w 1609 roku, jak $wiadczy napis grobowy
w Jaztowcu.

Za Zygmunta Ulgo, zaczeto sie w wielu miejscach roz-
mnaza¢ tak nazwane bractwo literackie, a szczegélniej w Kra-
kowski¢m i na Rusi Czerwonej. Stowarzyszenie to i inne
Roratystow, ktorego $lady juz w XIV wieku napotka¢ mo-
zna, zawigzata poboznos¢; przypuszczano za$ do niego i
tylko ludzi piSmiennych, umiejacych czytaé: literati, ztad tak
nazwane byto. Barttomiej Zimoricz Iwowskiemu zwigzkowi
literatdw dzieto swe: Viribus illustribus civitatis Leopoliensis
przypisujac, tak o niem powiada : iz trwato za jego czaséw
bractwo to ku rozmnazaniu $wiatta i poboznosci; iz w tem
gronie pofaczeni najznakomitsi obywatele dowodzili, ze
razem dobrymi i uczonymi ludzmi by¢ mozna. Oni zwia-
szcza w zimie, wykonywali muzyczne narozmaitych narze-
dziach ¢wiczenia. Oni wyzsi nad ciemny lud pospolity,
ksztatcili obyczaje wspdtziomkdw, wspierali ojczyzne ra-
dami, miasto budowlami zdobili. W rekopismie Komoniec-
kiego Chronographia Zywca, jest pod r. 1608, iz do tego
miasteczka bractwo literatow wprowadzone byto; a ze nie
inny byt jego obowigzek, jak tylko aby w Swieta iniedziele
msze ranne choratem Spiewane byly. Ten sam zwyczaj do
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dnia dzisiejszego jest w Warszawie zachowywany, i te
msze literackiemi sg zwane.

Jak z tego wszystkiego wnosi¢ mozna, wiek szesnasty
i poczatek siedmnaslego dla prac umystowych jest bez-
watpienia najSwietniejsza epoka w dziejach narodu pol-
skiego. Muzyka stawszy sie ulubiong sztukg og6tu, pelnemi
wartosci naukowej dzietami, doszta do swego mozebnego
zenitu; sztuka nawet dramatyczna, pomimo obojetnosci dla
niej samego Zygmunta Ulgo wiec i dworu, bujnie rosta, co
najwymowniej przekonywa jak jg nardd kochat, jak jej ta-
knat. Od tego tez monarchy datowac nalezy epoke najpie-
kniejszego wzrostu u nas sztuki dramatycznej.

W roku 1589 tukasz Gérnicki przetozyttragedye Seneki
Troas. Stanistaw Gostawski w 1597 r. przetozyt takze dra-
mat Szymona Szymonowicza pod tytutem: Jozef Czysty, lecz
pierwszy dramat polski, noszacy juz w sobie pierwiastek
narodowy, a ktorego tre$¢ nie jest wzietg ani z mitologii,
ani z dziejow greckich lub rzymskich, napisat Jan Jurkowski,
dawszy mu nazwe: O polskim Scylurusie i w roku 1604, na
widok publiczny wydat. Sztuka ta, na cztery akta podzielo-
na, wielokrotnie grywang byta na teatrach; piekna za$ poe-
zya, czysty jezyk, tudziez daznos¢ moralna (gdyz w niejpo-
wstaje na zbytki a do cnot zacheca), stawia ten dramat
pomiedzy najwazniejszymi pomnikami owej epoki.

Z roku 1622 mamy tragi-komedye nazwang -.Migesopust
na dni Miesopustne, i z tego takze czasu wyborng komedye
w o$miu scenach pod tytutem: Cudowne wesele, czyli Hyme-
neusz Czarodziejski, napisang przez Antoniego Wieniwskiego
mieszczanina krakowskiego. Komedya ta ciekawg jestz tego
wzgledu, iz wystepowaly w niej osoby $piewajgce i chory;
z czego wnosi¢ mozna, ze to byt rodzaj sztuki zwanej dzi-



457

siaj wodewilem, czyli komedyo-operg. Co wiecej, Wojcicki
w Starozytnym Teatrze przytacza z tamtej epokijaki$ urywek
dramatyczny, osnuty z ostatnich chwil zycia Chrystusa Pana,

noszacy w sobie ceche opery, jak to nastepujacy wyjatek
przekonywa:

SYMFONIA. Muzyka przygrywa.
JUDASZ ($piewa).

Ave rabbi!
Ja i drabi,

r Witam Ciebie,
O téj dobie.

Jezus.

O moj Juda!
Na co$ luda
Tego przywiddt,
Na c6$ zawiodt.

MILES I.
Imajcie! wigzcie szyje, rece jego.

MILES II.
Witaj zdrajco, zwodniku,
Czy nie cuda u nas w reku?

CHORUS.

Nie pomoga¢ twoje figle,
Juze$ teraz w mocném sidle.
(Ducitur post Theatruni).

ANNASZ.

Czy to zwojca, co tam robi?
Stawe sobie jak chce zdobi.
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MILES.
Mitosciwy ksigze biskupie,
Jest juz Jezus w nasz0j Kkupie.
Dzi$ go studzy pojmali,
Rece mu na opak zwigzali.

CHORUS.

A juz kata buntownika,
Wiec kaza¢ straci¢ zwodnika.

SCENA Il

Zaprzanie ei¢ Piotra.
Muzyka gra pienie Karowe.

KUR $piewa.
Piotrze moj!
Glos to twoj,
Mnie znasz,
Przysiegasz, i t. d.

W scenie XIlwozny $piewa dtugag piesn:
Panowie! wszystko pospolstwo!
Postuchajcie mnie mato, i t. d.

W scenie XV czytam takie objasnienie:

Kajfasz, Annasz, Pitat, $piewaC beda z muzyki gramem.
Wielka szkoda, iz zabytek ten jak wida¢ opery narodowej,
podany jest bez daty; atoli wnosi¢ mozna, za nalezy do cza-
séw najobfitszych u nas w dzieta dramatyczne, to jest, do
pierwszej potowy XVII wieku. Podtug objasnien tekstu
wchodzita do niego orkiestra, oczywiscie z déwczesnych
w powszechnem uzyciu bedacych instrumentow zitozona,
aktorowie za$ piesni swoje zapewne na nute pospolicie zna-
ng Spiewa¢ musieli, albo lez przy towarzyszgcej muzyce
deklamowali. Moze nawet byt kto taki, co im muzyke kom-
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ponowa! ? Nioby to nie bylo dziwnego, gdyz jakem juz
wyzej przytoczyt, nauke kompozycyi wielu w kraju upra-
wiato. Wielka wiec szkoda, iz historya nie moze nam podac
wiecej szczegOtow tyczacych sie cytowanego urywku,
aiztego wnosic mozna, ze ten rodzaj sztuki tak jak
w Niemczech i Francyi, zaczynat sie u nas rozwija¢ samo-
dzielnie, az wzorem innych monarchow i Wiadystaw |V
sprowadzajgc do kraju wioskich aktoréw i ich opery, zwro6-
cit uwage klas mozniejszych na widowiska dawane u dworu,
odjgwszy tym sposobem mozno$¢ obszerniejszego rozwija-
nia sie sztuki, ktdroj pierwiastek uwadze czytelnikoéw przed-
stawitem.

Za czasOw panowania tego monarchy, Piotr Baryka
w 1637 roku, utozyt jedne z najwyborniejszych w tamie
czasy komedyi pod tytutem: Z chlopa krél, odegrang po
raz pierwszy na dworze szlachcica Sieradzkiego, bo idgc
za przyktadem kroléw, szlachta nasza gody weselne takze
widowiskami teatralnemi obchodzita.

Wiadystaw IVty lubit teatr nadzwyczajnie; w podrézach
swoich po wloszech nabrat do niego zamitowania. On to
na zamku warszawskim urzadzit staty teatr z liczng orkie-
strg i baletem, gdzie zadziwiajace maszynerye i dekoracye
z ogromnym przepychem zaprowadzone byly. Wirgiliusz
Puccitelli nadworny poeta Wiadystawa IV, pisat po wiosku
dramata i opery z dziejow greckich, mieszajac do nich hi-
storye Swietych meczennikdw, starajgc sie gtownie, jak to
bylo natenczas zwyczajem we Wioszech, o wydobycie naj-
wiekszych i najcudowniejszych z maszyneryi efektow tea-
tralnych. Postuchajmy co w tym wzgledzie Jarzemski,“nu-
zyk przyboczny krola powiada:

-Mamze mowi¢ o sali, gdzie sie odprawujg wesela
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skie wyprawujg? Teatrum to jest z perspektywami, budo-
wane zacnie w kolumny; tam kunszty podnoszg sie i scho-
dzg na dot, inne Srubami w rozmaite obracajg sie strony;
raz okazujg ciemnos¢ z chmurami, znéw przyjemng Swia-
ttos¢, gwiazdami i planetami. Tam ujrzysz ogromne piekio
i morze burzliwe, zeglujg po niem fodzie, a syreny wypty-
wajace $licznie Spiewajg. Tu persony spuszczajg sie z nieba,
inne wychodzg z ziemi. Raptem otwiera sie drzewo, wyska-
kuje z niego osoba cata w klejnotach, z utrefionym wiosem
i Spiewa jak aniot. Nastepujg inne sceny rozmawiajgcych
z sobg, potem po wiosku drgajg nogami i skaczg, wszystko
to przy muzyce i klawicymbatach. Starszy nad muzyka jak
im da znak, rzng w skrzypki az sie komedya skornczy. Sa
tam okna, gdzie osoby siedzg, sala ogromna, cata w kagan-
cach i Swietle, a gosci petno w niej. “ O aktorach polskich
w tamte czasy nic nie stychac; zdaje sie ze dworzanie kro-
lewscy wszystkie role przyjmowali na siebie, jezeli polskg
sztuke wystawiano.

W roku 1635, odegrano na zamku dramat z muzyka:
Dafnis przemieniona w drzewo bobkowe Jeremiasza Paschali;
znakomity dwczesny poeta Samuel z Skrzypny Twardowski,
przetozyt go na jezyk polski. W dwa lata pdzniej, wykonano
z wielka okazatoscig opere z recitatiwami o Swietej Cecylii,
w czasie wesela Wiadystawa IV z Cecylia Renatg z domu
Rakuskiego. Cudzoziemcy znajdujacy sie na tem przedsta-
wieniu, nie mogli sie go dosy¢ odchwali¢ utrzymujac, iz na
zadnym jeszcze zagranicznym teatrze podobnego przepychu
w wystawie nie widzieli. W tej wioskiojoperze pomigszano
rzeczy Swiete z mitologig (chociaz gdzieindziej surowo tego
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zabraniano, w czem mamy dowod na dziele SebestyanaKlo-
nowicza: Victoria Deorum, od zagorzatych Jezuitdw w 1600 r.
przesladowanem), u dworu jako$ to przecie uhodzito; i wi-
dziano nieraz Apollina i Kupidynéw, poprzedzajacych albo
konczacych smutne sceny meczennikdw. Nastepnego roku
przedstawiono sztuke pod tytutem: Il ratto d’Ellena, Dram-
maMusicale, napisang przez Wirgiliusza Puccitelli, aw 1646 r.
muzycy krélewscy odegrali w Gdansku, na przyjecie drugiej
zony Wiadystawa, Maryi Gonzagi, opere, w umysinie na to
przez miasto urzagdzonym teatrze, gdzie do 3,000 widzow
pomiesci¢ sie moglo, a do ktdrej wiersze i muzyke uktadat
tenze sam Puccitelli. TreScig tej sztuki byta historya Kupidy-
na z Psycha. Gdanszczanie przeszto 100,000 talarow na
nig wytozyli.

Kiedy tym sposobem sztuka dramatyczna na dworze
kwitneta, lud miejski i wiejski zabawiat sie dyalogami, wy-
stawnemi teatralnemi processyami, zwykle przez Jezuitow
starannie urzadzanem”. W szkotach swoich, odznaczajgcym
sie w takich widowiskach uczniom, nawet nagrody rozda-
wali. Przedmiotem tych szkolnych dyalogéw byty opécz re-
ligijnej tresci, niekiedy dzieje krajowe a Juszynski powiada:
»1Z jezeli na scene wchodzili gérale, dyalektich wiernie byt
oddany; jesli rzecz byta na Mazowszu, zwyczaje i mowe
mazowiecka zachowywano. Wszystkie te sztuki miaty pe-
wien cel moralny to jest krytyke i poprawe obyczajow. “
Takiemisg: Bachanalia, czyli dyalogi z intermedyami na tea-
trach szkolnych w jedno opus zebrane r. 1640, Szkolna mize-
rya z 4655, Bachus ijego przygody zastosowane do miejsco-
wosci (przez zakéw warszawskich w 1644 przedstawiany),
tudziez komedye: Albertus Rotmistrzem, Pielgrzym i Patnica,

21
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Z chiopa krol, Sottys z klechg, Komedya rybaltowska
itop- f

Wszystko zdawato sie wrozy¢ najswietniejszg przysztoscé
dla sztuki dramatycznej w Polsce, gdy nieszczedliwe pano-
wanie Jana KaZmierza i wytgczne opanowanie wychowania
publicznego przez Jezuitow, zparalizowato i zikczemnito jdj
postep. Nar6d majac ciggle do czynienia z licznymi nieprzy-
jaciotmi kraju, szerzacymi zewszad mord i zniszczenie, ukry-
wajac sie od morowego powietrza w miejscach bezludnych;
pod ciosem tylu klesk kolejno po sobie nastepujgchych,
w przelotnych tylko chwilach spokoju, szukat odetchnienia
i rozrywki w widowiskach teatralnych.

Jan Kazmierz wstpujgc na tron, pojat za zone Marye Lu-
dwike Gonzage, wdowe po bracie swoim. Francuzka rodem,
uzywata catego wptywu jaki posiadata nad ulegajacym jej
we wszystkiem matzonkiem, by zapewni¢ w Polsce powo-
dzenie polityce francuzkiej. Wprawdzie op6r Lubomirskiego
i zwycieztwo jakie odniést nad Janem Kazmierzem, albo
raczej nad Maryg Ludwika, niewahajaca sie¢ nawet sitg
oreza nastepce francuza na tron wprowadzi¢, zniweczyt
zamachy tej energicznej kobiety, lecz rzucone przez nig na-
siona, lubo nieco p6zniej, szkodliwie naroli polskiej wzrosty.
Lubifa sie ona otacza¢ francuzami, ztad to dwoér Jana Ka-
zimierza przepetniony byt nimi

W owych to czasach, Andrzej Morsztyn podskarbi wielki
koronny, przetozyt z francuzkiego Cyda Kornelia, Androma-
che Rassyna i z facinskiego Hippolita Seneki.

(1) ,, ukasz Piotrowski (obacz Teatr starozytny) szlach-
cic podlaski, profesor Akademii Krakowskiej, stynat z dowci-
pnych dyalogéw, ktére pisat dla zabawy Wiadystwa 1V
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Cyda z prologiem utozonym na cze$¢ Jana Kazimierza
i jego zony, podczas sejmu 1661 roku, wystawiono na zam-
ku warszawskim. Wiele z wierszy Morsztyna, Ludwik Osin-
ski ttumaczac tetragedye w 150 lat p6zni6j zywcem zacho-
wal, a wszakze pomiedzy sktadnymi wierszami Osinskiego
dobrze sie wydaty.

Ze Smiercia Wiadystawa IVgo upadt teatr wioski na
zamku, a w miejsce jego sprowadzono francuskich aktorow
i dozwolono im publicznie dawa¢ widowiska. Nieoszaco-
wany Pasek w Pamietnikach swoich pod rokiem 1644,
takie podaje szczegdty o jednej walnej reprezentacyi:

»,Pozwolono im (francuzom) na teatrze publicznym
w Warszawie, tryumf czyni¢ z otrzymanego nad Austryg
zwycieztwa. Kiedy wprowadzono osoby na teatr, muzyke
i ognie do tryumfu, zeszto sie ludzi kupa i na koniach przy-
jezdzato na owo tak cudowne widowisko. Jedni z Warsza-
wy wyjezdzajg, drudzy przyjezdzajg; kto obaczyt, to sie tez
zatrzymat na owo widowisko, cho¢ mu pilno byto. | ja tez
tam bytem, bom wyjezdzat z Warszawy, a wyjechawszy
Z gospody, stanatem tez tak z czeladzig na koniach, na owe
patrzac dziwy. Stali tedy okoto tego widowiska ludzie roz-
nego stanu i réznej fantazyi. Kiedy juz inne odprawity sie
jndukcye, to jest: jako sie potykali, jako sie piechoty zwarly,
jako kommunik, jako strona stronie z placu ustepowala, jako
brano wiezniéw niemieckich, szyje ucinano, jako do fortec
szturmowano i one odbierano, zgolg z wielkim kosztem

z tych $ladoéw nawet nie zostato. Raz gdy w swoim dyalogu
geniusza udawat, na skrzydtach wiasnej roboty przez dach
Nowodworskiej bursy z przedmiescia retorykg zwanego, na
teatr przylecial, i po odprawionej scenie, z teatru na swoje
miejsce odleciat.
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i okazatoscig te rzeczy odprawiaty sie. Skoro juz jakoby po
zniesieniu wojska i potozeniu nieprzyjaciela na placu, pro-
wadzg w fancuchu cesarza, w ubiorze cesarskim, korone juz
nie na gtowie majacego, ale w rekach niosacego, i w rece
krélowi francuzkiemu oddajacego one; wiedzieli tedy ze to
byt francuz znaczny ktéry osobe cesarska, wiancuchu idaca
reprezentowat, i potrafit twarz jego i warge tak tez jako
cesarz wywracac. Poczat jeden z Polakéw' konnych wotac
na francuzéw: Zabijcie tego sk.... kiedyscie go juz porwali-,
nie zywcie go, ho jak go wypuscicie, bedzie sie mscit, bedzie
wojne mnozyt, bedzie krew ludzka rozlewat, a tak nie bedzie
Swiat miat nigdy pokoju. Gdy go zabijecie, krolfrancuzkiosia-
gnie cesarstwo, bedzie cesarzem, bedzie, da Bog! i naszym.
Naostatek jezeli wy go nie zabijecie, to ja go zabije. Porwie sie
do tuku a natozywszy strzate jak utnie pana cesarza w bok,
to az drugim bokiem zelazo wyleciato, i zabit. Drudzy Po-
lacy takze do tukéw, kiedy wezmg szy¢ w owg kupe, na-
szpikowano francuzow duzo, a nawet i tego co siedziat
w osobie kréla postrzelono naostatek w glowTe, az z maje-
statu spadt na teatr, i z innymi francuzami uciekt. Stat sie
na ten czas po Warszawie wielki rozruch, ja sam wyjecha-
fem zaraz, abym nie miat jakiej napasci, zem tez to tam
stat w owdj kupie. “

Wypadek ten tragiczno-lcomiczny dowodzi, izw narodzie
tak ucywilizowanym jak byt naéwczas nardd polski i zna-
jacym sie przeciez na widowiskach teatralnych, namietnosci
polityczne, jak to niestety i w dzisiejszych czasach widzimy,
silniejsze byty nad wszelkirozsadek i przyzwoitos¢. Rozpa-
lona gtowa jednego zagorzalca widokiem boju, posunietym
do zludzenia, owladneta catego, i w chwiti zapomnienia
dopusciwszy sie owego czynu w najszczerszem przekona-
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niu iz pokdj zapewni Swiatu, uwalniajgc ziemie od niebez-
piecznej a nienawistnej w politycznem mniemaniu istoty,
rozémieszyt na chwile faktem tak niespodziewanym tlum go
otaczajacy, ktdry tez poszediszy za danym przyktadem, owg
zabawe w smutng i niekorzystng dla nas w opinii u obcych
katastrofe zamienit. Od tego czasu, zaprzestano juz dawac
widowiska na podobnie urzadzanych teatrach. Wida¢ ze
wptywem swoim Marya Ludwika na wspotziomkach tyle
wymogta, iz wypadek powyzszy w najwiekszej tajemnicy
rachowali inaczej bytby sie niezawodnie rozni6st po Fran-
cyi z mnostwem komentarzy nieprzychylnych naszemu na-
rodowi.

Pod panowaniem Korybuta Wisniowieckiego, Jana So-
bieskiego i Augusta ligo, sztuka teatralna w kraju zupetnie
prawie upadifa; ograniczano sie tylko na dyalogach, dawanych
zwykle przez duchowienstwo, a najczesciej przez Jezuitdw.
Tre$¢ do nich czerpano z dziejow kosciota albo zywotow
Swietych, z niezmiernie za$ szczuptej liczby dramatow, hi-
storya podaje nam wiadomosci nastepujace :

W roku 1669 Jezuici w kolegium swojem w Toruniu
wystawili tragedye Pogrzeb zywego pijanstwa; w 1677 na
zamku krakowskim, dworzanie odegrali jaka$ mitologiczng
komedyewobec Janaltigo, Maryi Kazimiry, senatoréw i t.p.;
4689 w szkotach leszczynskich w Lesznie, wystawiono tra-
gedye o Ibrahimie i Solimanie w 5 aktach. W kolegium go-
stynskiem, Jezuici prowincyi mazowieckiej, wystawili w 1696
dramat takze w 5 aktach pod tytutem: Brama Grzymata.

Po $mierci Jana Ulgo wystawiono w Warszawie sztuke,
gdzie wychodzgca na scene ziemia wegierska daje naszej
przestrogi, by z niemcami nigdy w zwigzki bratnie nie
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wchodzita, i oto wszystko. Smutnie wydaje sie ten upadek
sztuki teatralnej, tak wysoko juz podniesionej i do czasow
panowania Jana KaZmierza tak w narodzie upowszechnio-
nej. Dopiero August Il nadzwyczajny lubownik teatru a mia-
nowicie opery, gwattem prawie zaszczepiat zamitowanie
w Polsce do tego rodzaju widowisk, a dtugoletni pokoj
niemato wptywat na wskrzeszenie uspionego i zapomnia-
nego w narodzie upodobania do teatru.

Monarcha ten kochat sie w muzyce i na dworze swoim
w Dreznie, posiadat wyborng orkiestre i Spiewakow najle-
pszych prawie w Europie. Przyjezdzajagc do Warszawy,
zwykle tez i arystdw swoich sprowadzat, ktorzy na pokojach
czesto mu przygrywali, albo w kosciele gdzie sie krél na
nabozenstwie znajdowat.

W ujezdzalni obok patacu saskiego urzadzono teatr i na
nim dwa razy na tydzien, we wtorek i pigtek, najpiekniejsze
O6wczesne wioskie opery, a niekiedy i balety przedstawiano.
W czasie sejmu lub zjazdow, przedniejszym panom rozda-
wano na te widowiska bilety, w dnie za§ zwyczajne teatr
byt dla wszystkich tudzi bez réznicy wolno otwarty. Jed-
nakze mieszkancy stolicy niechetnie natych operach bywali,
gdyz dla wielkich kosztow w odmianie, przez kilka miesiecy
jedne i te samg sztuke dawano, a jezyka wioskiego nikt
prawie nie rozumiat. Krol regularnie zasiadat w swej lozy,
lecz widzac nieraz teatr zapelnie prozny, dziwit sie, ze na-
réd nasz nie ubiega sie o widzenie rzeczy tak wielce dele-
ktujacej ucho i oko darmo, to jest bezpfatnie, gdy tymcza-
sem za granicg, lud najpospolitszy optaca¢ nie zatuje. Do
niektérych oper dobierano orkiestry mozniejszych pandw,
jako to: Wielhorskiego kuchmistrza litewskiego , ksiecia
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Czartoryskiego kanclerza W. litewskiego, tak ze liczba gra-
jacych przenosita niekiedy sto oséb (1).

Na imieniny Augusta Ulgo, wystawne zawsze dawano
opery, pomiedzy innemi w roku 1733 wykonano Euristeo
a w 1762 Ze Triomphe de Clelie opery Jana Adolfa Hasse (2),
pierwszego mistrza nadwornej kapelli krola.

Usitowania tego monarchy lubo z oporem, wywarty jed-
nakze poOzniej na mieszkancach stolicy skutek najpomysiniej-
szy. Z poczgtku gwattem prawie tapigc po ulicach ludzi by
oper stuchali, doprowadzono do tego, ze nieznacznie wy-
robito sie w Warszawie a nastepnie w kraju catym, powsze-
chne do tego rodzaju widowisk zamitowanie; w koricu, jak
to pod panowaniem Stanistawa Augusta ujrzymy, najwiekszg
liczbe stuchaczy, prawie zawsze same tylko opery do teatru
sprowadzaty.

W roku 1736 Piotr Kwiatkowski Jezuita, wydat Tea-
Irum zycia ludzkiego, rodzaj dyalogu w deklamacych; za$
w 1743 Stanistaw Konarski, wskrzesiciel oSwdaty narodo-
wej, urzadzit teatr dla szkolnej mtodziezy, gdzie najwiecej
dzieta francuzkich pisarzy przez siebie ttumaczone jako to:
Kornelia, Rassyna i Krebillona grywano. Wptyw francuzczy-
zny poczat juz silnie w owe czasy na obyczaje krajowe od-
dziatywan; znaczniejsza mtodziez wychowywanana dworze
Stanistawa Leszczynskiego, najwiecej sie do tego przyczy-
niata. Zmiana wychowania pociggneta za sobg zmiane wy-
obrazen i pojec; za niemi poszia i zmiana stroju. Wiec gdy
wszyscy nasladowali albo raczej matpowali obyczaje fran-
cuzkie, musiato sie to takze odbié i w literaturze. Z orygi-

(1) Pamietniki Kitowicza
(2) Obacz rozdziat o Muzyce niemieckiej.
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nalnych matej warto$ci dramatycznych utworéw, wspomnie¢
wypada Zejfadyn, Tytus Japoriczyk, tragedye Jana Bielskiego
dla miodziezy szkolnej napisane, a okoto 1748 r. w po-
znanskiem kollegium przedstawiane; dramat Mito$¢ skuteczna
gdzie stateczna. Woyciecha Szafranskiego; Mito$¢ ojczyzny
tragedya przez akademikow krakowskich w 1761 odegrana
i t. p. Az wreszcie Bohomolec poczat przekfada¢, przera-
bia¢ i nasladowac¢ celniejsze komedye francuzkie. Jednakze
wszystkie usitowania dazace do rozbudzenia w narodzie
zamitowania do teatru, niewielkg mogty przystuge wyswiad-
czy¢, gdyz ograniczaty sie tylko na miejscowym wplywie;
nalezato utworzy¢ staty teatr publiczny ; potrzebatakowego
w stolicy przynajmniej powszechnie juz sie w owe czasy
czu¢ dawata.






Krip- z M Fajans, w Warszawie



ROZDZIAL VIII.

ZALOZENIE NARODOWEGO TEATRU W WARSZAWIE.

(1765—1178).

Stanistaw August zatozyeiel teatru narodowego. — Bielawski. — Kajetan We-
gierski. — Gorliwos$¢ wspétziomkéw o polepszenie sceny polskiej. — Opera wiho-
ska, tudziez francuzcy i niemieccy aktorowie zadajg cios szkodliwy w samym za-
raz poczatku istnienia teatru narodowego. — Tomatis pierwszy przedsiebierca
sceny naszej, wzbogaciwszy sie¢ opuszczajg.— Szkodliwy przykitad dla nastep-
e6w. — Sejm w roku 1774 uchwala zatozenie teatru i kierunek nad nim powierza
Ks. Augustowi Sutkowskiemu.— Wiek ztoty teatru ojczystego —Baron Kurtz.—
Jego podstepy i intrygi. — Ryx i Kurtz sprowadzajg balet. — Opera wioska. —
Upadek artystéw polskich. — Owsiniski i Truskolawska zapewniajg chwilowe po-
wodzenie wystawieniem tragedyi Bewerlej — Niegodne postepowanie przedsie-
biercow teatru. — Krél zrzeka sie opieki nad artystami polskimi. — Zamkniecie
teatru. — Ryx sekretnie urzadza uowg antrepryze. — Montbrun dyrektorem wi-
dowisk polskieh, francuzkich i baletu. — Wojciech Bogustawski w 1778 r. wyste-
puje na sceng. — Zyczliwo$é Montbruna dla artystéw narodowych. — Jego za-
miar wystawienia opery polskiej.

Baczny i dbaty o wzrost krajowej o$wiaty Stanistaw
August, w pierwszym zaraz roku panowania swego posta-
nowit w Warszawie urzadzi¢ teatr narodowy publiczny.
Wspierali zyczenia monarchy Czartoryski generat Ziem Po-
dolskich, Rzewuski, Wojna i wielu innych; tak wiec w roku
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1765, otworzono pierwszy raz teatr w tejze ujezdzalni pa-
facu saskiego, gdzie przedtém za Augusta Il grywano ope-
ry wioskie. Najprzéd zaczeto zbiera¢ miodziez, ktorgby
wyksztatcic mozna byto na aktoréw, a lubo w pospiesznem
przygotowaniu dobér ich nie odpowiadat zupetnemu wy-
maganiu sztuki, znaleZli sie przecie ludzie z pewnymi ta-
lentami, a pomiedzy nimi wyborny na owe czasy komik
Swiezawski, co przez diugie lata byt ozdoba teatru naro-
dowego. Stanistaw August pragnac rozpocza¢ widowiska
sztukg oryginalng, wezwat Bielawskiego, fligiel adjutanta
butawy Wielkiego Ksieztwa Litewskiego, znanego z dawna
monarsze autora wielu drobnych okoliczno$ciowych wier-
szykOw, i polecit mu napisanie jakiej komedyi. Bielawski
z zapatem wziat sie do pracy, a w dni kilkanascie ukonczyt
komedye pod tytutem Natrety. Krol na tydzien przed rocz-
nicg koronacyi swojoj, rozkazat teatr otworzy¢ (1), i dnia
19 listopada 1765 roku, zdumieni mieszkancy stolicy uj-
rzeli na rogach ulic poprzylepiane afisze treSci nastepu-
jacej:

»Aktorowie Jego Krélewskiej Mosci komedydw polskich,
beda reprezentowali 19 listopada Natretow, komedye w 3
aktach z dwoma baletami. Poczatek bedzie o godzinie sz6-
stej i bedzie sie ptaci¢ | bilet do cyrkutu tynféw dziewiec,
4 bilet do pierwszego pietra tynfow dziewiec, 4 bilet do
parteru szostakow siedm, 1 bilet do trzeciego pietra Szo-
stakow piec. Bilety od potudnia beda sprzedawane w ope-
ralni.”

(1) Obacz Dziennik Warszawski Nr. 18 z r. 186 Pier-
wsze otworzenie teatru polskiego w Warszawie przez K. Wi
Waijcickiego.
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Pomimo wygdrowanej jak na owe czasy ceny miejsc,
nowos$¢ niestychana i dozwolony wstep wszystkim bez
wyjatku stanom sprowadzito mnéstwo ludzi do teatru,
a skoro tylko zmrok zapadt, caly gmach teatralny byt
w oblezeniu. Gdy monarcha wszedt do lozy umysinie dla
niego z przepychem urzadzonej, widzowie powstali i gto-
$nym okrzykiem pozdrowili. ,,Kobiety wystrojone, pota-
czyly swe glosy pieszczone, powiewajac z zapatem, to
chustkami, to wachlarzami. Szlachta kontuszowa, ktéra
przemagata w owe czasy na parterze, podrzuciwszy w go-
re czapki, szczekneta gtosno szablami. Szczek zelaza
chrobrych dioni przydzwonit radosnym okrzykom. Stani-
staw August mtody i piekny, z opromienionem od szczescia
obliczem, wychylit sie z lozy, i wdzieczny wszystkim od-
dat pokion. Na dany znak zabrzmiata muzyka, przeciagte
okrzyki zamilkty, kurtyna sie podniosta, widowisko rozpo-
czete zostato (1).“ Po stosownym wstepie, w ktorym Tha-
lia muza komedyi zstgpiwszy z Parnasu miata przedmowe
do krola, z pow'szechnem wszystkich zadowolnieniem ode-
grano wsrdd oklaskéw komedye Bielawskiego i odtad teatr
polski pomimo réznorodnego rodzaju klesk i burz politycz-
nych jak to pozniej bedzie o tern mowa, z matemi tylko
przerwami dotrwat az do dni naszych.

Kiedy niemal wszystkie inne narody od przedstawienia
naprzdd sztuk obcych na swych teatrach rozpoczynali,
u nas przeciwnie od oryginalnej zaczeto; a lubo Bielawski
byt sam dworakiem i wiedziat dobrze jakie byly intencye
kréla, w komedyi swojej Paryzanina w karykaturze wy-
stawity a za polskoscig silnie obstawat. Moze nawet glo-

(1) Tamze.
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whnie tej przyczynie nalezy przypisa¢ powodzenie tej ko-
medyi. Wegierski Kajetan drwigc ze wszystkiego, nie
przepuscit takze Bielawskiemu, oto co z tego powodu na-
pisat:

,Od Battyckiego morza ku $niezystym Tatrom,

Wiedzy ze pan Bielawski otworzyt Teatrum.

I stusznie sie tym chelpi zaszczytem niezmiernym,

Bo byt pono natenczas jak moéwig odzwiernym.”

P&Zniej wystawiono tegoz samego autora komedyeDzi-
wak, tudziez Ks. Bohomolca Pijacy, Pan dobry, Ceremoniant,
Matzenstwo z kalendarza i thumaczenia proza komedyi fran-
cuzkiej Destuch’a Marnotrawca i dumny. Bohomolec piszac
dawniej dla szkolnej miodziezy, do prac swoich dramatycz-
nych nigdy kobiet nie wprowadzat; teraz majgc swobod-
niejsze pole dziatania, za przyktadem innych, mito$c, ten
niewyczerpany i niezuzyty do dnia dzisiejszego temat, za
podstawe do swoich komedyi obrawszy, kobiety na scene
przywotat. Z aktorOw pierwotnych najwiecsj sie odzna-
czyli Swiezawski i Lemariski, a Monitor, pismo peryodycz-
ne podéwczas wychodzace, zamieszczato pierwsze uwagi
krytyczne nad naszg sztukg teatralna.
Gorliwos¢ o polepszenie sceny polskiej wzmagac sie

w narodzie poczeta; wielu uczonych wzieto sie do pisania
dziet dramatycznych lub do przekfadania takowych z obcych
jezykow; publiczno$¢ za$ coraz wiecej nabierajgc zamito-
wania do widowisk Ojczystych, coraz chetni¢j do teatru
uczeszczata. Lecz w péitrzecia roku od pierwszego przed-
stawienia, przybywa do Warszawy niespodzianie opera
wioska buffo, zaraz po niej francuzcy i niemieccy aktorowie
pojawili sie takze i z komedyami wystepowac zaczeli; tak
wiec chciwa nowosci publiczno$¢, ze szkodg wiasnego tea-
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tru biegta nasyci¢ sie cudzoziemskiemi widowiskami. Mie-
szkancy Warszawy przyzwyczajeni juz nieco za Augusta Ill
do smakowania w muzyce, a mianowicie w operze wios-
kiej, z zapatem teraz jej sie przystuchiwali, tern wiecoj, ze
nie spodziewano sie jeszcze wcale by Polacy tego rodzaju
widowiska kiedykolwiek przedstawiaé mogli. Owczesny
przedsiebierca teatru Tomatis, pragnat od dawna mie¢ pod
swoim zarzagdem opere, bo zebrawszy niemalo grosza
z polskich artystow, miat nadzieje podwoi¢ swoje dochody.
Sprowadzit tedy wioskich Spiewakdw, lecz gdy spostrzegt
iz dla nich publicznos$¢ zaniedbuje swoj wiasny teatr naro-
dowy i ten ztego powodu przestat mu czyni¢ dochody,
sprzyjajac wiec6j wiochom jako ich wspotziomek nizeli
Polakom, rozpuscit miejscowych aktorow. Wzbogacony po-
my$lnemi przedstawieniami opery, Tomatis porzucit wkrot-
ce i whochow, dawszy szkodliwy przyktad nastepcom swo-
im, ktérzy majac tylko wiasny zysk na celu, ktadli nieprzer-
wanie zapore wzrostowi i rozwijaniu sie sceny polskiej.
Przez lat dziesie¢ zawsze prawie cudzoziemcy zarzadzajac
teatrem, wyrugowali z Warszawy zupetnie aktoréw naro-
dowych, atoli w teatrach pozaprowadzanych na dworach
znaczniejszych pandw, a szczegolniej Ksiecia Sutkowskiego
i Karola RadziwiHta, znajdowali przytutekipole do rozwijania
swoich talentéw. Dopiero w 4774 roku, zgromadzeni na
sejm obywatele, przemyslajac o zatozeniu na nowro w sto-
licy teatru narodowego, mocg ustawy sejmowej, ksigzetom
Sutkowskim nadali wytgczny przywilej utrzymywania
w Warszawie widowisk, a zapewniwszy przez to ich trwa-
tos¢, pragneli na wzor osciennych narodéw, karcac wady
i Smiesznosci, przytozyc¢ sie do poprawy obyczajow.
August Ks. Sutkowski, maz zacny i uczony, dokiadat
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wszelkich staran, by scene ojczystg wydoskonali¢. Z mia-
sta swego Rydzyna posprowadzat wiasnych aktoréw, po-
miedzy ktérymi pierwsze miejsce trzymat Hempinski, tu-
dziez panny: Sierakowska i Gronowiczowna. Przytgczyt
sie pozniej do nich Owsinski artysta obdarzony nadzwy-
czajnym talentem i panna Sikorska, grywajgca zwykle ko-
chanki z wielkiém dla publicznosci zadowolnieniem. Nowy
przedsiebierca teatru zaczat widowiska od sztuk Bohomol-
ca, jako to: Czary, Monitor, Nagroda cnoty, Staruszka mioda,
Staruszkiewicz, tudziez ksiecia G. Z. P. Czartoryskiego;
Panna na wydaniu, Gracz, Bliznieta. Kawa, Pysznoskapski,
przerabianych po wiekszej czesci z francuzkiego, a wybor-
nie do miejscowych obyczajow zastosowanych.. Aktorowie
zachecani radami i Swiatlg prowadzeni opieka, nabierali
wyksztatcenia i znajomosci w sztuce; scena wspierana po-
mocg moznych i wspotczuciem og6tu kwitngé poczeta,
a Bogustawski w swoich pamietnikach powiada: ,,is to byt
wiek ztoty dla teatru ojczystego."" Lecz niestety krotko, bar-
dzo krotko on trwatl, bo zaledwie poéttora roku uptyneto,
znow zabiegi i chciwos¢ cudzoziemca, zniszczyta go w sa-
mym rozwoju.

Baron Kurtz, jeden z niemieckich wiedenskiego teatru
komicznych aktorow, a ktéry Smiesznym takze sposobem
zostat baronem (1), dowiedziawszy sie jak znaczny majatek
zgromadzit pierwszy przedsiebierca obcych widowisk
w Warszawie, przed dwoma juz laty przybyt do niej

() Cesarz Jozef Il przechodzac przez scene kiedy ten
aktor odgrywat bardzo dobrze role jakiego$ barona: ,,Brawo
baronie!l* zawotal- ,,Prosze W. C. Mosci o dyplom* odpo-
wiedziat Kurtz i nazajutrz istotnie takowy otrzymat.
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z gronem dobrze dobranych $piewakow wioskioj opery
buffo. Celowata pomiedzy innemi gtosem i urodg ulubiona
od cafej publicznoéci pierwsza $piewaczka Bernardi. Spie-
wany przez nig polonez Sacchiniego z opery Il finto pazzo
per Amore, tak sie powszechnie podobat, ze go przez diugi
czas po catym kraju nucono. Kurtz dajagc wcigz jedne ope-
ry, przewidywat iz dlugo nie bedzie sie mogt utrzymac
obok silnie protegowanej sceny polski6j, i to co przez lat
pare uzbieral, fatwo moze utraci¢; wpadt wiec na mysl
sprowadzenia baletu, ile ze ten rodzaj widowisk dobrze
widziany za czaséw Augusta Ill, bylby teraz dla taknacgj
zabawy publicznosci przyjemng nowoscig. Ale zamiarom
jego stawat na przeszkodzie przywilej nadany przedsie-
biercy teatru narodowego, mocg ktérego maogt albo nie po-
zwoli¢ wcale dawania nadal opery wioski6j z baletem
albo zadac¢ od nich znacznoj optaty. Kurtz by dopigé swe-
go celu, postanowit uzy¢ intrygi i podstepu. Znalazt on
wielu zamitowanych w cudzoziemskich widowiskach, zna-
lazt wielu takich co niemitem okiem patrzyli ra wzrost
i postep sceny polskiej; nakoniec byli i tacy, co w pola-
czeniu sie z wioskimi $piewakami i baletem, widzieli dla
siebie znaczne korzysci. Do czego chciwos$¢ i che¢ zysku
nie doprowadzi! Wiasnie zblizat sie czas, w ktérym roczna
umowa przedsiebiercy narodowego teatru z jego artystami
konczy¢ sie miata. Pewna liczba aktoréw mni6j zadowml-
niona z surowego nieco w zadaniu spetnienia obowigzkow
rzadcy swojego, pragneta innego zwierzchnika; inni wmia-
re wzrastajgcych talentow, zadali powiekszenia placy.
Chwycit sie skwapliwie Kurtz do korzystania z takiego
stanu rzeczy i w kilka dni to datkiem, to obietnicg, jakioj
wecale nie szczedzit, przyciggnat na swojg strone wielu
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artystow, ze uprzywilejowanemu przedsiebiercy, zaledwo
kKilku mni6j zdolnych zostato. Napr6zno ks. Sutkowski do-
kfadat wszelkich staran by temu przeszkodzi¢; nic nie po-
magato. Dotkniety do zywego niewdzieczno$cig opuszcza-
jacych go aktoréw, znudzony nadaremnymi usitowaniami
przywrdcenia ich pod swa wihadze, sgdzac nareszcie nie-
godnem swoj6j powagi wdawanie sie dtuzsze w podobne-
go rodzaju zatargi, zrzekt sie przywileju. Tego wiasnie
strona przeciwna oczekiwata i zaraz nabyt takowy Ryx,
kamerdyner krélewski, a pdzniej starosta Piaseczynski.
Gdy w roku 1776 uzyskat potwierdzenie sejmu, na-
tychmiast teatr narodowy potgczyt z wioskg operg i bale-
tem, Kurtza za wspélnika przybrawszy. Sprowadzono tedy
balet, ktérego najwieksza ozdobg byt grotesk Slancowski,
powszechnie od calej publicznosci lubiony, a dajac go
wraz z opera, licznych widzéw $ciggat do teatru. Przed-
siebiercy niespokojni jednakze o los widowisk, na jakich
dalsze swoje zakiadali rachuby, postanowili nowym jeszcze
rodzajem Spiewu pomysinie zapewni¢ przyszto$¢ swoja.
Sprowadzili z Wioch stawnego sopraniste Campagnini, wy-
borng i z nadzwyczaj przyjemnym gtosem Spiewaczke Bo-
nafini, a {gcznie z dawniejszemi osobami, postanowili
przedstawia¢ opery serio, rodzaj widowisk nieznanych do-
tad w Polsce. ,,Trudno jest opisac, trudniej jeszcze uwie-
rzy¢ ,,powiada Bogustawski* z jakiem uniesieniem przyje-
tym zostat ten nieznajomy dotychczas rodzaj Spiewania.
Powszechny zapat publicznosci nie ledwoby poréwnac
mozna z owem nadludzkiem prawie uwielbieniem, z jakiem
Grecya dla zapasnikow Olimpijskich widowisk stawiata po-
sagi ku nieSmiertelnej ich stawie! W trojnaséb pomnozona
oplata wejScia na wszystkie miejsca, nie wstrzymywata
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ciekawych. Opery: Dido, Demafontes, Eurydyka, lubo na
szczuptej scenie, okazale jednak i bardzo kosztownie wy-
stawiane, nietylko wracaty przedsiebiercom poniesione wy-
datki, ale nadto staty sie niejako ztotociggiem, wlewajacym
bogactwa catej publicznosci do ich kieszeni. Przykiadali
sie jeszcze do pomnozenia onych rézni panowie, tak przez
kosztowne dary, jako tez przez sprawienie ubioréw i 0zdob
sceny. Ksigze Marcin Lubomirski wystawit wiasnym kosz-
tem stawny balet Sad Parysa, same ubiory sprowadzane
z Paryza, przeszto 50,000 ziotych kosztowaty.”

Przy lak starannych zabiegach Ryxa, Kurtza i protekcyi
innych mozniejszych ludzi, upodobanie publicznosci do
teatru a mianowicie do muzyki, rozszerza¢ sie poczeto;
teatr przynosit znaczne dochody, lubo utrzymywanie arty-
stébw dramatycznych polskich, opery i baletu, wymagato
wielkich ze strony przedsiebiercow wydatkdw. Scena oj-
czysta ogotocona z muzyki i taica, ograniczajgc sie tylko
na dawaniu matych komedyi, mniej od stuchaczy nawie-
dzang bywata, wiec niemitem okiem Ryx i jego stronnicy
na nig spozierali. Stanistaw August zajety waznemi dla sie-
bie i kraju sprawami, przestat si¢ opiekowac jej losem; za
jego przyktadem poszli i ci, co utworami swymi cho¢ kie-
dy niekiedy zasilali szczupty repertoar sceny polskiej. Ar-
tysci narodowi zostawieni sami sobie, a przez obcych dy-
rektoréw rzadzeni, niebyli wstanie sprowadza¢ na swe
przedstawienia zobojelniatdj dla nich publicznosci; a zatdm
przedsiebiercy w koncu 1776 roku, postanowili ich sie zu-
petnie pozbyé. Jednakze krol, chociaz w balecie najwiecej
sie kochat (1), nie mogac patrze¢ obojetnie na zniszczenie

(1) W truppie baletnikdw oprocz wyz6j wspomnianego
23
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sceny polskioj, ktorej sam pierwszy byt zatozycielem, opart
sie zywo zgubnym przedsigbiercow zamiarom, i z wiasndj
szkatuty przyrzekt nagrodzié straty, jakie oni z tego powo-
du poniosg. Tym sposobem los artystow naszych pomimo
niecheci przeciwnikéw zabezpieczony, zachecit ich do gor-
liwego starania sie o wzgledy publicznosci. Jakoz posta-
nowili 1777 roku wystgpi¢ z nowym, nieznanym rodzajem
sztuki: z tragedyag Bewerlej. Owsinski i Truskolawska grali
W niej pierwsze role, a talentem swoim przejmujac do gle-
bi duszy i wyciskajac tzy zgromadzonym stuchaczom, wta-
ki .zapat publicznos¢ wprowadzili, iz przez kilka tygodni
cata Warszawa tg sztukg byfa tylko zajetg, a kazdy z mie-
szkancoéw biegt do teatru podziwia¢ i zachwycac sie gra
polakéw dowodzacych, ze w tragicznych sztukach celowaé
sg w stanie. Gdy z takiem powodzeniem artySci miejscowi
odzyskali napowrdt wzgledy i wspotczucie publicznosci,
opera wloska dajgc ciggle jedne i te same przedstawienia,
nudzi¢ w koncu stuchaczy poczeta; balet takze upadt, bo
pierwszy tancerz i kompozytor baletow Sacco opuscit War-
szawe. W takim stanie rzeczy, dochody teatru z dniem Kka-
zdym zmniejsza¢ sie musiaty, podstepni za$ przedsiebiercy
korzystajagc z danego przed rokiem stowa monarchy, uro-
Scili do jego skarbu pretensyina 200,000 ztotych! tytutem
wynadgrodzenia za poniesione straty przez roczne utrzy-
manie polskich artystow, co byto nikczemnem fatszem, bo

Slancowskiego, byt takze zreczny skoczek znany pod imie-
niem Michatka. Zdarzyto sie razu jednego, iz gdy krol pod-
czas baletu chuste swojg na scene upuscit, Michatek po-
dnioést ja, a rozpedziwszy sie, wskoczyt ze sceny do lozy
i oddat krélowi.
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roczna nadwczas wszystkich artystow polskich ptaca, zale-
dwie 4,000 ziotych wynosita, i oni jedni widowiskami
swemi pod koniec antrepryzy najwieksze dochody teatrowi
przynosili. Krol Stanistaw oburzony takidbm naduzyciem
zaufania, zrzekt sie nadal wszelkiej nad teatrem opieki,
a to bjto powodem, iz takowy znéw zamknieto i artystow
wszelkiego rodzaju widowisk zupetnie rozpuszczono. Przez
kilka miesiecy nie byto w Warszawie zadnego teatru; i nie
wiedzio¢ jak diugo bytoby to trwato, gdyby nie przyjazd
doskonatej truppy francuzkich aktoréw, ktorzy otworzyw-
szy opuszczony teatr, z wielkiem wszystkich zadowolnie-
niem komedye gra¢ poczeli.

Zaczeto znéw mysle¢ nad utworzeniem teatru polskie-
go. Ryx posiadajgcy na dawanie wszelkich widowisk
w kraju przywilej, skompromitowany w wspolnictwie da-
whniejszego przedsiebierstwa, nie $miat jawnie przystapi¢
do tego; porozumiawszy sie sekretnie z wielu bogatymi
ludzmi w Warszawie, urzadzono antrepryze, a gtownym
dyrektorem widowisk polskich, francuzkich i baletu, ogto-
szono niejakiego Moutbruna. Montbrun byt niegdys$ arty-
stg opery francuzkiej, a od lat kilkunastu stale osiadiszy
w Warszawie, trudnit sie dawaniem lekcyi muzyki i $pie-
wu. Nowy ten przedsigbiorca potaczonych razem teatrow,
okazat sie ze wszech miar najgodniejszym piastowania tak
waznej posady. Obeznany w mtodosci z powinno$ciami do-
brego artysty, w wzorowym porzadku wszystkich bez ro-
znicy utrzymywat. Chociaz francuz, szczerze sprzyjat pol-
skiej scenie i najsilniej starat sie o jej pomysino$¢. On to
w 1778 roku mianowat dyrektorem sceny polskiej artyste
francuzkiego Gaillarda, ktéren wiele wptynat na udoskona-
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lenie aktoréw, a troskliwy zawsze o scene ojczysta monar-
cha, wyznaczy! dwéch zaufaniem swojéin zaszczyconych
mezow: stolnika koronnego Moszynskiego i szambelana
dworu Wojne, azeby jako najwyzsi zwierzchnicy, o losie
artystow mieli staranie. W tym samym roku Wojciech Bo-
gustawski, najwieksza pozniej podpora i chluba narodowe-
go teatru, wszedt do skfadu artystéw dramatycznych pol-
skich, wystgpiwszy po raz pierwszy w komedyi przez sie-
bie z francuzkiego przetozonej Fatszywe niewiernosci, Mont-
brun dostrzegt w nim niepospolity talent, sam nawet zajat
sie pierwotném jego do sceny uksztatceniem; uczyt go mu-
zyki, a co wieksza, pierwszego aktora francuzkiego Den-
villa wyznaczyt Bogustawskiemu za nauczyciela, nie szcze-
dzac na to wiasnego funduszu, byle tylko przysztg pomy-
$Inos¢ sceny polskiej zapewnie. On nareszcie, zachecat go
takze do ttlumaczenia dziet dramatycznych na jezyk ojczy-
sty, przez co podat mu sposobno$¢ zachowania i ratowania
pozniej sceny narodowej od niechybnego upadku. Tak
szlachetne postepowanie Montbruna, zastuguje na wieczna
pamie¢ w sercach wszystkich mitosnikéw teatru, i gdyby
nic wiecej nad to nie uczynit, juz tern samem miatby pra-
wo do naszej wdziecznos$ci; lecz nie tu jeszcze koniec za-
stug tego zacnego meza. Artysci polscy dawszy juz chlu-
bne dowody zdolnosci na polu komedyi i tragedyi, mieli
jeszcze zaszczytnie w oczach wspotziomkdw odznaczyC sie
W operze, i to w operze narodowej! Publiczno$¢ 6wczesna
styszac tylko wihoskich Spiewakdw, nie wierzyta azeby inny
jaki nar6d byt w stanie z rowna pomysinoscig opery wy-
stawié¢, a c6z dopiero mowic o polakach! Owszem, prze-
sgd odmawiajgcy wszelkich w tym wzgledzie wasnemu
narodowi zdolnosci byt lak wielki, iz jawnie utrzymywano,
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ze polakom natura odmowita talentu do muzyki, ze zyja-
cym w potnocnym klimacie nie data pieknego gtosu, ze na-
wet jezyk polski nie da sie nigdy do tkliwej lub dramatycz-
nej piesni zastosowaé. Jakze sie mamy temu dziwic¢, kiedy
dzi$ jeszcze, pomimo uptynionych lat 80 prawie od tego
czasu znajdujg sie tacy, ktérzy pomimo tysigckrotnych do-
wodow, odwazajg sie¢ mniej wiecej to samo utrzymywac.
A lubo do muzyki niepodobna juz zaprzecza¢ polakom nad-
zwyczajnych zdolno$ci, wszelako nietrudno spotkac ta-
kich, co utrzymujg ze nam natura nie data pieknych glo-
sow do Spiewu, a jezyk nasz niewtasciwym i niezdolnym
jest do wyswiadczenia postug w operach wymaganych!
Najprzod, natura nie jest dla nikogo na kuli ziemskiej ma-
cochg, wiec pieknych gtoséw u nas nigdy nie brakowato
i brakowaé nie bedzie, a bogaty i dzwieczny jezyk polski
wiasciwszy i piekniejszy jest do $piewu, anizeli to sobie
nie jeden wielbiciel obczyzny wyobrazi¢ i poja¢ moze.
Zreszta, czyz godzi sie powatpiewaé o tern w Kkraju,
w ktorym tyle juz arcydziet muzyczno-dramatycznych
z najswietniejszem powodzeniem wykonano, przez ludzi
niestychanie wysokimi przymiotami artyzmu obdarzo-
nych? Lecz stare przesady, to jak zadawnione choro-
by, pomatu i z trudnoScia mogg byc tylko uleczone.
Ja tez nie mysle bra¢ na siebie tak ucigzliwego obowia-
zku; niech historya za mnie przemawia; moze tez gluchy
na wszelkie rozumowania liczny jeszcze niestety zastep
uprzedzonych, da wiekszg wiare niezbitym i zadnej wat-
pliwosci nieulegajgcym faktom.

Montbrun, chociaz obcy urodzeniem, szczerze przy-
wigzatl sie do naszego narodu i pragnagt pierwszy przy-
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stuzy¢ sie krajowi operg polskag. Wiedzait on o tem,
iz nie tatwo rzecz taka do skutku doprowadzi¢ mozna;
lecz dobre checi, jak to sie nastepnie pokaze, wiele do-
kaza¢ moga.
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ROZDZIAL IX.

MACIEJ KAMIENSKI.-ANTONI WEJNERT.—
GAETANI.

(1778-1794).

Bohomolca komedyjka Nedza uszczesliwiona. — Kamienski uktada do niej muzy-
ke- — Bogustawski na zadanie Montbruna przerabia jg. — Wystawienie pier-
wszej opery polskiej. — Rozbiér Nedzy uszcze$liwionej.—Upadek Montbruna
i zamkniecie teatru narodowego. — Krél wydaje rozkaz wybudowania teatru. —
Polacy przedstawiajg opery. — ‘Zoska Kamienskiego. — Krétko trwata pomysinosé
teatru w stolicy. — Moszynski stolnik koronny obejmuje zwierzchnictwo nad tea-
trem. — PomysIno$¢ jego wzrasta. — Artysci narodowi przedstawiajg Fraskatan-
ke Paisiellego. — Antoni Wejnert. — Intrygi. — Lubomirski i Bogustawski obej-
mujg zarzad teatru. — Opera wioska. — Kurtz z baletem odstepuje artystow
miejscowych i taczy sie z whlochami.— Upadek sceny narodowej. — Stanistaw
August wspiera zamiary Bogustawskiego. — Niektérzy aktorowie polscy opu-
szczajg Warszawe. — Bogustawski w Wilnie przedstawia opery. — 6prawy teatru
w stolicy poprawiajg sie. — Postepowanie Ryxa z Bogustawskim. — Gaetani. —
Stanistaw August rozkazuje Ryxowi sprowadzi¢ na sejm do Warszawy artystow
narodowych. Boguslawski w Warszawie. — Sejm znosi przywileje wiascicieli tea-
tru. — PomysIno$¢ teatru ojczystego. — Polacy przedstawiajg Axura Salierego.—
Bogustawski pragnie przystuzyc¢ sie scenie operg prawdziwie narodowsg. — Kra-
kowiaki i Gorale.

Pomiedzy kadetami krolewskiego korpusu w Warsza-
wie, znalazto sie w 4776 roku Kilku ktorzy uczac sie mu-



zyki, szczegolng okazywali zdolno$¢ do $piewania. Stani-
staw August.gdy sie o téin dowiedziat, zyczytsobie styszy¢
ich razem $piewajacych; chciat sie bowiem przekonac, czy-
liby polacy nie mogli z czasem w ojczystym jezyku wyste-
powac¢ w operach i pieknoscig melodyi zachwyca¢ wspot-
ziomkoéw, zamiast sprowadzenia z ogromnym zawsze kosz-
tem obcych $piewakéw. Chcac dogodzi¢ zgdaniu monarchy,
ks. Bohomolec, znany autor wielu dowcipnych i wesotych
komedyi, utozyt komedyjke wjednym akcie z kilku piosnecz-
kami, nazwawszy ja Nedza uszczeSliwiona. Czyli dla braku
kompozytora muzyki, czyli dla innych niewiadomych powo-
déw, komedyjka ta nie bytagrana, ale wydrukowang zostata.
Maciej Kamienski powzigt mysl wystawienia jéj na publicz-
nym teatrze i utozywszy do piosnek muzyke, ofiarowat jg
owczesnemu dyrektorowi narodowej sceny. Montbrun sam
niegdy$ wystepujgc w operach, znat doskonale muzyke;
nawet niektore znakomitsze $piewaczki francuzkie jemu
byly winne uksztatcenie wokalne, a pomiedzy innémi pier-
wsza $piewaczka Wielkiej Opery w Paryzu, panna Maillard,
przez niego pierwiastkowo uczona, w Warszawie w operetce:
les Chasseurs et la Laitiére w roli mleczarki, zawdd swoj tak
dya z kilku tylko scen ztozona, nie mogta nazwac si¢ operg
postanowit zatem tre$¢ wprzdd stosownie przerobié¢ i mu-
zyka wiecej okrasi¢. Wezwawszy do siebie Bogustawskiego,
rzeki do niego te stowa :,,Mam tu komedyjke ks. Bohomolca
z kilku piosneczkami, Kamienski juz muzyke do nich skom-
ponowat; gdybys pan zrobit z tego operetke, uprositbym
Kamienskiego, zeby reszte muzyki utozyt, a tak zadziwili-
bySmy publiczno$¢ nowém zupetnie w swojm rodzaju wido-
wiskiem. “ Bogustawski chetnie sie na to zgodzit, lub prze-
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widywat (i co go istotnie nie mineto), iz nieprzyjazni mu
ludzie powstawa¢ beda na czyn zuchwaly przerabiania
i poprawiania autora, majgcego juz pewng ze swych prac
autorskich wzietosc.

Tre$¢ z jednego na dwa akta przerobit, kilka aryi i dwa
dueta dodat; Kamienski za$ z wielkibm ukontentowaniem
muzyke do nich utozyt, sam aktorow Spiewac jej wyuczyt,
a tak Nedza uszczeSliwiona, najpierwsza polska opera wy-
stawiona w 1778 roku, z wspotczuciem od catej publiczno-
Sci przyjeta zostata.

Jak pierwsze otwarcie publicznego teatru rozpoczeto
oryginalng komedya polska, tak tez oryginalna opera stuzyta
$piewakom naszym na pierwsze ich w tym rodzaju sztuki
wystgpienie.

Mapiej... Kamienski- urodzit sie dnia 13 paZdziernika
1734 roku w Oedenburgu, miasteczku wegierskiéom, nad
granicg austryacka lezagcem. Poczatkbw muzyki uczyt sie
w nadworndjkapelli hrabiego Henkel, 6wczesnego tych débr
wiasciciela, a nastepnie w Wiedniu edukacye swoje uzu-
petnit. O pierwiastkowem zyciu jego, rowniez jako o0 przy-
byciu do Polski tyle tylko wiadomo, ze przez czas dosyc¢
dtugi trudnigc sie w Warszawie dawaniem lekCyi muzyki,
pozyskat sobie rozgtos bieglego nauczyciela, a przez skom-
ponowanie opery Nedza uszcze$liwiona, imie jego stato sie
gloSnem w catym kraju.

Ten pierwszy swoj dramatyczny utwor Kamienski przy-
pisat Stanistawowi Augustowi w te stowa .

»Panowanie Waszej Krolewskiej Mosci oprécz popra-
wienia rzadu, wskrzeszenia nauk i wprowadzenia rdéznych
kunsztéw do kraju, bedzie w kronikach narodowych naj-
pierwszg epoka otworzenia teatru polskiego. Zachecone pro-

24
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tekcyg Waszej Krolewskisj Mosci dowcipy poddanych do-
kazaly tego, ze teatrum polskie co do komedyi z najprzed-
niejszemi w Europie rownac sie poczeto. Niedostawato mu
jeszcze opery, muzyki. Jasnie Wielmozny Ksigdz Fr. Boho-
molec, jako pierwszy w Polsce, komedye oryginalne pisa¢
zaczal, tak tez najpierwszy wydat operetke pod tytutem
Nedza uszcze$liwiona. Doswiadczajac sit swoich, przydatem
do niej muzyke. Powodzenie onej lak bylo pomysine, a co
wigksza dla mnie, iz Waszej Krolewskiej Mosci aprobacye
pozyskatem; chcac tedy wieczng zostawi¢ pamigtke tak
o$wiadczonej mi w tern faski Waszej Krolewskiej Mosci,
jako i przystugi moiej najpierwszej narodowi uczynionej,
odwazam sie tez samg operetke z jak najwiekszg pokorg
ofiarowa¢ Waszej Krélewskiej Mosci, i mnie samego najta-
skawszej odda¢ protekcyi.
Waszej Krolewskiej Mosci
Pana mego Mitosciwego
Wierny poddany i najnizszy podnézek
Maciej Kamienski
Anno 1788.

Gdy to pisze, dwa egzemplarze powyzszej opery mam
przed sobg: jeden tak nazwany Klawierauscug na gtosy
z fortepianem, taskawie mi udzielony przez szanownego
badacza starozytnosci Warszawy AleksandraWejnerta, drugi
za$ w zupetnej orkiestrowej partyturze, bedacej wiasnoscia
biblioteki teatrow warszawskich. Na pierwszym z nich zaraz
po dedykacyi, znajduje napis nastepujacy, skreslony wiasng
reka Kamienskiego:

»Te $piewy po modnemu nie sg skomponowane dla kry-
tykusow, ale dla tego, aby takie Polacy $piewali. “

Glos fortepianowy z lekka i to tylko w przegrywkach
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gdzieniegdzie wypetniony harmonig, a zwykle sam bass ito
w jednem rondzie, czasami cyfrowany, towarzyszy Spiewom.
Do partytury orkiestrowej wchodzg instrumenta w nastepu-
jacy sposob utozone:

N —

Waltornie.
Oboje.
Flety.

Skrzypce.
1 Altowka.

| Bass.

Symfonia (uwertura) w tonie D twarde takt % allegro motto,
rozpoczyna opere i ciggnie sie przez 140 taktow. Motyw
tego allegra i spos6b obrobienia, nie posiada dla nas dzisiaj
zadnej artyslycznoj wartosci. Po niem idzie tadne adagio G.
twarde ¥/8 taklow 60, w ktérem waltornie i oboje milcza,
wchodzac dopiero w koniczacem te symfonie allegrze D twar-
de % taktow 77, w ksztatcie ronda dosy¢ zgrabnie i lekki
pomyslanem.

Osdb wystepujacych jest piec:

gtosy aktorowie
Mieszczanin kochajacy Kasie. . bass. — Baginski.
Kasia kochajgca Antka............... sopran. —Deszneréwna.

Annawie$niaczka matka Kasi. . sopran. —Gronowiczowa.
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glosy aktorowie
Antek wiesniak............cccovene. tenor.—Bogustawski (1).
Rozkazywalski, Podstarosci. . . bass. — Harasimowicz.

Dla kazdej z nich Kamienski popisat arye; i tak pierwsza
zaraz Spiewa Anna:
»Wiem ze poczciwy inie mawady,
»Ale ubogi nie da nam rady.
Rozpoczyna jg andante Gtw. 2j4 rytmu nieco krakowskiego;
nastepnie do stow:
»Poczciwosé teraz nie daje chleba.

largo, utozone jest z szeSciu taktow adagia z uwertury, po
ktorém znéw pierwsze andante nastepuje. Z przegrywkami,
piesn ta zawiera taktéw 105, a zatem co do rozmiaru, moze
sie rébwnac niejednej w nowszych operach kawatynie. Gl6-
wna jej melodya wiele ma wdzieku i Swiezosci, a nawet
pewnoj wprawy ze strony $piewajacej osoby wymaga; gdyz
na jedng sytlabe kompozytor 26 nut, dwa i trzy razy wig-
zanych umiescit, czterokrotnie powtarzajgc, jak zalgczony
tu przyktad lepiej objasni:

Anna

wa —

dy

(1) Bogustawski wiasciwie posiadat gtos bassowy, ale gdy
tego byta potrzeba, nie wahat sie¢ wystepowac w rolach teno-
rowych, byleby catosci dopomagaC. Teraz mamy niby
specyalnych $piewakéw, co nawet w partyach niekiedy
umyslnie dlanich pisanych, wystepowac nie chcazastawiajac
6ie naprzyktad toémi stowy ,,ze to ich meczy! “ A za c6z im
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W tamtych czasach mogto to ujsd w operze, gdyz $pie-
wacy mieli zwyczaj czestemi fioryturami melodye ozdabiac
tak, ze nieraz wygladata ona jak z pod ufryzowanej pe-
ruki (1). DziwicC sie jednakze potrzeba, iz Kamienski piszac
muzyke dla os6b zupetnie prawie jej nieposiadajgcych,
i pierwszy raz dopiero w operze wystepujacych, nie zacho-
wat dostatecznej prostoty w deseniu melodyjnym. Owszem,
odlegtosci (interwale) nadzwyczaj sa rozlegte ; nagromadze-
nie z apodziaturami wielu nut na jedng syllabe, dosyc¢ cze-
ste w calej tej pierwszej operze polskiej; dzi§ nawet nie
kazdyz naszych Spiewakdw bytby wstanie doktadnie to wy-
konaC. Bezwatpienia Kamienski starat sie jak najprzyste-
pniejsza muzyke skomponowaé, lecz ulegajgc dwczesnej
modzie, poszedt za jej prawami, a moze tez pierwsi $piewacy
polscy posiadali ogromng z natury tatwos¢ wokalizowania?
Wiec zhociz Kamienskiemu sie zdawato, iz kompozycya jego
stosunkowo do 6wczesnych wioskich utworéw jest bardzo
fatwa i przystepna, wszelako wiele w nij sie jeszcze znaj-
duje miejsc trudnych do wykonania. Teraz kazden z kom-
pozytorow stara sie gtdwnie o to, azeby melodye jego byty
w bliskich odsiebie od legtosciach uktadane, bo tym sposo-

ptacg? Kto kocha istotnie sztuke, ten jej zycie gotdw poswie-
ci¢, a nie dopiero parogodzinng, fatyge! Jakze mato mamy
dzisiaj dowoddéw mitosci dla sztuki wiasnej, dla kolezenstwa,
dla. .. lecz po co daremnie méwic ; ci ktérych to dotycze,
nie zmienig sie, nie poprawigsie wcale. tatwiej dobre zaszcze-
pi¢, jak zte wykorzenic.

(1) Dopiero pierwszy Rossyni ujgt w kluby ten zabojczy
nieraz dla muzycznego pomystu kompozytora zwyczaj, i sam
oznaczajac rullady, forszlaki, apodzatury i kadencye, nie do-
zwalat juz $piewakom samowolnie niémi rozporzadzac.
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bem wieksza w nich jest ptynnosc¢ i prostota, a zatem fatwidj
nietylko przez $piewakow z powotania, ale nawet i przez
0gol catej publicznosci wykonywanemi by¢ moga. Wezmy
za przyktad pierwszg lepszg znang powszechnie melodye,
albo zajrzyjmy do dziet znakomitych mistrz6w w sztuce,
a w ich utworach znajdziemy wiasnie powyzszg zasade $ci-
$le zachowang. Oczywiscie, sama sytuacya dramatyczna
wymaga nieraz gwattowniejszego i rozmaitszego uktadu to-
now melodyi; lecz gdy spokojne i tkliwe uczucia muzyka
ma wyraza¢, tam nalezy unikac czestego przeskakiwania do
kwint, sekst, oktaw, albo i dalej, a co jednakze w partytu-
rze Kamienskidgo gesto sie spotyka. Zreszta, smak w mu-
zyce od owego czasu wielce sie¢ zmienit; to co wlwczas
uchodzito za piekne i konieczne, dzisiaj wcale nam sie ina-
czej wydaje; wiec tez nie obwiniam Kamienskiego, ze ulega-
jac wpltywowi czasu w ktorym zyt, w stylu swoim wyrazit
ceche dwczesnego smaku; a poniewaz $piewacy dla kto-
rych te opere pisat byli wstanie muzyke jego nalezycie wy-
kona¢ o czem jednakze watpi¢ niemozna, totem gorzej dla
nas, jezeli ona dzisiaj za trudng nam sie wydaje.

Drugim numerem z porzadku jest arya Kasi Es twarde
3/4 largo; piosnka ta do stow:

.Matko kochana, te stowa twoje,
»Wskro$ mi przeszyty dusze.

rzewna i teskna, z pieciu taktami recitaliwa, bardzo staran-
ny ma akompaniament, lecz zadn6j cechy gminnej nie po-
siada, a raczej romansemby jg nazwa¢ mozna.

Po niej nastepuje arya mieszczanina G tw. 3/4 allegro mo-
derato :

»,Na zadn6j u mnie wygodzie nie zbywa,
»,uczciwie sobie zyje;
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,,CO dzien u stotu mieso i dzban piwa,
A czasem i miod pije.

Rytm t6j piosnki dosy¢ potoczysty i przystepny; mniej
ksztattng jest arya Antka F tw. /4 largo w sopranowym Klu-
czu pisana

,,Niech serca twego nie dreczy troska,
»Bedziem dos¢ mieli chleba wszyscy troje.

Allegro molto % (taktow 41) bedace jej zakonczeniem,
w melodyi i w inslrumentacyi nic ciekawego ani pieknego
nie przedstawia.

Akt pierwszy koriczy duet Kasi i Antka, vivace D tw. /4.
,ldZmyz czempredzej, a mysimy o sobie,
,,BAg nie opuszcza biednych w smutnej dobie.

Ustep ten zawierajacy taktow 104, jezeli niejestbogaty
w melodye, to pod wzgledem obrobienia technicznego,
udatniejszym jest od powyzszych. Sg miejsca, w ktorych
tworca muzyki zrecznie bardzo rozporzadzit instrumentami
orkiestrowymi; nawet w modulacyach $mielszym sie oka-
zuje; wprawdzie wycieczki jego ograniczajg sie tylko do
zagladania w sfery pokrewnych tonacyi, krétko w nich bawi
i zaraz wraca do gtéwnego tonu, jak gdyby nie ufat sobie,
jak gdyby sie lekat zaplatac i zgubi¢ w Sciezkach prowa-
dzacych do szerokiego kraju harmonii, jednakze cato$¢ tego
duetu zwazajac na czas, w ktérym go Kamienski kompono-
wat, niezawodnie do najlepszych jego muzycznych utwo-
réw policzonym by¢ powinien.

Akt drugi rozpoczyna druga symfonia, czyli uwertura,
w tonie Es tw. % allegro assai taktow 125. Styl jej atoli nosi
w sobie ceche dawniejszg, nizby sie tego spodziewa¢ mo-
zna byto, i niewiele ma wartosci muzykalnej.
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To samo mozna powiedzie¢ o piosnce Kasi Es lw. /4.
..Ach ! okrutniku, to twoje pytanie
»,Pomnaza w biednem sercu mojem trwoge.

Zbyt dhugiej stosunkowo do innych ustepéw. Lecz tadna
bardzo jestarya Anny C migkkie largo 3/4:

»Zegnam cie Kasiu. Kasiu dziécie moje :

»Niechaj tu Antek twoj o tobie radzi.

Krdciutka to piosnka, ale mita. Nie wiedzie¢ zkad wziat
sie tu fagot w akompaniamenie; wprawdzie waltornie i oboje
ustapity mu miejsca, jednakze gdy nie widze go w uwertu-
rach ani tez w innycli numerach opery, sadze iz Kamienski
W owym czasie przeznaczyt mu te samg role, jakag dzisiaj
odgrywa w niektérych operach rozek angielski, to jest:
wtedy tylko wystepuje, gdy ma solo do wykonania; istotnie,
calg piesn Anny w nizszej oktawie dubluje (1).

Arya mieszczanina C tw. 24 un poco allegro:

~ZWYyczaju pandw jeszcze$ ty nie poznat.

»,Na piekych stéwkach nigdy im nie zbywa,
ma w sobie dosy¢ melodyi. Po niej idzie takze arya basso-
wa podstarosciego G tw. /4 vivace:

»Nie pan to, dziatki, lecz ojciec prawdziwy. “
nietatwa do wykonania, bo w wysokioj skali pisana i obfi-
tujgca w nuty dwa razy wigzane.

Polonez Kasi G tw.:
»~Jakg w tern krzywde serce twoje czuje,
Ze nieszczesliwych ludzi pan ratuje.

i rondo Antka A tw. moderato 2/4:

».Nigdy jak dzisiaj nie czutem rozkoszy,
»Kasia mi serce, pan majatek daje.

(1) Rozek angielski, rodzaj oboju tylko nizszy o kwinte od
zwyczajnego, uzywanym byt czesto w dawniejszych operach
wioskich. Vogt znakomity oboista Wielkiej Opery w Paryzu,
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sg najpiekniejszymi ustepami w catej operze. Dzi§ nawet
pomimo roznicy czasu, rondo kazdemu podobac sie musi,
taka w niem jest potoczysto$¢ i Swiezos¢ melodyi, taka zre-
czno$¢ w instrumentacyi. Fagot znowuz do dziatania powo-
tany, $piew dubluje, a oprocz fletdw wszystkie inne instru-
menta z lekka towarzysza.
Arya Anny A tw. largo Y-e
,»Torbo kochana, majatku méj caty,
,,JUZ sie w tym razie obejde bez ciebie.
w pieknosci nie ustepuje dwom powyzszem, i trzy te piesni
byty rozkoszg ojcéw naszych; bo skoro tylko na scenie po-
styszane, natychmiast wszyscy w kraju nuci¢ je poczeli,
a tak w miastach, jako ipo wiejskich dworkachszlacheckich,
w krétkim czasie upowszechnionemi zostaty.
Finat, w ktérym wszystkie osoby udziat biorg D tw. mo-
derato
»Czyjegoz serca, czyjejze duszy,
,Dobro¢ takiego pana nie wzruszy.
niewielki rozmiarem, lecz ksztaltny w catosci, konczy te
pierwszg polskg opere.
Tre$C jej chociaz osnuta na tle gminno-narodowem,
w muzyce nie wiele przedstawia zywiolu miejscowedo;
wiasciwie jeden tylko polonez Kasi ma nieco wydatniejszy
charakter narodowy, wszystkie za$ inne pie$ni, do pier-
wszego lepszego libretta zastosowane by¢ moga. Jakkolwiek

pierwszy raz dopiero w roku 1808 odegrat na nim solo w ba-
lecie Aleksander u Apellesa z muzykg Catel. Od tego czasu
Rossyni, Meyerbeer, Auber, Halewy, Adamit. d. poczeli
uzywac go czesciej powierzajac mu wazng role w aryachmia-
nowieie; w Zydéwce w czwartym akcie aryi Eleazara, dwa
rozki angielskie przygrywaja.

25
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badz, pomimo usterkbw w prowadzeniu wokalnem gtosow,
od czego nawet piesn :
,» Torbo kochana, majatku moj caty-

nie jest wolng, (bo w niéj takze dwa razy 29 nut na jedng
syllabe, a raz 37 nagromadzonych znajduje), pomimo ze
akompaniamenet orkiestrowy (jezeli tych kilka instrumentow
orkiestrg nazwac sie godzi) czesto nieSmiaty ipusty : przeto
nie mniejsza jest zastuga Kamienskiego, iz on pierwszy
operg polska, lubo w szczuptych rozmiarach, przystuzyt sie
narodowi. Nie byHo cztowiek wielkiego tworczego talentu,
lecz znat swa sztuke dostatecznie, by przyzwoicie i korzy-
stnie dla siebie z podobnej pracy mégt sie wywigzaé; pomy-
sty jego melodyjne nie majg w sobie nic nadzwyczajnego,
ale sg mile, ajak juz powiedzialem, rondo Antka pod wzgle-
dem pieknosci melodyi, kazdemu z lepszych dzisiejszych
kompozytoréw zaszczytby przyniosto. Nedza uszcze$liwiona
pomimo dobrego przyjecia jakiego doznata od Owczesnej
publiczno$ci, dwa razy tylko dang byta, a to z powodu na-
stepujacego :

Ksigze Karol Radziwi#t wojewoda wilenski, po konfe-
deracyi Barskiej zamieszkawszy w Paryzu, wecale do kraju
wraca¢ nie myslat; w opustoszatym wiec patacu jego
w Warszawie, urzadzono teatr publiczny, jedyny jaki na-
tenczas stolica posiadata. Kwitngcy stan interessow przed-
siebiercy, spowodowany gtownie polskiémi widowiskami,
a mianowicie pierwszg operg narodowg, dozwalat mu
z ufnoscig rozwijac zasoby repertoaru ; juz nawet zacheceni
powodzeniem artysci polscy, zaczeli sie uczy¢ oper francuz-
kich, umysinie w tym celu dla nich przettumaczonych jako
to: Bednarz Audinota, Dwaj strzelcy (les Chasseurs et la Lai-
tiere) Duniego i kilka innych, gdy niespodzianie pethomocnicy
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wojewody rozkazali ustgpi¢ wszystkim z gmachu, azeby
poczyni¢ w nim nalezyte na przyjecie powracajgcego wia-
Sciciela do Warszawy przygotowania. Rozkaz ten wydano
wtenczas, gdy ksigze Panie Kochanku zaledwie o kilkana-"
Scie mil od stolicy byt oddalonym. Przedsiebierca i artysci,
tg wiescig jak piorunem zostali razeni; zadne przetozenia,
zadne ofiary nic nie pomagaly, i w czterdziestu o$miu go-
dzinach musieli wszyscy z patacu ustgpi¢, a w przeciggu
tygodnia $ladu nawet po teatrze nie zostato.

Nieszczesliwy Montbrun doznat losu, jakiego zwykle do-
Swiadczajg ludzie poczciwi, gdy zbytecznie innym ufaja.
Utracit on nietylko nadzieje wynagrodzenia strat w celu wy-
doskonalenia teatralnych widowisk poniesionych, a ktérych
przedsiebierstwo na lat trzy miat sobie zapewnione; ale do-
znat jeszcze przeSladowania ze strony osob, co go do pod-
jecia sie tych trudéw namdwity. On pierwszy dowiodt, iz
scena ojczysta moze sie obejs¢ bez wszelkiej obcej pomocy,
jezeli dobrze i porzadnie jest administrowang. On takze
przekonat, ile byty niestuszne wyrzekania na nig dawniejszych
przedsiebiercow. Nieprzyjaciele jego poduszczali wszystkich
arystdbw do upominania sie zaplaty za cate trzy lata, na ja-
kie z nimi zawart umowe. Jego wiasni spotrodacy, pierwsi
wytoczyli mu proces. Polacy za$, wyjawszy tych, ktérzy
byli zawsze zwolennikami dawniejszych dyrektoréw, pamie-
tni dobroci i troskliwosci o ich whasne dobro nieszczesli-
wego teraz zwierzchnika, zrzekli sie swoich nalezytosci.
Sprawa ta zawziecie przez francuzkich aktoréw popierana,
bytaby przyprawita Montbruna o utrate catego mienia a na-
wet osobisloj wolnosci, gdyby adwokaci nie byli go przy-
musili do ztozenia przed sagdem zrobionej na pismie spoiki
przedsiebierstwa z kilku bogatemi osobami, co nalezac pier-
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wej do zyskow, od strat usungc¢ sie chcialy. Wyrokiem sadu
zmuszono ich ztozy¢ do korica roku nalezacg sie pozywa-
jacym artystom trzechmiesieczng zaptate, a tak biedny
Montbrun, wyszedt z t6j sprawy choé w czesci ocalony.
Wréciwszy do dawnego sposobu zycia, znalazt on wszedzie
politowanie i szacunek poczciwych ludzi.

Tym sposobem, Warszawa pozbawiong zostata rozryweki,
do jakiej sie od dawna przyzwyczaita, a bez ktorej sie juz
obejs¢ nie mogta. Rozmaite projekta jedne po drugich
co do obrania miejsca na widowiska teatralne, monarsze
przedstawiano ; czas uptywat, wieksza cze$¢ artystdw nie
majac z czego zy¢ w stolicy, rozeszia sie na rozne strony,
szukajac dla siebie zatrudnienia coby im sie wyzywi¢ do-
zwalato. Az nareszcie wyszedt rozkaz wybudowania umysl-
nego w Warszawie teatru, na co 840,000 zto. poi. ze shar-
bu krélewskiego przeznaczonem zostato. W rok pOzniej,
to jest 1779, stang! nowy teatr, lubo niedosy¢ doktadnie
i wygodnie (jak za tak wielkg summe mozna byto wymagac)
zbudowany, a przedsigbiercg onego zostat Bizesti, ktory
poprzednio jeszcze byt danym do pomocy nierozumiejgce-
mu jezyka polskiego dyrektorowi teatru Gaillardowi; gto-
wny jednakze zarzad widowisk i przywilej, zostat przy
Rysie.

Gdy wezwano polskich artystéw i ugody z nimi po-
czyniono, natychmiast skrzetnie wybraniem sztuk, wyucze-
niem rol i prébami wszyscy sie zajeli, a ze opery najwiecej
byly od publicznosci tubiane, i za dawniejszego przedsie-
biercy najwiecej dochodu czynity, postanowiono wiec po
pierwszem przedstawieniu komedyi : Amant, autor i stuga
tlumaczenia Bogustawskiego, w dniu 7 wrze$nia da¢ zaraz
takze opere. Wtym celu wybrano francuzkg Audinota Bed-
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narz, a Bogustawski przetozyt z wioskiego opere z muzyka
Sacchiniego: Dla mitoscizmyslone szaleristwo. Sztuka ta przed
dwoma laty dawana przez wtoch6éw wielce sie podobata, na-
wet niektore z niej motywa upowszechnity sie pomiedzy
publiczno$cig szto tylko o wybor $piewaczki. W gronie
artystek polskich, jedna pani Truskolawska mogta z powo-
dzeniem zastgpi¢ ulubiong wioska S$piewaczke Bernardi,
wybornie niegdy$ w tej operze gtdwng role przedstawiajaca.

Truskolawska obdarzona piekng uroda, tadnym, lubo
niezbyt mocnym gltosem, daleko lepszg byta od poprzedniej
aktorka; lecz znajac uprzedzenie O6wczesnej naszoj publi-
czno$ci wielbigcej zazwyczaj wszystko co cudzoziemskie,
dtugo wzdragata sie wystapi¢ w tej operze z obawy, azeby
ja nie posadzono, iz chce walczy¢ o pierwszenstwo z tak
znakomitg $piewaczka; az nareszcie uproszona jzachecona
od ludzi dobro naszej sztuki przedewszyslkiem majacych
na celu, przyjeta role, a wystgpiwszy w tej operze, stucha-
czom wielkg przyjemnosc i sobie chlube zjedna¢ umiata.
Diugo publiczno$é nie mogta sie nacieszy¢ pieknoscig mu-
zyki Sacchiniego i doskonata grg wystepujacych w niej
artystow. Zaraz potem, wystawiono drugie tegoz kompozy-
tora dzieto pod tytutem: Aowa Osada. Kamienski zachecony
powodzeniem swej pierwszej opery, napisat drugg do stow
Szymanskiego: Zoska czyli wiejskie zaloty, a pdzniej Prosto-
ta cnotliwa (stowa Bohomolca), wkrotce kolejno po sobie
na scenie nowego teatru przedstawione. Tre$¢Zoski wesota,
moze nieco rubaszna, jak przystoi utworowi osnutemu na
tle zywiotu ludowego, wymagata muzyki rowniez wesotej,
lekkiej a nacechowanej rytmem sielskich piesni; Kamienski
tym razem umiat szczeSliwie wywigzaC sie z zadania;
z wzoréw muzyki gminndj utozyt cato$¢ wdzieczng i tak
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zawsze mitg naszej wszelkiego stanu uczeszczajacej do tea-
tru publicznosci, iz opera ta, w ciggu jednego roku 76 razy
z wielkiem powodzeniem wystawiong byta. Nawet teatra
prowincyonalne, ktore sie juz pomys$inie w NieSwiezu, Lu-
blinie, Poznaniu i t. d. rozwijaty, powodzenie swoje gtéwnie
winne byly tej operetce (1). Wciggu Kkilku lat nastepnych,
tenze kompozytor napisat jeszcze opery: Tradycya zatatwio-
na (stowa Zablockiego) Balik gospodarski (stowa tegoz)
i Stowik (stowa Witkowskiego). Ostatniem w stylu drama-
tycznym dzietem Kamienskiego byta kantata, jaka z rozkazu
kréla napisat w 1792 roku, na uroczysto$¢ odkrycia pom-
nika wystawionego w ktazienkach dla Jana Sobieskiego.
Utwor ten kilka razy powtarzany w teatrze, zjednat Kamien-
skiemu niemato rozgtosu, a Stanistaw August obdarzyt go
nadgrodg 50 dukatow w zlocie.

Oprocz dziet powyzszych, tenze kompozytor napisat
jeszcze dwie opery do tekstu niemieckiego : Suttan Wampun
i Anton i Antonetta; lecz nigdy na scenie przedstawionemi
nie bylty. Polgczony weztem matzenskiem z Anng z Dobre-
sow, pierwszego Slubu Gelinek, dozywszy lat 87, zmart
Kamienski 25 stycznia 1821 w Warszawie.

PomysInos¢ atoli statecznego teatru nie trwata wiecdj
nad pottora roku. Niespodziewane oddalenie sie najlepszych
aktorow, jak Truskolawskich, Owsinskiego i Bogustaw-
skiego do Lwowa w 1781 r., zmusito reszte pozostatych ar-
tystow do grywania matych tylko sztuczek. Drobne operetki

(1) Pomimo najwiegkszej checi, partytury Zoski dostac nie
mogtem, wiec o charakterze muzyki ani o planie kompozycyi,
nic na ten raz stanowczego wyrzec nie podobna. Poniewaz
biblioteka teatrow jej nie posiada, widac¢ iz ze szkody naro-
dowej opery zagineta.
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francuzkie : Dwaj strzelcy, Skapcy Gretrego, Kowal Philidora,
chociaz zabawnej tresci, nie przypadaty jako$ do smaku pu-
blicznosci; wiecej w nich byto krzyku jak $piewu, wiecej
dyalogu jak muzyki; interesa zatem teatru coraz byty
w gorszym stanie, bo nikt nie chciat uczeszcza¢ na takie
widowiska, i pomimo zdolno$ci niektorych aktoréw jak Swie-
zawskiego, Hempinskiego, Bellerowej, Gronowiczowej i in-
nych, teatr bytby ulegt zupetnemu upadkowi, gdyby nie to,
ze rozkazem monarchy zwierzchnictwo nad nim oddane zo-
stato stolnikowi koronnemu Moszynskiemu, aten powagag
swojg i gorliwem staraniem przybranego do pomocy dyre-
ktora Gailtarda, zgode i porzadek na niejaki czas pomiedzy
zdemoralizowanymi artystami przywrécit.

Rok 1782, do bardzo pomysinych dla sceny polskiej
policzy¢ nalezy. Bogustawski zaraz z wiosng powrdcit ze
Lwowa do Warszawy; Moszynski cenigc wielce talent i ro-
zum tego artysty, sktonit go do przyjecia udzialu w gronie
miejscowych aktoréw. jBogustawski, ktéremu Opatrznosé
zdawata sie powierza¢ losy opery polskiej, wymodgt na
zwierzchniku, iz wszelkich staran doktada¢ bedzie, azeby
opery mogly by¢ jak najczesciej przedstawiane.  Sam
nawet podjat sie kilka znaczniejszych na jezyk polski
przettumaczy¢. Ze wszystkich oper, jakie podéwczas $pie-
wacy wioscy przedstawiali, najwiecej podobaly sie: Paisiel-
lego Fraskatanka, Salierego Szkota zazdrosnych i Cimarosy
Wioszka w Londynie. Trzy te dzieta w 1780r., przez wybor-
nych $piewakOw wracajgcych z Petersburga z wielkiem
powodzeniem przedstawiane byty. Otéz Bogustawski po-
wzigt my$l przetozenia ich na ojczysty jezyk. Spiewaczki
nasze Smielej mogly zastgpi¢ wioszki, gdyz ani $piewem,
ani grag nie zostawity one po sobie zbyt osobliwego wspom-
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nienia; gorzej juz byto z tenorami, lecz co im brakowato
w glosie i $piewie, gra wynadgradzali; ale najwieksza tru-
dno$¢ byta w zastapieniu doskonatego bassisteBrochifow”™o
caricato), a bez ktérego o wystawieniu tych oper mysle¢
nawet nie mozna byto (-1). Nikt tej trudnéj roli podja¢ sie
nie chciat, przewidujgc zte skutki jakieby dla artysty nasta-
pi¢ mogly ze strony nieukontentowaej publicznosci, za po-
dobne jej lekcewazenie i $Smiatos¢ w podejmowaniu sie rze-
czy niepodobnej, jak mniemano dla polaka do wykonania.
Gdy 11 lipca w czasie widowiska Bogustawski ogtosit
iz dnia 13 artysci polscy beda mieli zaszczyt przedstawié
opere Fraskatanke, ogromny S$miech powstat na parterze;
nikt wierzy¢ nie chciat, aby takie dzieto aktorowie nasi byli
w stanie wykona¢. Stanistaw August obecny temu wypad-
kowi, poczut w sobie obawe o los artystdw, odwazajgcych
sie na 6w krok zuchwaty. Dnia nastepnego postat na préobe
swrego szambelana Wojne znajgcego sie namuzyce, by oce-
nit, czyli bez narazenia aktorow na jakowe zawstydzenie,
zapowiedziana opera moze by¢ wystawiong. Artysci wyu-
czeni doskonale przez kapelmistrza krélewskiej orkiestry
Gaetano, grali tak jak na przedstawieniu ; Wojna musiat po-
chlebne o nich przed monarcha uczynic zeznanie, bo w chwili
rozpoczecia widowiska, Stanistaw August zasiadt w swej
lozy, co niemato artystom dodato odwagi. Przedstawienie
Fraskatanki, najpomysiniejszym skutkiem uwienczone zo-
stato; publicznos¢ w zapale nie szczedzitg gtosnych oznak

(1) We wszystkich operach wioskich komicznych w po-
czatku zesztego wieku, baseowy gtos najwieksze miatznacze-
nie; na nim to spczywata cata komiczno$¢, gdy tymczasem
w operach powaznych jak juz wyzej wspominatem, oprdcz
sopranu, altu i tenoru, baseu nie uzywano wcale.
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zadowolenia; a artysci polscy z téj pierwszéj dla nich
prawdziwie ogniowej proby, z najzupetniejszym wyszli
tryumfem. Nawet sami nieprzyjaciele wzrostu i pomysInosci
ojczystej sceny, ktérych i wtedy nie brakowato, zmuszeni
byli odda¢ nalezng sprawiedliwo$¢ operze polskiéj. Dnia
11 listopada, taz opera dang byta na dochdd Bogustawskiego,
jako zatozyciela opery narodowej (1), poprzedzona sceng
liryczng z Pigmaliona, ttumaczong z francuzkiego wierszem
przez Wegierskiego.

Tak wiec, pierwszy krok na téj drodze pomysinie do-
konany, zachecit artystow do przedstawienia dwoch innych
oper, to jest: Szkoty zazdrosnych i Wioszkiw Londynie. Zgro-
madzeni w tym roku obywatele na sejm, tlumnie na teatr
uczeszczali, gdyz dla nich opera byta niezwyktg nowoscig;
dochody w kassie wzrosty do takiego stopnia, ze nietylko
poptacono dhugi z lat zesztych pozaciggane, ale nawet przed-
siebiorcy trzy razy wieksze pobierali wynagrodzenie, ani-
zeli im sie to prawnie nalezato.

W tym takze roku.™ Antoni Weinert, nadworny muzyk
kréla polskiego, a zie¢ Kamienskiego, napisat opere pod
tytutem Skruput niepotrzebny.

Wejnert urodzit sie dnia 2 czerwca 1751 r., w ksiestwie
Friedland w Czechach. Ojciec jego skutkiem siedmioletniéj
wojny utraciwszy caly majatek, nie mdgt tak jak miat za-
miar, dzieciom swoim da¢ wyzszego wychowania, a nie-
chcac ich jednakze zostawi¢ bez sposobu do zycia, kazat
im uczy¢ sie muzyki. Antoni w miescie rodzinném wyksztat-
ciwszy sie na biegltego artyste, zwrdcit na siebie uwage
ksiecia Antoniego Lubomirskiego, ktéry pod len czas po-

(1) Obacz Roczniki Teatru Narodowego.
26
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drozowat tamze wraz z krolewiczowg Franciszka z Krasin-
skich, matzonka Karola ks.Kurlandzkiego, syna Augusta Ulgo.
Lubomirski oceniajac niepospolitg biegtos¢ Wejnerta wgra-
niu na flecie, zabrat go z sobg do Polski. W Opolu, w re-
zydencyi ksiecia, mfody wirtuoz miat sposobno$¢ poznac
wielu znakomitych ludzi w 1773 roku odwiedzajacych to
miejsce, a pomiedzy innymi biskupa krakowskiego Sottyka,
wielkiego lubownika muzyki, z ktérym czesto grywat duety
na flecie. W roku 1774 utraciwszy przez $mier¢ uczennice
swojg a corke krolewiczowej Kurlandzkiej, puscit sie Wej-
nert do Warszawy, i gdy razu jednego w Kosciele Augu-
styandw podczas nabozensta odegrat solo na flecie, oczy
wszystkich zwrdcity sie na niego. Zaraz tez otrzymat miejsce
fletrowersisty w orkiestrze teatralnej, gdzie przez lat sze$¢-
dziesiat jeden do pdznej starosci zostawat; a gdy go krol
Stanistaw August ustyszat w kosciele farnym Sgo Jana 1778 r.,
umiescit Wejnerta w nadworn¢j kapelli gdzie do 1795 roku
obowigzki swoje petnit.

Wystawiwszy z powodzeniem Skruput niepotrzebny, na-
pisat pdZzniej druga do stéw Pierozynskiego: Donner-weter
czyli Kapral na werbunku w roku 1787; ostatnia za$ jego
opera scenie polskiej poswiecona: Diabet alchimista (stowa
Drozdowskiego), raz jeden tylko w 1808 roku byta przed-
stawiona.

W wielu znaczniejszych domach polskich udzielat Wej-
nert lekcyi muzyki, uczac $piewu, grania na klawikordzie
i innych instrumentach. U generata Filipa Raczynskiego oSm
lat przepedzit ksztatcagc w muzyce dwoch synéw jego Ed-
warda i Atanazego. Powr6ciwszy do Warszawy, zaprowa-
dzit Wejnert w mieszkaniu swojem na Dulfusowskiem przy
ulicy Nalewki, dwa razy na tydzien wieczory muzykalne, na
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ktore publiczno$¢ licznie sie zgromadzata. Przykiad ten wielu
nasladowato i w krolce wWarszawie zagescity sie tego ro-
dzaju muzyki. Gdy w roku 4811, staraniem Elsnera powstato
towarzystwo muzyki koscielnej, jaka gtéwnie wykonywano
u ksiezy Pijarow, Wejnert nietylko sam z rodzing swojg
brat w niém czynny udziat, lecz nawet wiele religijnych
utworéw dla tegoz towarzystwa napisat. Obok ciggtego
w teatrze zajecia, jgko nauczyciel publiczny dawat lekcye
$piewu najprzod sierotom w szpitalu Dziecigtka Jezus od
r. 1817 do 1824, a nastepnie powotanym zostat na nauczy-
ciela $piewu w dwoch klassach dla pici zenskiej do konser-
watoryum, gdzie az do konca istnienia tego naukowego za-
ktadu, to jest do roku 1830 petnit obowigzki. Jedndmzdziet
ostatnich Wejnerta byta Kantata z chérami, aryami i recita-
tiwami, wykonana w Kosciele Ewangelickim w Warszawie
1828 roku, podczas $wigt Wielkanocnych. Do 85 roku
swego zycia nie przestawal pracowa¢ w zawodzie muzy-
cznym, zmart za$ dnia 18 czerwca 1850 r. majac lat 100.
W operach tego kompozytora, widoczna jest che¢ nasla-
dowania poprzednika swego Kamienskiego, wiec jako nie-
odznaczajgce sie ani nowoscig formy, ani oryginalnoscig
melodyi, ani tez szerokoscig i $miatoscig planu, niewielkie
na scenie miaty powodzenie, a zatem nie zatrzymujac sie dtu-
zej nad niemi, wrécimy do dziejow opery narodowe;j.
PomysInosc¢ stowarzyszonych pomiedzy sobg artystow
(gdyz w roku 1781 po oddaleniu sie Bogustawskiego do
Lwowa, pozostali w Warszawie artysci, utworzyli pomiedzy
sobg towarzystwo pod naczelnem zwierzchnictwem Moszyni-
skiego z ramienia monarchy dla czuwania nad nimi doda-
nego), zwrécita uwage ludzi powodowanych chciwoscig
zyskow. Skutkiem ich przebiegtosci i réznego rodzaju in-
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tryg, zabronione zostato aktorom nadal pracowanie naswojg
wytacznie korzysci Dnia 1 maja 1783 r. wezwano wszy-
stkich do sal redutowych i uwiadomiono, iz przedsigbiercg
widowisk polskich, niemieckich (1), ina nowo zebranego
baletu, mianowano ksiecia Marcina Lubomirskiego, a dyre-
ktorem artystéw wybrano Bogustawskiego. Dosy¢ pomysinie
rozpoczela sie ta antrepryza; dochody byly znaczne i stale,
ptaca w wiasciwym czasie do rak artystow dochodzita; lecz
niespodziewany wyjazd Lubomirskiego do Szlazka, gdzie
sie udat w nadziei zawarcia pozadanego dla siebie mat-
zenstwa, a nastepnie zupetne zrzeczenie sie obowigzkéw
przedsiebiercy, bylo powodem, iz zwoli monarchy Bogusta-
wski wraz z Kurtzem obrani zostali przedsiebiercami wido-
wisk. Nie pozwolono bowiem, azeby artysci tak jak roku
zesziego, przez stowarzyszenie rzadzili sie sami; sekretnie
zrobiono juz umowe o sprowadzenie wioskich $piewakdéw
do stolicy, a pomys$Ino$¢ miejscowych aktorow mogtaby
niekorzystnie oddziatywa¢ na widowiska dawane przez cu-
dzoziemcdéw. Z nowych oper przedstawianych w ciagu
1783 roku byty: Don Juan Albertiniego, Cekina Picciniego
i Wiesniaczka u dworu Sacchiniego. Do osobliwosci zanoto-
wacé nalezy, iz dnia 16 grudnia Gaillard aktor francuzki,
a przed rokiem dyrektor stowarzyszonych artystow, wystg-
pit w operze Bednarz grajgc calg role po polsku. W tym
takze roku, Michat Lubomirski wezwat Bogustawskiego, by
mu na kontrakty do Dubna przystat aktoréw; rozdzielit tedy
towarzystwo zostawiajgc dramy i komedye w Warszawie,
a na Wolyn wystat samg opere. Powodzenie j§j w Dubnie

(1) Od roku 1781 bawita w Warszawie truppaniemieckich

aktorow, lecz nie mogac wytrzymac¢ wspotzawodnictwa z pol-
skimi, w kwietniu 1783 opuscili miasto.



205

byto ogromne, i gdyby nie szczupto$¢ miejsca niedozwala-
jaca wiekszoj liczbie publicznosci uczeszcza¢ na te wido-
wiska, artysci byliby dobrze kieszer pieniedzmi natadowali.

W kwietniu 1784 roku, nowo sprowadzona opera wio-
ska pod dyrekcya Zapa, ktdréj prima-donng byta panna Ba-
carolli aprimo uomo Lamperi, rozpoczeta przedstawienia.
Kurtz z baletem odstapit zaraz artystow polskich i przyla-
czyt sie do wlochow; Bogustawski nie mogac swoich utrzy-
mac, zmuszony zostat uwolni¢sie od przedsigbierstwa; wiec
scena narodowa dla braku antreprenera, z dniem 7 czerwca
zamknietg zostata. Natychmiast wszyscy prawie aktorowie
polscy opuscili Warszawe. Owsifiski wezwany do NieSwie-
za, udat sie tam dla przysposobienia widowisk na przyjecie
Stanistawa Augusta majacego przed sejmem grodzieriskim
odwiedzi¢ ks. Karola Radziwita; inni udali sie do Lublina,
gdzie potaczyli sie razem w jedno stowarzyszenie. Trusko-
lawscy za$, Swiezawski, Hempiriski i Desznerowa, pozostali
w Warszawie, lecz nawet mysle¢ nie mogli o dawaniu wi-
dowisk. Kiedy scena polska na wszystkie strony rozpierz-
chnieta przemys$liwata nad uratowaniem sie od ostatecznej
zagtady, przedsiebiercy wioskiej opery i baletu, widzac sie
panami pola bitwy, wystali zaraz malarzy i maszynistow
dla urzadzenia teatru w Grodnie, gdzie ogromne zyski ich
czekaty.

Bogustawski patrzac z bolescig na strate tyloletnich prac
i trudéw, nie stracit jednakze odwagi; zebrawszy pozosta-
tych w Warszawie artystéw, udat sie za krolem do NieSwie-
za W nadziei, iz uzyska pozwolenie obok wioskich $piewa-
kéw na sejmie w Grodnie, dawac polskie przedstawienia.
Od czasu jak zostat obrany dyrektorem widowisk, miat on
wolny wstep bez zameldowania nawet na pokoje krole-
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wskie; upatrzywszy stosowng chwile, ziozyt monarsze
prosbe o zwrdcenie taskawej jego uwagi na nieszczesliwy
stan artystow polskich i upadek tyle juz wydoskonalonej
sceny ojczystdj. Ustyszawszy Najjasniejszy Pan powody roz-
proszenia sie artystow inne wecale nizeli byty te, ktore mu
nieprzyjaciele narodowych widowisk doniesli, rozkazat na-
tychmiast wezwa¢' wiasciciela przywileju i zalecit, azeby
teatr polski pod zarzadem Bogustawskiego koniecznie na
sejmie miat miejsce. Musiano lubo niechetnie, zrobié z nim
umowe, atoli pod warunkiem, iz trzy razy na tydzien dajgc
tylko widowiska, trzecig cze$¢ dochodéw musiat Bogusta-
wski oddawac na rzecz przedsiebiercy wtoskiej opery. Cho-
ciaz nienajlepiej wyszli na tern arty$ci nasi, przecie te jedng
korzys$¢ zyskali, ze zndw w pewne grono razem zebrani,
wréciwszy do stolicy, do konca grudnia tegoz roku obok
cudzoziemcow, mogli dawac niekiedy przedstawienia. Z Ha-
staniem 1785 roku, nie mogac sie utrzymaé¢ w Warszawie,
rozpierzchli sie na wszystkie strony kraju :jedniw Poznaniu,
drudzy we Lwowie, inni w Lublinie, Wilnie i Nieswiezu
potworzyli mate stowarzyszenia, i tam smak i zamitowanie
do sceny ojczystoj pomiedzy wspdtziomkami upowszech-
niali.

Przez pie¢ miesiecy nie byto polskiego teatru w sto-
licy. Niejaki Konstantini z truppg niemieckich aktorow
dawat przez kilka tygodni naprzemian z wiochami widowi-
ska; lecz ze publiczno$¢ oburzona rozproszeniem artystéw
narodowyeh niechetnie na takowe uczeszczala, z koricem
marca tak wiosi jako i niemcy miasto opuscili. Znéw Ryx
19 czerwca objat antrepryze, a zebrawszy niektorych po-
zostatych w stolicy aktoréw, rozpoczagt dawanie widowisk,
lecz oper wykonywa¢ nie byli w stanie. Bogustawski bowiem
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z wiekszg czescig dobrych artystow osiadiszy stale w Wil-
nie, zamysla! tamze wskrzesi¢ opere polska, co mu sie po-
Zniej wybornie udato, sprawiwszy éwczesnym mieszkarncom
grodu Gedyminowego takiemi operami jak Fraskatanka-,
Szkota zazdrosnych, tudziez Zmyslona ogrodniczka, nadzwy-
czajnie wielka przyjemnos$¢. W Warszawie, jedynie tylko ba-
let ztozony z 60 dzieci pici obiej, w Grodnie przez hr. Ty-
zenhauza rzadce stotowych dobr krdlewskich, pod kierun-
kiem Le Doux baletmistrza sprowadzonego z Paryza ufor-
mowany, $ciggat znaczng liczbe widzow do teatru. Ryx
pragnac koniecznie jakimkolwiek badZz sposobem powie-
kszy¢ swoje dochody, uprosit Kamienskiego, by mu wzno-
wit opere Nedza uszcze$liwiona, ktérg zniszczyt z powodu
wyrzadzonych mu przykrosci na pierwszych jej przedsta-
wieniach. Kamienski chetnie sie na to zgodzit, chociaz
aktorowie nie posiadali odpowiednich ku temu zdolnosci;
przeciez publiczno$¢ zachecona muzyka, skorzej chodzita
do teatru. Okoto wrzes$nia, opera wioska ukazata sie na
scenie i do grudnia dawata przedstawienia (1).

Rok 1786 pomysliniejszym byt nieco dla sceny polskiej.
Panna Sitanska, corka dyrektora niegdy$ Tyzenhauzowskiej
orkiestry, pieknym swym gtosem i uroda, wystgpiwszy
w operze Dla mitosci zmyslone szalenstwo, wielkie zyskata
powodzenie. Kaczkowski tenorzysta, z Dubna do Warsza-
wy za namowg Bogustawskiego przybyty, zwiekszyt grono
artystow, ze byli w stanie kiedy niekiedy cho¢ mniejsze

(1) Byta to ta sama truppa, ktéra juz wr. 1780 w Warsza-
wie data kilka przedstawien; lecz tym razem ozdabiat ja sta-
wny $piewaksoprano Marchesini, pieknoscig $piewu i wyborng
gra wprowadzajacy wszystkich w podziwienie.
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wykonywac operetki; a gdy wrdcita znbw na scene pani
Truskolawska i pani Jasinska, nowa S$piewaczka wystgpita
pierwszy raz w maju w operze Zazdrosci wieSniacze, ttuma-
czonej z wioskiego przez Pierozynskiego odtad i wieksze
nawet opery grywac sie osmielili.

Zblizajacy sie sejm w Warszawie wkiadat na przedsie-
biorcow widowisk obowigzek powiekszenia truppy artystow
polskich; Rys zni6stszy sie w tym celu z Bogustawskim,
zakontraktowat wszystkich w Wilnie, pod zarzagdem osta-
tniego bedacych aktorow. Lecz gdy w skutek niedotrzyma-
nia o zakupienie rekwizytéw teatralnych umowy, Bogusta-
wski nie chciat ich rozpusci¢, petnomocnik Ryxa gwattem
prawie uwiozt kilku z Wilna i do stolicy pospieszyt. Pani
Pierozynska i Nowicki, zasilili zaraz opere polskg wystapie-
niem 13 lipca w Wioszce w Londynie. Ryx z pozostatych
w Warszawie $piewakow wioskich utworzyt takze druga
opere, a wpazdzierniku w czasie sejmu, na codziennych pol-
skich przedstawieniach, petno bywato stuchaczy. Z nowych
oper wystawiono : Zazdro$ci wiesniacze (Sarti), Johanka
i Bernradon (Cimarosa), Zazdro$nik na doswiadczeniu (Anfossi),
Kochanek zazdrosny (Grelri), Diabla wrzawa i PigknaArsena
(Monsigni).

W roku 1787 wioska opera nie mogac sie utrzymac
obok polskiego teatru, coraz rzadziej dajgc widowiska, w lu-
tym zupetnie rozpuszczong zostata. Repertoar za$ miejscowy
zasilony operg Mitostki rzemieslnicze Cimarozy, wzbogacony
zostal dwiema oryginalnymi operetkami: Donner-vetter czyli
Kapral na werbunku Wejnerta, i Zotnierz czarnoksieznik,
skomponowang do stow Pierozynskiego przez dyrektora
krélewskiej kapelli Gaetaniego. Tenze sam Gaetani (0 kto-
rym wiekszych szczegdtow tyczacych sie jego zyda, dla
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braku materyatow, z zalem na ten raz da¢ nie moge (1),
w roku nastepnym utozyt muzyke do opery Zéta szlafmyca
(stowa Zabtockiego) majacoj wiecej nieco od poprzedniej
powodzenia. Ale w dwdch nastepnych latach, to jest w 1788
i 1789, dziwna jaka$ opieszatosci zaniedbanie w stotecz-
nym teatrze panowato. Zadnej nowoj opery nie przedsta-
wiono, ograniczajac sie tylko na powtarzaniu dawniejszych,
przez co publiczno$¢ znudzona jednostajnoscia sztuk ubogich
w wystawe, przestata uczeszcza¢ do teatru; zaledwie wy-
stapienia koncertowe panny Miklasiewiczéwnoj rodem z Lu-
blina, obdarzon6j nadzwyczaj pieknym gtosem a ktdra po-
Zniej jako pani Campi, zyskata za granicg swym ta-
lentem europejsky stawe, przyciggaty stuchaczy. Lecz to
dtugo trwac nie mogto; 5 kwietnia zamknieto teatr polski,
aktorowie za$ znowuz rozbiegli sie na wszystkie strony.
Wielu z nich udato sie do Krakowa, gdzie Kluszewski, sta-
rosta Brzegowski utworzyt antrepryze; inni pospieszyli do
Wilna, pod czynny i energiczny zarzad Bogustawskiego
ktoren chociaz z matemi sitami, staratsie przeciez publiczno$é
wilenskg zabawiaé, to wybornem odgrywaniem komedyi,
to nareszcie operg, co jako nowos$¢ i jako rzecz wielce przy-
jemna, bardzo od tamtejszych mieszkancéw lubiong byita.
Ks. Sapiecha marszatek trybunatu, dopomagat Bogustaw-
skiemu pozyczajac mu swojej nadwornej orkiestry, tudziez
zachecajac innych do bywania w teatrze. Z oper najczesciej
dawano : Filozofowie, wrzekomi (Paisiello), Mitostki rzemiesl-
nicze, Zafira i t. p.

(1) Zdaje sie, ze po abdykacyi Stanistawa Augusta i roz-
puszczeniu dworu i kapelli, Gaetani musiat Warszawe opuscic,
bo odtad zadnej nigdzie o nim nie ma wzmianki.

27
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W Warszawie zostali tylko Kaczkowski, panny: Mikla-
siewiczowna i Sitanska, dajac przy baletach koncerta.

W Maju, Guerdasoni przybyt do stolicy z truppg wy-
bornych wioskich $piewakdéw, i w koncu tegoz miesigca
zaczat dawaé widowiska sktadane po wiekszej czesci
z wielkich oper, jako to; Axur Salierego, Drzewo Dyany
Martiniego i t. p. a nawet gtdwnie z powodu jego przyby-
cia do Warszawy rozpuszczono polskich artystéw, by wie-
ksze zyski zapewni¢ cudzoziemcom i Rysowi wiascicielowi
przywileju. Lecz pomimo iz przedstawienia wioskich oper
wzbudzaty wiele zadowolnienia pomiedzy zgromadzonymi
na obrady czteroletniego sejmu obywatelami, brak polskie-
go teatru mocno wszystkim czu¢ sie dawat. Powstaty wiec
z tego powodu narzekania, dochodzace nawet do uszu Kkro-
lewskich. Chcac temu zaradzi¢, Stanistaw August rozkazat
Ryxowi jak najpredzej sprowadzic¢ aktoréw polskich; a ze
wieksza cze$¢ w dobrze uorganizowanem towarzystwie
bawita w poczatkach 1790 roku na kontraktach Dubien-
skich pod zarzagdem Bogustawskiego, wystano wiec do
niego sztafetg rozkaz krolewski, azeby ze wszystkimi
aktorami niezwtocznie przybyt do Warszawy. Zdziwiony
tak naglem i niespodziewanem wezwaniem, a wiedzac jak
wielkiej pomysIinosci opera wioska w stolicy doznawata,
zaczat powatpiewal, azeby ten rozkaz z woli monarchy
mogt pochodzi€¢ i sadzit, iz w nowe jakie sidta wplata¢ go
chciano. Postepujac zatem ostroznie, wystat aktoréw swo-
ich do Brzescia Litewskiego, aby tam oczekujac podiug po-
trzeby za nim, lub napowr6t do Wilna udaé sie mogli,
a sam wzigwszy poczte, jak najspieszniej ruszyt do War-
szawy. Przybyt wiasnie w chwili, gdy miano rozpoczaé¢
opere Aocur; nie dawszy sie pozna¢ nikomu, wcisnat sie
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na galerye, chcac naprzod obaczy¢ z jakimi artystami
przyjdzie mu stoczy¢ walke. Wspaniato$¢ i piekno$¢ toj
opery, tak wielkie na nim zrobita wrazenie, iz zaczagt tra-
ci¢ nadzieje dawania pomysinego przy wiochach swoich
reprezentacyi, temwiecoj, ze repertoar jego sktadat sie
z matych i dawno juz znanych oper, nie mogacych i$¢
w poréwnanie z piekno$cig muzyki jaka teraz styszat. ,,Mogt-
zecm przewidywaC (whasne stowa Bogustawskiego), ze la
sama opera, niezadtugo w ojczystym jezyku jeszcze do-
skonalej wystawiona, przekona o zdolnosci polakéw do
wszelkiego rodzaju widowisk!* Nazajutrz stangt Bogustaw-
ski przed wiascicielem teatru. Uprzejmie powitany, dowie-
dziat sie, iz wielu zgromadzonych na sejm obywateli z3-
dato, aby im polskie dawano widowiska i ze krol wezwac
go kazat, a przy malej bardzo optacie bo tylko po 5 czer-
wonych ztotych od wieczoru, majgc sobie udzielone po-
zwolenie przybierania krélewskiej orkiestry, znaczne moze
odnies¢ korzysci. Nie wahat sie Bogustawski z przyjeciem
tak pochlebnych propozycyi; lecz nie ufajac w ich szcze-
ros¢, prosit, azeby moégt by¢ osobiScie monarsze przedsta-
wionym. Gdy go zaprowadzono na pokoje Kkrélewskie,
Stanistaw August rzekt do niego te stowa; — ,,CzuliSmy ze
cie tu nie byto; zostah juz z nami, a ja nie zapomne o to-
bie.“ Tym sposobem majac niejako zapewniong przyszto$¢
swojg i aktoréw ktdérzy pod jego zarzadem zostawali, spro-
wadzit niezwlocznie wszystkich do Warszawy, i dnia 14
lutego operg Ogrodniczka zmyslona, rozpoczat dawac
z powodzeniem widowiska polskie. Osoby skiadajace to-
warzystwo byty:panie Desznerowa, Pierozynska, Droz-
dowska, Rutkowska; panny dwie lwanskie, Nejinanowna;
pp. Mierzynski Hempinski, Nacewicz, Nowicki, Chodkowski,
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Szymanski, Prominski, Jedlinski, Rutkowski, Niewiarowski
i Swiezawski. Oprocz powyzsz6j opery, dane jeszcze byly
nastepne : Wyspa Alzyny, Mitostki rzemie$lnicze, Zafira, Filo-
zofowie wrzekomi i Fraskatanka.

Pomimo nieukontentowania licznych wielbicieli cudzo-
ziemczyzny, Bogustawski od og6tu publicznosci doznawat
petnego wspotczucia przyjecia; trapit sie tylko tg mysla, ze
wiosi nierdwnie wigksze i piekniejsze sztuki przedstawiaja,
a artysci nasi ich gtosom i sposobowi $piewania wyréwnac
nie sg wstanie. Chociaz w miesigcu kwietniu wiosi przestali
dawac widowiska, Bogustawski pragnac szczerze polepsze-
nia polskidj opery, wstrzymat sie od dawania sztuk tego
rodzaju, poprzestajac jedynie na dramach i komedyach.
Wiedziat on bowiem dobrze, iz stosowne nad muzykg stu-
dya, sg koniecznie potrzebne naszym $piewakom, by nale-
zycie wystepowa¢ mogli; wiec zostawitim czas na ksztat-
cenie i przygotowanie sie do wiekszych oper, a chociaz
ofiarg takg uszczuplit znacznie swoje dochody, datjednakze
dowdd jak sie to pdzniej pokaze, prawdziwej zyczliwosci
i dbatosci o dobro i pomysIno$¢ sceny ojczystej. Fakt ten
w Kkorzystnem stawia Swietle osobiste przymioty przewod-
nika teatru polskiego i nowem jest Swiadectwem, iz gdy los
artystow naszych powierzonym jest w rece cztowieka Swia-
ttego i dobremi checiami dla sceny powodowanego, woOw-
czas pomysInosc jej nie moze ulega¢ najmniejszej watpli-
WOSCI.

W tym takze roku, z woli obradujgcych na sejmie sta-
now, zniesiono wszelkie przywileje, przez lat dwadziescia
bedace w posiadaniu whascicieli teatru, a odtad artysci mieli
prawo uzywac swoich talentow zawsze i wszedzie, bez za-
dn¢j komukolwiek optaty. Skutkiem tego dobrodziejstwa,
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Bogustawski postanowit stale osigs¢ w Warszawie, i wyro-
biwszy wprzéd u monarchy pozwolenie nadania artystom
polskim tytutu Nadwornych aktorow, tudziez przytgczywszy
do nich balet Jego Kroélewskiej Mosci, zabezpieczyt sie nie-
jako od przewagi wtochdw, ktorzy znéw okoto pazdziernika
pod przewodnictwem tego samego co pierwej dyrektora,
poczeli dawa¢ widowiska.

Rok 1791, pod dobrg wrézbg zaczat sie dla sceny na-
rodowej. Byt jej ustalony, zachecat wielu zdolnych ludzi do
pracy w zawodzie autorsko-dramatycznym. Niemcewicz na-
pisat komedye wierszem pod tytutem Powrét posta, przed-
stawiong 15 stycznia i z nadzwyczajnym zapalem przyjeta.
Wybicki takze stosownym do 6wczesnych okoliczno$ci utwo-
rem Szlachcic mieszczaninem, pozyskat sobie niemato stawy;
tak wiec chociaz oper wcale nie dawano, widowiska polskie
w Warszawie, a p6zniej gdy w czerwcu teatr restaurowano
w tazienkach Krolewskich, liczng zawsze publicznos$¢ Scig-
gaty. Pomiedzy kilku komedyami byta jedna, ttumaczona
z francuzkiego: Taczka Occiarza, tak powszechnie lubiona,
ze powodzenie jej poszto nawet w przystowie :

,,Gdy antrepryzie braknie grosza w kasie,
»Zaraz na 6cene z swojg Taczkg pcha 6ie.

W roku 1792, powiekszone grono artystow przybytymi
z prowincyi Owsinskim i Truskolawska, byto w stanie wie-
kszego rozmiaru dzieta dramatyczne przedstawiac; po raz
pierwszy ujrzano na naszej scenie Merope i Brutusa, tragedye
Woltera; lecz chociaz sprowadzeni niemieccy aktorowie
drugi teatr w patacu Radziwitowskim otworzyli, i wioska
opera pod przewodnictwem niejakiego Pelati, z miernych
bardzo $piewakdéw ztozona, znoéw sie do Warszawy okoto
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lipca przybtakata, w niczem atoli narodowym widowiskom
szkodzi¢ nie mogta.

Nareszcie nadeszta chwila, w ktdrej artysci polscy mieli
odnies$¢ stanowczy tryumf w operze, i zwalczy¢ powtornie
gruby przesad, odmawiajacy im wszelkich w tego rodzaju
sztukach zdolnosci. W 1793 roku przybyli z Krakowa do
stolicy, Kaczkowski znany juz dawniej z pieknego gtosu
tenorzysta i Szczurowski, ktérego potezny organ bassowy
miat pozniej przez lat piecdziesigt by¢ ozdobg i podporg
sceny naszej. Przybycie tych utalentowanych S$piewakow,
sktonito w korcu Bogustawskiego do wystawienia oper; ja-
koz 18 kwietnia dano zaraz Fraskatanke-, nastepnie gdy
przybyta takze z Krakowa pani Jasifska, 6 maja wystawiono
Zazdro$ci wiesniacze, i odtad stale juz grywano wigksze
opery. W konicu tegoz miesigca, wiosi nie mogac wytrzy-
mac wspdtzawodnictwa z miejscowymi artystami, opuscili
Warszawe. Po ich oddaleniu, Bogustawski postanowilzamiar
od lat kilku w sercu piastowany, do skutku doprowadzic.
Dnia jednego wezwat do siebie wszystkich artystow w ope-
rze wystepujacych, i objawit im che¢ wystawienia Salierego
Axura, wielkiej opery z recitatiwami. Skoro sie nato che-
tnie zgodzili, wyznaczyt kilka miesiecy czasu na stosowne
wyuczenie i przygotowanie sie do niej. Jak niegdy$ na par-
terze $miechem niedowierzania przyjeto wiadomos$¢ iz po-
lacy przedstawig Fraskatanke, tak teraz zuchwaty krok ar-
tystow, wywotat powszechne miedzy publiczno$cig zdziwie-
nie; a niechetni wszelkiemu wzrostowi i pomysInosci sceny
naszej, oburzenie swoje nastepujagcemi wierszami po miescie
rozgtaszali :

,»O niebal wstrzgsa sie natura,
,Polacy myslg gra¢ Axura.
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Lecz jak pierwej tak i teraz, najpomysiniejszy skutek
miat nagrodzi¢ usitowania artystow naszych. Dnia 28 wrze-
$nia, w obec niestychanego nattoku widzéw, opera Awur
kr6l Ormus, z ogromnem powodzeniem zostata przyjeta.
Kole dobrze obsadzone i wyuczone, gra polakow bez po-
rownania lepsza od wlochow, przepych w wystawie, do
ktorej znakomity pedzel Smuglewicza wielce si¢ przyczy-
nit, wszystko to najfanatyczniejszych nawet zwolennikéw
obczyzny zadziwito i zachwycito zarazem.  Powracajgcy
z grodzienskiego sejmu monarcha skoro sie o tern dowie-
dziat, pragnat sam oceni¢ do jakiego stopnia oddawane na-
rodowym arLystom pochwaty byty prawdziwe i zastuzone,
a ucieszony tak pieknem tej opery przedstawieniem, oprécz
kosztownego podarunku, o$wiadczyt Bogustawskiemu naj-
zupetniejsze swoje zadowolnienie.

Wszystko juz p6znidj tatwem sie zdawato aktorom pol-
skim; Bogustawski przettumaczyt wkrétce Cosa rara, nad-
zwyczaj Spiewang opere Martiniego, dawszy joj tytut. Pie-
kno$¢ z uczciwoscig rzecz rzadka, a wdzieczne jej melodye
jako to:,,Pékim jeszcze past barany “ albo ,,Zgoda juz zy-
cie moje” w catym kraju szybko upowszechnione zostaty,
i nawet do dnia dzisiejszego nietrudno spotkac sie z niemi.

Ale brakowalo jeszcze polskiej operze tego, co kazde-
mu narodowi jest najmilszem narodowosci! Muzyke, jaka
dotychczas Kamienski, Wejnert i Gaetano do matych oper
komponowali, pomimo ze tre$¢ ich do miejscowosci zawsze
prawie byla zastosowang, wcale za narodowg w prawdzi-
wem znaczeniu tego stowa uchodzi¢ nie mogta. Jako cudzo-
ziemcy, nie wstuchali sie nalezycie, nie pojeli ducha ludo-
wej muzyki; wiec nie byli w stanie odda¢ go wswych utwo-
rach, chociaz tego mocno pragneli. W jednej tylko Zosce,
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Kamienski umiat (jak sie zdaje z powodzenia tej operetki)
zachowac charakter miejscowosci, lubo w zbyt szczupte
ramy ujetej; w innych za$ utworach, albo bardzo mato, albo
nic prawie nie maducha narodowego. Bogustawski zastana-
wiajac sie dtugo nad przedmiotem jakiegoby uzy¢ nalezato
do dzieta czysto miejscowego, wpadt na mys$l wystawienia
na scenie wesotych i rubasznych Krakowiakow, ktorzy tan-
czac i Spiewajac, krzepko swa ziemie uprawiaja. Lube jego
miodosci wspomnienia, drogie i szcze$liwe chwile jakie na
tej pieknej ziemi przezyt, zwigzki krwi fgczace go z jej
mieszkancami i t. p. wszystko to zywo staneto przed ocza-
mi duszy jego. Wezwawszy wiec na pomoc catej swej pa-
mieci, calej zdolnosci do odmalowania wiernie zwyczajow,
uczué, mowy i zabaw ludu krakowskiego, w krétkim czasie
napisat znang opere Cud mniemany czyli Krakowiaki i Go-
rale, powierzywszy utozenie do niej muzyki Stefaniemu.
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ROZDZIAL X.

JAN STEFAN I

(1794—1799).

Zyciorys Jana Stefaniego. — Pare stow o Polonezach. — Pierwsze przedstawienie
Krakowiakéw i Gorali. — Rozbior tej opery. — Po4Zniejsze prace tego kompozy
tura. — Zanikniecie teatru. — Artysci rozjezdzajg sie na wszystkie strony.— Bo-
gustawski we Lwowie. — Spiewacy Polscy w Warszawie pozostali urzadzaja kon-
certa. — Owsinski a nastepnie Truskotawscy uformowali antrepryze. — Smutny
stan teatru Warszawskiego. — Towarzystwa aktoréw na prowincji. — Chociaz
scena polska nie miata dla siebie zadnej pomysinej przysztosci, jednakze z ka-
zdym rokiem wzbogacata sie nowo przybywajacymi wielkiego talentu aktorami.—
Szymanowski. — Aloizy Z6tkowski — Teatr doznaje lepszego losu. — Bogu-
stawski wraca do Warszawy. — Truskulawska odstepuje mu praw swoich do tea-
tru. — Jozef Elsner.

Jan Slefani urodzit sie w Pradze Czeskiej 1746 roku.

Jak u nas dawniej Jezuici a nastepnie Pijarzy i Bazylia-
nie kierowali o$wiatg i wychowaniem miodziezy szlachec-
kiej, tak w Czechach 00. Benedyktyni zajmowali sie
ksztatceniem swoich wspotziomkéw. W miodych zaraz la-
tach Stefani oddany do szkdl Benedyktynskich, przy innych
elementarnych naukach, poznat takze pierwsze poczatki
muzyki. Rodzice jego pragneli azeby sie z czasem mogt
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oddac¢ startowi duchownemu; ubodzy, czuli az nadto do-
brze, iz trudno im bedzie przyszty los syna swego od nie-
dostatku zabezpieczy¢, a jedyny i najpewniejszy S$rodek
upatrywali w sukni zakonnej. Juz nawet miody Jan poczat
sie istotnie do tego stanu sposobi¢, gdy wstgpienie na tron
Cesarzow! niemieckich Jozefa IlI, i reformy jakie ten Monar-
cha w panstwie swojem zaraz pozaprowadzat, sparalizo-
waly zamiary i nadzieje rodzicow Stefaniego. W pierwszym
roku panowania nowego Cesarza wiele klasztorow zwi-
nieto, wiecej jeszcze poOzniej zwing¢ postanowiono; a za-
tém z tej strony, wszelkie nadal widoki zmieni¢ nalezato.
Jan Stefani obrat sobie zawdd muzyczny, ile ze muzyka
miata dla niego zawsze najwiecej powabu i wczes$nie bar-
dzo objawito sie w nim wiele do niej zdolnosci. Postano-
wiwszy na dobre odda¢ sie studyom muzycznym, Stefani
zapragnat uda¢ sie do Wioch, gdyz tam tylko natenczas;
mozna byto jedynie naby¢ wkrétce prawdziwego uksztat-
cenia artystycznego.

Po doktadnem ukonczeniu nauki, powrécit Stefani do
Austryi i Sciggnat na siebie uwage hr. Kinskiego, moznego
bardzo pana i wielkiego amatora muzyki. Kinski oceniajac
niepospolite mtodego artysty zdolnosci, ofiarowat mu miej-
sce kapelmistrza przy swoj¢j nadwornej orkiestrze. Tam k>
Stefani miat sposobno$¢ pozna¢ wielu panéw polskich zy-
jacych w blizszych stosunkach z tym magnatem, a miano-
wicie ks. Andrzeja Poniatowskiego, ktory, jak wiadomo,
ozeniony z Kinska, byt ojcem gtosnego pdzniej w dziejach
naszego narodu ks. Jozefa Poniatowskiego. Lecz Jozef Il
lubigcy nadzwyczajnie muzyke i umiejacy cenic artystow',
ofiarowat Stefaniemu miejsce w swojej cesarskiej kapelli,
gdyz dbat wielce o jej doskonato$¢, czuwat nad nig,
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a w niewinnej artystycznej emulacyi, pragnat jg miec¢ lep-
szg od wszystkich innych nadwornych orkiestr magnac-
kich. Oczywiscie bez zadnego wahania si¢, przyjat Stefa-
ni tak zaszczytne miejsce dla siebie, i zostat pomieszczo-
nym jako skrzypek w gronie cesarsko-nadwornej orkiestry.

Jozef Il znat prawie kazdego z artystéw nalezacych do
jego muzyki; czesto rozmawiat z nimi to o sztuce, do kto-
rej znawstwa miat wiele prelensyi, albo wypytywat sie
0 szczegOty tyczace ich zawodu muzykalnego, a nieraz
pragnat i starat sie wyswiadczy¢ im niejedno dobrodziej-
stwo, jak o tern z nastepnego zdarzenia mozna sie prze-
konac.

Pewnego razu, Jozef || zmuszony byt na niejaki czas
moddali¢ sie ze swojej ulubionej stolicy; gdy wiec miesz-
kancy Wiednia dowiedzieli sie o dniu, w ktérym ich kocha-
ny monarcha ma wroci¢ do miasta, thumami zalegli gtow-
niejsze ulice przez jakie miat przejezdza¢, by widokiem
jego sie nacieszy¢, a okrzykami pelnemi uwielbienia i ra-
dosci, da¢ mu dowdd swego przywigzania. Piekny i po-
godny dzier sprzyjat lakowej dla miasta uroczystosci, wiec
tez kto mogt wyszedt na powitanie Cesarza, a uboczne
i pomniejsze ulice, zupetnie prawie osamotnione i puste
zostaty.

Stefani dnia tego dgzac za innymi, po drodze wstapit
do zwiedzanej zwykle przez artystow cukierni, znajdujacej
sie na jednoj z mniej gtdwnych ulic. Wiasciciel jej, czto-
wiek juz w pewnym wieku, posiadat corke, dosy¢ fadng
dziewczyne, ktéra pomagajagc w tym zakiadzie staremu
mojcu, byla zarazem jedyna jego 'pociechg. Nic dziwnego
iz w dniu tak waznym dla mieszkancow Wiednia, w cu-
kierni zwykle dosyC licznie gos¢mi zapetnionej, nikogo nie
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byto. Stoty, krzesta i fawki prozne, smutnie harmonizowa-
ty z opustoszatg ulica, gdzie zrzadka tylko kiedyniekiedy ja-
kiego przechodnia spiesznie dgzacego w strone Prateru,
przez okno i drzwi oszklone mozna byto widzidc.  Stefani
zasiadt sobie w cukierni, a zabawiajac sie rozmowa z grze-
Czng gosposia, popijat kawe; gdy w tem drzwi sie otwie-
raja, wchodzi jaki§ powaznego oblicza mezczyzna,
w zwyklem odzieniu mieszczanina wiedenskiego. Na jego
widok zdziwiony i przerazony zarazem Stefani powstat
z krzesta, lecz jedno skinienie nieznajomego, w ktérem ca-
ta wola zachowania incognito objawiong byta, przykuto na-
tychmiast do krzesta zmieszanego muzyka, niewiedzgcego
co z sobg zrobié. Dziewczyna spostrzegiszy przybywaja-
cego goscia, pobiegta ku niemu pytajac czem sobie kaze
stuzyé¢, i stosownie do jego zadania postawita przed nim
filizanke chtodzacego napoju. Nieznajomy przez ten czas
przypatrywat jej sie uwaznie; czasami spojrzat z ztosli-
wym usmiechem na zaklopotanego Stefaniego,—nareszcie
rzekt te stowa;

— Moja panienko, czas tak piekny, wszyscy biegng
ujrze¢ swego Cesarza, a ty siedzisz w domu; widaé, ze §
nie kochasz.

— Owszem, prosze pana — odrzekta $miato dziew'-
czyna,—ja go bardzo kocham. Ale chociaz wszyscy poza-
mykali sklepy, aby sie p6js¢ przypatrzdc¢ jak bedzie wijez-
dzat do miasta, ja musiatam zosta¢ w domu, bo méj oj-
ciec w ciezkich jest teraz interessach. Cale nasze utrzyma-
nie mamy z tej matej cukierni, wiec nawet w dniu tak uro-
czystym zamykac jej nie chce, liczac na to, iz moze kto
z gosci wejdzie i da cokolwiek utargowac.
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— Jak to? wiec ta mafa cukiernia cate wasze utrzyma-
nie stanowi?

— Tak jest panie, i byloby nam z nig dobrze. Ale c6z!
moj ojciec zareczywszy W pewnym interesie za swego
przyjaciela, wpadt mimowolnie w dtugi, ktérych nie jest
w stanie nateraz sptaci¢. A nawet leka sie o te troche me-
bli co sie tu znajdujg, gdyz nielitoSciwy wierzyciel odgra-
za sie, ze jezeli mu na termin pieniedzy ojciec nie odda,
zabierze nam wszystko co posiadamy.

— Hm! prawda iz to nielitosciwie; lecz ty jeste$ bar-
dzo tadng i mozesz z fatwoscig dosta¢ meza, a wtedy...

— O! prosze pana, ktoby sie tam chciat zeni¢ z uboga
dziewczyng; a potem, tu nie idzie tyle o mnie jak o mo-
jego biednego ojca. Ja mogtabym p6js¢ do stuzby i zapra-
cowac na siebie, lecz moj ojciec stary zostatby bez chleba;
bo watpie azebym mogta z zastug meich wystarczy¢ na
jego utrzymanie.

— A wielez twoj ojciec winien?

— O! duzo, prosze pana: 4,000 zt. renskich!

— Prawda ze to nie mata summa; ale gdyby twdj oj-
ciec przypadkiem zdotat sie z niej uisci¢?

— 0! wtenczas do naszego szczescia nicby nie brako-
wato; moj ojciec przestatby sie martwic¢, a dochody jakie
mamy z tej cukierni az nadtoby nam wystarczyly na po-
rzadne i przyzwoite utrzymanie.

— Witedy fatwiejby$ zapewne i meza dosta¢ mogta—
mowi nieznajomy z uSmiechem spojrzawszy nieznacznie na
Stefaniego.

— Albo ja wiem? — odpowiada zarumieniona dziew-
czyna, — mozeby to i tatwiej byto...
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— Podaj mi piéro, atrament i papier, chce pare stow
napisaé—rzeknie po chwili namystu nieznajomy.

Zerwat sie z krzesta Stefani chcac zadosy¢ uczyni€ je-
go woli, lecz znoéw skinieniem reki przykuty zostat do
miejsca.

Dziewczyna pobiegta do bufetu, przyniosta piéro i pa-
pier. Nieznajomy skofnczywszy pisa¢, zwinat kartke, a od-
dajgc ja dziewczynie, rzekt:

— Pojdziesz z ta kartkg do bankiera N. N. oddasz mu
ja. A pogtaskawszy zdziwiong po gtowie — bywaj zdro-
wa — rzekl; — rzucit na stot kilka sztuk drobnej monety
i wyszedt.

— A czy ty wiesz kto byt ten nieznajomy? — zapytat
Stefani.

— Nie wiem: kt6z taki?

— To sam Cesarz!

— Ach! czy by¢é moze?

— Pokaz kartke, co on tam napisat?

»~Pan bankier N. N. wyplaci okazicielowi tego pisma
10,000 zt. renskich na méj rachunek.

Jozef 11

tatwo sobie wyobrazi¢ rado$¢ dziewczyny i jéj ojca,
gdy ten wrocit do domu i dowiedziat sie o tem co zaszto.

W kilka dni p6znidj, byt koncert na pokojach cesar-
skich. Upatrzywszy stosowng chwile, Jozef Il zbliza sie
do Stefaniego i klepigc go po ramieniu, pyta z uSmiechem:

— Kiedyz twoj $lub?

— Najjasniejszy Panie — odpowiada zmieszany — ja
nie wiem.

— Jakto nie wiesz?
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— Tak jest Najjasniejszy Panie, bo ja zeni¢ sie nie
mam wcale zamiaru.

— Doprawdy; wiec nie chcesz sie zeni¢? — mowi
zmarszczywszy czoto monarcha.

Gdy gtebokim ukionem potwierdzit te stowa Stefani;

— To Zle — rzeknie Cesarz z uSmiechem grozac reka
Stefaniemu—nie lubie kiedy artysci nasladujg wielkich pa-
néw. Co panuiuchodzi, to artystom wecale nie przystoi.
Odwrdcit sie i odszedt.

W jaki$ czas po zdarzeniu wyzej opisaném, otrzymat
Stefani od pewnej osoby wezwanie a zarazem propozycye,
czyby nie chciat wraz z o$miu innymi z cesarskiej orkie-
stry muzykami udac sie do Warszawy, dla objecia posady
dyrektora kapelli Jego Krolewskiej Mosci. Ucieszony tak
niespodzianem i zaszczytnem dla siebie wezwaniem, pomi-
mo odradzania (jak to zwykle bywa w podobnych okolicz-
nosciach) wielu oséb, postanowit jecha¢ do Polski
z artystami, ktorzy takze z ochotg gotowi byli opuscié
miejsca zajmowane w cesarskiej orkiestrze, a przyjac te,
jakie im sie w Warszawie nastreczaly. Najwieksza i je-
dyna trudno$¢ zachodzita w otrzymaniu potrzebnych na
wyjazd pasportow, a tych bez uwolnienia sie poprzedniego
od zajmowanych obowigzkéw niepodobna byto otrzymac.
Nalezato bowiem mie¢ naprzéd uwolnienie od stuzby ce-
sarskiej, a rzecz ta sama z siebie przedstawiata niemato
trudnosci.

Dnia jednego upatrzywszy stosowng pore, zabiera Ste-
fani kolegéw i udaje sie na pokoje Jozefa Il. Stawiony
przed obliczem monarchy, najpokorniejszomi stowy wynu-
rzyt prosbe o uwolnienie siebie i towarzyszéw od obo-
wigzkoéw w cesarskiej orkiestrze i o pozwolenie udania sie
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do Warszawy, dokad ich krdl Stanistaw August na dwor
swoj wzywa.

— Jak to, chceeie mig opusci¢! — rzeknie zdumiony
i nieukontentowany monarcha—i to dla tego, azeby jechaé
do Polski? Chyba wy nie wiecie co to jest za kraj? Ludzie
w nim marzng od zimna, nizsza klassa narodu pogrgzona
w barbarzynstwie, szlachta zuchwata i burzliwa, nie zna-
jaca sie na sztuce i nie dbajgca o nig, ani o artystow, za-
jeta jest jedynie wewnetrznemi kiétniami. A wy myslicie
tam jechaC dla polepszenia i ustalenia waszego losu! do
kraju nekanego wojng domowa, niemogacego wam dac na
przyszto$¢ zadnej rekojmi dobrego i spokojnego bytu! To
wida¢ wspolny wasz nieprzyjaciel tak wam doradzit; lecz
ja na to nigdy nie zezwole.

Po chwili widzac, ze jego mowa na proszacych nie
wywiera pozadanego skutku, dodat — Zreszta, panstwo
moje zagrozone jest takze wojng, wszyscy dobrzy poddani
powinni by¢ gotowi na jego obrone. WYy jestescie w wieku
popisowym, mogg was zapotrzebowac, nie nalezy wiec
w podobnej chwili opuszcza¢ kraju.— To rzekiszy odszedt.

Po tak niepomysinym, stanowczym, a nawet groznym
dla swej prosby wyroku, koledzy Stefaniego strwozeni,
stracili juz zupetnie nadzieje w mozno$¢ udania sie Kiedy-
kolwiek do Polski. Jeden tylko Stefani nie tracit ufnosci;
tesknit on niejako do kraju ktérego nie znat, ktory owszem
W najczarniejszych kolorach starano mu sie wystawié. Jak
gdyby rozbudzong w sobie sitg duszy tajemna, przeczu-
wat te szczeSliwg chwile tak przez wszystkich artystow
upragniona, a zaledwie malej tylko niezmiernie liczbie ich
znang — chwile Swietnego tryumfu, wywotanego potega
tworczego natchnienia. Chwila ta miata nadejs¢ dla
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niego, przeczuwat jg, wiec z najzywszg niecierpliwiscig
wpatrywat sie duchem swoim w te Swietng gwiazde, co go
miata w wedréwce zywota artystycznego doprowadzi¢ do
upragnionej mety, a imie jego otoczy¢ blaskiem stawy, kto-
rej promienie widoczne sg nam jeszcze i zapewne widzial-
ne beda, dopoki przywigzanie do rzeczy ojczystych wraz
z jezykiem nie zaginie.

Przeczucie zastepuje nam czesto zmyst jasnowidzenia
i w wielu przypadkach za jedno uwazane by¢ moze. Czyz
jest szczeSliwsza chwila dla kompozytora nad te, gdy wi-
dzi jak jego pomysty z rozkoszg pochwycone sg od ogétu,
jak sie niemi zachwyca, jak sie sercem z niemi taczy i lo-
tem btyskawicy od jednego do drugiego kranca obszerndj
ziemi przenosi, by je sobie przyswoi¢ nazawsze ?! Szcze-
Scie to miato spotka¢ w naszym kraju Stefaniego; wiec
dziwi¢ sie nie nalezy, iz dusza jego tak zywo rwala sie
do Polski.

Doradzano mu azeby sprébowat jeszcze protekcyi hr.
Kinskich, u ktérych przed otrzymaniem miejsca w cesar-
skiej orkiestrze, potozyt pewne zastugi; bo nie widziano
juz innego $rodka na zmienienie tak stanowczo objawionej
woli Cesarza. Kinscy potgczeni z Stanistawem Augustem
weztami pokrewienstwa, przyrzekli pomoc Stefaniemu.
Jakoz nie uptyneto dni kilka, a w skutek starar osobistych
hrabiny, Jozef ligi przystat swoje zezwolenie oczekujgcemu
w najwiekszej obawie Stefaniemu, ijego o$miu towarzy-
szom. Skoro tylko otrzymali pasporty, natychmiast bez
zadnej zwioki udali sie do Polski, obréciwszy droge na
Karpaty.

Podréz przez Karpaty i to w miesigcu styczniu, tysigce
niewygod i przykrosci naszym artystom nastreczata; lecz

29
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srozszg nad wszelkie mrozy, zawieje $niegowe i niebezpie-
czenstwa gorskiej w takiej porze roku wedrowki, byty wio-
czace sie bandy cygandw. Istotnie, bandy te obdarte, gto-
dne, chciwe tupiezy, bezkarnoscig ztoczynstw popetnionych
w tamtych okolicach, posuwaty sie niekiedy do najwyzszej
zuchwatosci.  Zmuszeni niejednokrotnie stacza¢ nawet
krwawe z cyganami utarczki, artysci poczeli mocno zato-
wac, iz kraj spokojny i mieszkancow z tagodnemi obycza-
jami, porzucili dla kraju zupetnie prawie dzikiego, w kto-
rym ztoczyncy wsrdd dnia biatego napadajg na spokojnie
przejezdzajacych podréznych. Nareszcie, cudem nieledwie
unikngwszy wszelkiego rodzaju niebezpieczenstw, przybyli
szczesliwie do Krakowa.

Znekani dtugg i meczacg podrdza, postanowili wypo-
cza¢ w Krakowie. Jakze sie zdziwili, gdy od mieszkarcow
tego starego grodu, doznali niemato dowodow wspotczu-
cia, goscinnosci i uprzejmego wzgledem siebie obejscia,
jakie gtownie cechuje otwarty i poczciwy charakter nasze-
go ludu, jezeli pewne zewnetrzne wptywy nie skazity jego
pierwotnej dobrej natury. Slefani jako czech z urodzenia,
fatwiej od innych rozumial mowe miejscowa, a nawet bez
wielkiej trudno$ci rozméwic¢ sie mogt z mieszczanami i lu-
dem zyjagcym w okolicznych miasta tego wioskach. Przy-
patrywat on sie uwaznie obyczajom tych ostatnich, a szcze-
gOlniej Sledzit nature i charakter ich piesni, ktére na
przysztym twoércy Krakowiakow i Gorali niewystowione
wrazenie sprawialy. Przez czas kilkunastodniowego pobytu
w dawnej Piastow stolicy, Stefani czesto wymykat sie za
miasto, zachodzit do karczem lub chat wiejskich, gdzie sie
tylko muzyka stysze¢ dawata. Nieraz natrafit na obrzed
weselny, a serdecznie i goscinnie od ludu podejmowany,
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z calem przejeciem artysty, zadziwiat i zachwycat sie je-
drnym i dosadnym rytmem krakowiaka, tkliwg a wdzie-
czng piesnig weselng, dzielnoscig melodyi marszéw uzy-
wanych w podobnych okolicznosciach. Jak 6w kwiat, co
roztacza listki swoje niby sieci, by zamkna¢ muszke na nim
siadajaca, tak Stefani chwytat w objecia ducha swego, pie-
kne prostotg ludu naszego melodye, by je z czasem na po-
zytek swoj duchowy obroci¢. Niektére oryginalniejsze
I wiecej charakterystyczne zwroty melodyi, na miejscu lub
w dalszej podrozy styszane, notowat; a tak odzywiwszy
i ukrzepiwszy dusze swojg artystyczng w czystem Zrodle
melodyi ludu pobratymczego, przybyt Stefani wraz z to-
warzyszami dnia 2. lutego 1771 roku do Warszawy.

Na samym wstepie zdziwiony zostat nadzwyczajnym
gwarem i ruchem stotecznego miasia. Przepyszne powozy
z bogtemi zaprzegami przesuwaty sie przed jego zdumio-
nem okiem dazac szybko ciggle w jednym prawie Kierun-
ku. W roku tym, pamietnym w dziejach naszego narodu
porwaniem kréla z Warszawy przez garstke konfederatow,
zima byta bardzo tagodng, a w dzien przyjazdu Stefaniego,
termometr wskazywat 14 stopni ciepta. Toalety dam jada-
cych powozami, byty niestychanie Swietne, powodem za$
przepychu w strojach, jak sie zaraz dowiedziat, byto so-
lenne nabozeristwo w kosciele Sgo Krzyza, na ktorem sam
krol miat sie znajdowac.

Patrzac na piekne gmachy licznych Swiatyn i patace mo-
zniejszych pandw; na bogate a gesto juz pojawiajace sie
francuzkiego kroju, tudziez Swietne barwg kotuszowej
szlachty stroje; na zamozno$¢ (o ile z pozoru mogt sgdzic)
i dobry byt mieszczan, na ruchliwos$¢ ludnosci warszawskiej,
ktéra do dzis dnia czyni to miasto w oczach wielu cudzo-
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ziemcOw bardza ponetndm i mitdni; zrozumiat dopiero jak
sporo niewiadomosci, uprzedzenia i przesady zawierato sie
w tem wszystkicm, co mu dotad o kraju i jego stolicy
opowiadano.

W potudnie tegoz samego dnia, otrzymat Stefani we-
zwanie, aby sie udat do zamku. Przybywszy tam niezwio-
cznie, wprowadzonym zostat przez jednego z szambela-
néw do komnat krolewskich. W przylegtym pokoju spo-
strzegt jakiego$ pana siedzacego przy stoliku, na ktorym
mndstwo ksigzek | kart porozktadanych byto.  Skioniwszy
sie nizko, na zapytanie nieznajomego kim jest? odpowie-
dzial, iz nazywa sie Stefam, i jest artystg dopiero co przy-
bytym z rozkazu kréla do \Warszawy, dla objecia posady
wnadworndj orkiestrze Jego Krolewskiej Mosci, wraz z in-
nymi muzykami.,

— Siadaj m¢j kochany i powiedz mi, dla czegoscie tak
pozno przybyli ?

— Zla droga przez Karpaty i rozliczne niebezpieczen-
stwa z powodu gesto napotykanych band cyganskich,
wstrzymaly znacznie nasze przybycie.

— Jakto, wiec o tej porze przez Karpaty jechaliscie do
Polski? — rzeknie z zadziwieniem pan siedzacy przy sto-
liku. — Opowiedzze mi szczegoty waszej podrézy; spo-
tkania z cyganami!., to musi by¢ ciekawe.

Skoro Stefani wszystko jak najdoktadniej opowiedziat,
nieznajomy pan powstat i glosem powaznym rzekt te
stowa:

Najgorszg droge wam wybrano, moglibyscie daleko
predzej i bezpieczniej inng dosta¢ sie do Warszawy. Kie-
dy wiec juz jesteScie, chciatbym was mieC jutro u mojej
siostry kasztelanowej Krakowskiej.
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— Alez taskawy panie, my bez zezwolenia i rozkazu
krélewskiego nie mozemy sie zobowigzywac.

— No, badZ spokojny — rzeknie z usmiechem niezna-
jomy odchodzac od stolika — juz ja to u kréla wyrobig;
a teraz — podajgc mu reke do uscisku — bywaj zdrow
i wypoczni¢j sobie mon cher.

Zostawiony sam w pokoju Stefani, nie wiedziat jak miat
sobie ttumaczy¢ rozmowe z owym panem nieznajomym.
Wiadome mu byly niektére szczegély dotyczace sie dwo-
ru Stanistawa Augusta, a stobwa nieznajomego — ,,ju-
tro chciatbym was mie¢ u mojej siostry kasztelanowej Kra-
kowskiej* naprowadzaty go na domyst, azali to nie bedzie
sam krol! Przybycie szambelana i potwierdzenie tego do-
mystu, w ostupienie wprawito Stefaniego. Taka stodycz
i uprzejmos$¢ obejScia monarchy z artystg, wydala mu
sie trudng do pojecia, sam sobie nie wierzyt, a zachwyco-
ny dobrocig i taskawoscig swego nowego pana, odtad cate
swe zycie na ustugi jego poswieci¢ pragnat (1).

Zaraz wiec Stefani rozpoczat czynny swoj zawod dy-
rektora krolewskiej kapelli, przewodniczagc muzyce na po-
kojach wykonywanej, urzadzajac koncerta w dnie na to
umyslnie przeznaczone, uczgc i przygotowujac orkiestre do
nalezytego egzekwowania wspaniatych mszy Haydena
i innych kompozytorow w czasie solennych nabozenstw
w kosciotach, na ktérych krél z swym dworem zwykle sie
znajdowat, albo t6z dyrygujac muzyka i $piewakami pod-
czas wazniejszych reprezentacyji scenicznych w teatrze na-

(1) Wszystkie te szczegoOly tyczace sie zycia tworcy
Krakowiakow i Gorali'. opowiedziat mi syn jego, zastuzony
artysta Jozef Stefani.



230

rodowym. Jako kapelmistrz, obowigzany byt Stefani kom-
ponowac niekiedy stosowne do okolicznosci kantaty, jakich
znaczng liczbe napisat. Czynny umyst jego nie znat spo-
czynku; wiec oprécz dwdch mszy wokalnych z organami,
tudziez jednej orkiestrowej, komponowat on czesto ustepy
na same dete instrumenta. Polonezy, jakich okoto sto
sztuk napisat, zalecaty sie wielkg S$piewnoscig, wyborng
instrumentacyg, a mianowicie wiasciwg cechg charakteru
narodowego. Dla tego tez, nietylko lubione byty niezmier-
nie w calei Polsce, lecz nawet za granicg cenic je z tego
wzgledu umiano; wielu bogatych pandéw utrzymujacych na
swoich dworach orkiestry, czesto zamawiali polonezy
u Stefaniego. W polonezach bowiem nadwczas, nardd naj-
wieksze miat upodobanie. Kazdy ze zdolniejszych muzy-
kéw uwazat sobie za powinnos¢ i najwieksza przyjemnosé
komponowac¢ polonezy, a muzyka takowych przystepna do
pojecia ogotu i zgodna zjego smakiem, najpredzej upo-
wszechniata sie w kraju. Niezliczong tez moc podczas
panowania Stanistawa Augusta uktadano tych tancéw; lecz
w miare jak horyzont polityczny kraju ztowrogiemi chmu-
rami pokrywac sie zaczat, Swietna i powazno-wesota me-
lodya ustepowala miejsca ponurej i smutnej, jak losy
i przeczucia cigzace nad upadajacym narodem. Zawrzat
jeszcze niekiedy polonez groznym, wojowniczym rytmem,
to znéw jak todka przed burzg albo po uspokojeniu tako-
wej przemykajaca sie gtadko po czystej lazurowego obli-
cza wod przestrzeni, tak na chwile melodya dawnym spo-
kojem i pogodg tchnefa.  Ale trwato to krotko, przelotnie,
i zndw melancholia, smutek i tesknota, pietnowata wszyst-
kie prawie pomysty z konca zesztego i poczatkdéw obecne-
go stulecia kompozytoréw. Polonezy Oginskiego, ktore
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w znacznym odtamie zdotano uratowac ze szczatkow ogol-
nego rozbicia tego rodzaju muzyki narodowej, sg wiernym
wyrazem ducha owej epoki, i dla tego pomimo pewnej
niedoktadnosci w fakturze, ktorejby dzi§ nasze muzyczne
wyksztatcenie nie tolerowato, majg dla nas wiele uroku, bo
wyobraznie grajgcego przenoszg mimowoli w owe peine
waznych i smutnych wypadkow czasy. Tysigce takich po-
lonezéw a moze i lepszych, zagineto lub gdzie$S w ukryciu
i zapomnieniu po réznych zakatkach ziemi naszej marnieja;
wiele z nich lud w swej bogatej skarbnicy muzyki narodo-
wej przechowat i przechowywac bedzie, na pocieche i uzy-
tek przysztych pokolen. Lecz gdyby mozna zebrac o ileby
sie dato najwiekszg liczbe dawnych polonezéw, od czasow
pierwszych kontuszowych ich tworcow, nie wykgczajac
Koztowskiego, Elsnera, Kurpinskiego, Chopina, Slefaniego
Jozefa i t. p., jakaz to ksiege petng psychologicznych prze-
mian ducha narodowego w roznych epokach moznaby
utozy¢! (2).

(1) Z wylaczeniem jednakze tych wszystkich, do kté-
rych motywa brane byty z oper lub innych piesni cudzoziem-
skich, a jakich petno od czaséw Kurpifiskiego namnozyto sie
w kraju. Polonez z takich nakrecanych w rytmie tema-
tow skfadany, wywiera zawsze na mnie przykre wrazenie.
Zdaje mi sie, ze widze sentymentalnego niemca, namie-
tnego wiocha, albo lekkiego francuza, gwaltem przy-
branego w powazny stroj staro-polski, ktéry ani do twa-
rzy, ani do natury tych ludzi w zaden spo-sob przystac nie
moze. Piekny nieraz Spiew w wiasciwym sobie rytmie,
nakrecany, obcinany, sztukowany do taktu ¥/4, urasta w me-
lodyjng poczware, co pewno bole$nie dogryztaby pierwo-
tnemu swemu twdrcy, gdyby jg miat nieszczescie spotkac
tak przerodzong. Wartoby juz da¢ pokoj takiemu pisaniu
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~Powiedz mi z kim przestajesz, a powiem ci kto je-
ste$.“ — Zdanie to bardzo czesto zastosowanem by¢ moze
W rzeczach muzyki.

Sg ludzie wytacznie poswiecajacy sie pewnemu tylko
rodzajowi t0j sztuki, ktorzy nie chcag lub nie pragng po-
zna¢ blizé] innego, jako nieodpowiadajgcego ich sktonno-
$ciom lub z dawrna ustalonem nawyknieniom. Widzimy to
nietylko w pojedynczych indywiduach, lecz takze w pe-
wnych kotkach, koteryach, a naw’et po czesci i w obszer-
niejszych gromadkach narodowych. Jezeli zgromadzenie
w ten spos6b uprawiajace muzyke, nie posiada w sobie
dostatecznych warunkéw, by wywrze¢ na nig wplyw
stanowczy i nadac joj pewne w sferze sztuki udosko-
nalenie, odnoszace sie i wyptywajagce z przemoznego
parcia dochowo-miejsowego (co w takim razie nazwacby
mozna szkolg albo rodzajem), wowczas prace jego bierne
nikng pod zalewem fal sztuki og6lnej, jak ruchomy piasek
w tozysku bystrej rzeki nieznajdujacej zadnego dla swych
wad oporu. Ale czasem nietylko narody i kotka towarzy-
skie, lecz i pojedynczy cztowiek, przewaga swojej moral-
nej indywidualnosci jest w stanie wywrze¢ mocny wptyw
na sztuke, w ktdrej ptodach nietrudno bedzie przenikliwe-
mu badaczowi dopatrze¢ pewnych cech, majgcych Scisty
stosunek z oryginalnoscig natury, lub charakteru takiej
istoty.

Lat temu kilkanascie, wypadato mi przejezdzaé przez
Berdyczew. Miasto to bedace gléwnem ogniskiem handlu

polonezéw; niech kazdy z muzykéw w duszy swej szuka my-
$li do nich, a chociaz mniej ich bedzie, niezawodnie wiasci-
wszym odznaczg sie charakterem.
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w zachodnich prowincyach cesarstwa rossyjskiego, zalu-
dnione przemys$inem i gwarndm plemieniem izraelskiem,
posiada pewne wihasciwe sobie cechy réznigce je znacznie
od wielu innych miast krolestwa i cesarstwa, a to wiasnie
z powoda zupetnej przewagi zydowstwa nad chrzeScianami.

Chodzac po rozmaitych zautkach i niezliczonych wa-
skich uliczkach o drewnianych i starych domkach, w po-
$rod mrowia ludnosci o wyrazistych i wschodnich rysach,
mimowolnie przeniostem sie mys$lg do owej niespokojndj
Jerozolimy, ktéra Rzymianom tylu ktopotdéw byta powodem,
ze jg az w gruzy rozsypali, a naréd w niej mieszkajacy po
wszystkich zakatkach ziemi rozpedzili.

Dotartszy do pewnej ciasniejsz6j jeszcze od innych
i osamotnionej nieco uliczki, postyszalem wyrazny gtos
klarnetu, wygrywajacy albo raczej wyptakujacy jakiegos$
0 nadzwyczajnie oryginalnym rysunku poloneza.

Ze to byt polonez, chociaz melodya jego i zakonczenia
byly niestychanie dziwaczne, o tom watpi¢ nie mogtem,
przystuchujgc mu sie dtugo i podziwiajac szczegd6lng budo-
we calego tafica. Zblizylem sie nareszcie do okna, zkad
rozlegat sie zatosny gtos Kklarnetu, i spostrzegtem sta-
ruszka izraelite, ktéren pomimo podesztego wieku, dzielnie
jeszcze i biegle wiadat tym instrumentem.

— Przepraszam cie, moj przyjacielu— rzektem pozdro-
wiwszy starca uktonem — ale racz mi powiedzie¢, co to
za polonez co go tak dobrze wygrywasz ?

— Co to za polonez? — odrzeknie pewnym gtosem,
albo ja wiem! Nauczylem sie go od mojego ojca.

— A twoj ojciec gdzie go sie nauczyt?

— Hm, tego ja nie wiem; zapewne na dworze Radzi-
wita, wojewody wilenskiego.

30
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— CO6z on tam robit? — pytam zdziwiony.

— Jakto, co mdj ojciec tam robit? On byt klarnecistg
w nadwornej kapelli Jego Ks. Mosci. Oprdécz mojego ojca
bylo jeszcze jedenastu innych zyddw grajacych na rozma-
itych instrumentach, stanowigcych oddzielng muzyke; bo
byfa takze i druga, z samych chrzescian ztozona. Wszy-
stkich zydéw ksigze wojewoda ubierat po turecku i cza-
sami, kiedy tego zadat, w pokojach dla niego grywali, ajuz
to najczesciej w kosciele podczas nabozenstwa. Tego po-
loneza zapewne tamze w NieSwiezu moj ojciec sie nau-
czyt, a ja od niego.

Zabawnym mi sie wydat ten kaprys znanego z dzi-
wactw cztowieka. Utrzymywaé z zydow kapellg, ubierad
ich po turecku, by ten lud niewierny co ukrzyzowat nie-
gdys$ Chrystusa, w bisurmanski stroj przebrany zmusza¢ do
oddawania w $wiatyni Kkatolickiej czci Temu, w ktérego
SwietoSC nie wierzy, i muzyka przyczyniac sie do chwaty
Jego! Pomyst to godny prawdziwie Radziwita panie ko-
chanku'!

Osobliwy polonez bedacy powodem mojej z izraelic-
kim Klarnecistg gawedki, musiat takze cho¢ posrednio by¢
owocem oryginalnego nieraz postepowania ksiecia woje-
wody. Wszyscy, chocby najmniejsi z tych co g6 otaczali,
znali dobrze dziwaczny umyst i humor tego magnata; wy-
wyszukiwali wiec odpowiednich $rodkéw w' dogodzeniu
jego oryginalnemu usposobieniu, a kto mu umiat sie w ten
sposéb podobaé, pewny mogt by¢ laski jego, atem samem
i fortuny, gdyz dobrze w takim razie nadgradzat. Bardzo
by¢ moze, iz ktory$ z nadwornych NieSwiezskich muzykéw,
bedacy pod moralnym wpltywem tej dziwnoj organizacyi,
skomponowat dla ks. wojewody lego réwniez dziwacznej
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oryginalnosci poloneza. Zatuje, iz nie spisatem go na
miejscu, bo niezawodnie kazdy z czytelnikow gdyby go po-
styszat, zgodzitby sie bez sporu na prawdziwos¢ przysto-
wia wyzej potozonego.

Za daleko moze odbiegtem od gtéwnego celu moj
pracy, wracam wiec do Slefaniego.

Moéwitem, ze wielu panéw polskich ubiegato sie o po-
siadanie polonezéw Stefaniego. Ot6z pomiedzy nimi, gto-
$ny z wielkich bogactw, wystawnego 2zycia i ogromnego
zaufnia jakie nardd miat w nieomylno$¢ jego finansowego
rozumu, Krezus 6wczesny, bankier Tepper, zamowit sobie
takze u tego kompozytora az dwanascie naraz polonezow.
Gdy mu takowe Stefani sam odnidst, Tepper zaprowadzit
go do skarbca i z jedn¢j skrzyni napetnionej ztotem, wziat
dwie garsci dukatéw i wysypat Stefaniemu do kapelusza.
Przypadkiem czy umyslnie, kilka upadto na posadzke;
kompozytor chciat sie po nie schyli¢, lecz bankier wstrzy-
mat go za ramie, méwigc:

— Zostaw to dla biednych.

A zanurzywszy powtornie reke w btyszczacym kruszcu,
wydobyt jedng jeszcze gar$¢ petng dukatdéw i sypigc je do
kapelusza, rzekt te stowa do Stefaniego: — Nie zatuj mnie,
ja nie zbankrutuje!

Niestety! cztowiek ten tak wspaniale, z takg prawdzi-
wie polskg fantazyg wynagradzajgcy prace artysty, pewny
swych bogactw, zreczno$ci i rozumu, nie umiat przewidzie¢
wypadkow, jakie straszliwie krajem wstrzasnety: nie umiat
stawi¢ czota odwracajacej sie od niego fortunie. Upadt,
a bankructwem swojom zadat ogromny cios nietylko tym
wszystkim co mu z $lepg ufnoscig majatki swoje powie-
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rzyli, ale i narodowi catemu, gdyz bolesne skutki tego fa-
talnego upadku kazdemu w kraju czu¢ sie daty.

Pomyslnie ubiegaly lata w Warszawie Stefaniemu.
Zespolit on sie duszg i ciatem z narodem, co umiat cenic¢
jego talent i osobiste duszy przymioty. Okotu roku 1782
ozenit sie, a Bog licznem potomstwem pobtogostawit ten
zwigzek. Rok 4794, miat stanowi¢ w ciagu zycia jego naj-
Swietniejszg epoke , o jakiej tylko wolno jest marzy¢ arty-
Scie i kompozytorowi; Stefani miat utworzy¢ dzieto, ktore
po wszystkie czasy zostanie typem i wzorem prawdziwie
narodowej opery.

Chociaz Stefani uchodzit za biegtego muzyka, wszela-
ko nie mozna bylo przewidzie¢, azali bedzie zdolnym do .
napisania opery. Bogustawski widzac w jego polonezach
tyle ducha narodowego, wiedziony racz6j przeczuciem
a moze i ufnoscig w talent Stefauiego, powierzyt mu swa
najmilszg i najdrozsza dla siebie prace. Stefani przyjmujac
ja, uczut catg wazno$¢ swego zadania. Obyczaje ludu kra-
kowskiego ijego piesni, zbyt dobrze byty znane publiczno-
Sci, azeby kompozytorowi przebaczono najmniejsze uchy-
bienie wzgledem oddania w catej naturze i prostocie du-
chowej strony muzyki tego ludu. Cho¢ niedtugo Stefani
bawit w Krakowie ijego okolicach, ale pilnie uwazajac,
a nastepnie z innemi plemionami lud ten poréwnywajac,
dopatrzyt wiele cech moralnych wiasciwych tylko Krako-
wiakom, ktorzy mianowicie w piesniach, stanowczo od in-
nych sie odrozniajg. Wiec by muzyka odda¢ wiernie tres¢
tego rodzaju jakg mu Bogustawski napisat, kompozytor po-
winien zywcem uchwyci¢ strone duchowg muzyki, rytm
i tok melodyjny, odda¢ nieskazone wpos$réd tkanin rézno-
rodnych instrumentéw, zastosowanych do potrzeb i ustug
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teatralnych. Jezeli to trudne i niebezpieczne przedsiewzie-
cie pomyslnie mu sie powiedzie, moze zyska¢ stawe i po-
pularno$¢, ale w razie przeciwnym, ulegnie wyrokowi su-
rowego i kompetentnego trybunatu opinii publicznej. Stefani
wiedziat to dobrze; wiec z bijgcém sercem i pewng trwo-
0g przystapi! do tej pracy; niedowierzajgc swojej pamieci
i zdolnosci, w wolnych chwilach od codziennych obowia-
zkéw wychodzit za miasto. Tam szukat melodyi ludu wiej-
skiego, by sie iem przystuchiwac; podniecat grajkéw wiej-
skich, by mu jak najwigkszg liczbe krakowiakow wygry-
wali. Krzepigc ducha swego w czystém Zrédle melodyi
ludowych, wracat do domu i zasiada! do pracy, puszczajgc
wodze natchnieniu, ktére bujnie z serca jego, jak ztoto-
ktosa pszenica z tona urodzajnej niwy krakowskiej w bo-
gaty plon wzrastato. Az gdy przyszto do zupeinej dojrza-
tosci, drzacy i peten obawy, prace swojg ztozyt w ofierze
narodowi, co go z dawna goscinnie do fona pobratymczego
przytulit.

Pierwsze przedstawienie Krakowiakéw i Goérali dane
1 marca 1794 roku, stanowi epoke w dziejach narodowdj
muzyki dramatycznej. Publiczno$¢ z nadzwyczajnym zapa-
fem te opere przyjeta; i chociaz z powoddéw politycznych
trzy razy tylko z rzedu na scenie jg przedstawiono, jednak-
ze powodzenie jej na przysztos¢ nie mogto ulega¢ watpli-
wosci. | rzeczywiscie, zadne dzieto na naszej scenie nie
doznato nigdy takiego wspdtczucia jak Krakowiaki i Gorale;
przy kazdej stosownej okolicznosci wznawiane, z matemi
bardzo zmianami w tekscie, dotrwato az do dni naszych,
a publiczno$¢ przyklaskujaca tej operze w roku 1846 czyli
ostatniom jej wznowieniu, temi samemi co przed pot wie-
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kiem, przejeta byfa uczuciami dla tworcow tego istotnie
narodowego dziela.

Instrumenta wchodzgce do skfadu partytury Stefaniego,
W sposOb nastepujacy sa utozone:

Waltornie............. 2 Fagoty.......coe...... 2
Flety...oovevenn. 2 Altdéwka.
Oboje......cccovuennne. 2 Traby i 2
Klarnety........c......... 2 Kotty.

|Imo skrzypce Bass i wiolonczella.

|2do skrzypce.

Jak widzimy, $mielsza to juz i wieksza orkiestra od tej,
jaka sie Kamienski w pierwszej polskiej operze: Nedza uszcze-
$liwiona postugiwat, chociaz klarnety nie sg jeszcze w po-
czatku uzyte, a dopiero pdzniej wchodzg, za to fagoty,
tragbki i kotty, biorg stanowczy i wyrazny udziat w operze.

Uwertura Krakowiakéw i Gérali, bez zadnego wstepu,
bez zmiany ruchu, zwawa, pogodna i wesota jak oblicze
naszego kmiotka wybierajacego sie na weselisko, od je-
dnego natchnienia wyptyneta z pod pidra; jest ona zbyt
dobrze znang publicznocci, réwniez jako i kilka innych
ustepow' tej opery, zastosowanych do baletu Wesele w Oj-
cowie, ktory juz z gérg 500 razy na naszej scenie byt
przedstawiony: wiec to mie uwalnia od Scislejszego jej
analizowania. Zresztg niewielka rozmiarem, raczej zaprze-
grywke uw'azac jg nalezy, a zwawe tempo 2/4 tongcyi D
twarde, w pierwszych siedmiu taktach unisono sie zaczyna-
jace, tak silng narodowosci cechg jest napietnowane i tak
w tym charakterze do korica uwertury jest zachowane , ze
styszac ja, caty obraz sielskidj natury, wraz z gwarem na-
szych wiosci, zywo na oczach nam staje.

Po ni6j nastepujue zaraz nr. . duet Andante eon moto
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na dwa tenory G tw. 2/4, $Spiewany przez Stacha i Jonka;
w nimto pierwszy zapytuje drugiego: ,,czy nie widzi cza-
sem idacych gorali, bo (Spiewa):

,O nieszczescie tez to moje,

»Jakze ja sie tego boje.

Jonek go uspakaja i napomina, azeby sie nie bat:

,»Ta gorale nie sg carci,

,»A jesli beda, uparci,

»Tak ich tu gracko wycéwicem,

»Ze sie muszg wroci¢ z nicem.

Stach.
»Ale jak mi porwa Basie? i t. p.

Caly ten ustep swobodnie i naturalnie jest w muzyce
dyalogowany; w chwili za$ gdy spostrzegajg przyptywaja-
cych gorali, takt 2/4 zmienia sie z fermatg na caty, przybie-
rajagc A miekkie tonacye. Wybornie jest oddana chwila na-
mystu Krakowiakow (wiolonczella jg wyraza); nareszcie
Stach namysliwszy sie, $piewa

,Oto do ojca pdjdziemy,

|1 nim gorale przyptyna,

,Padne mu do nég z dziewczyna,

,.| opowiem moje checi.

Konczy ten duet Piu moto % G tw.

»ldZzmy, wszak on nie ze skaty.

»Wzruszy sie na me zapaty i t. p.
stanowczym i pewnym, jak przystoi na zupeing determina-
cye, rytmem okre$lone. W ogolnosci, prowadzenie gtosow
wokalnych i instrumentalnych tak w tom duecie jako i w in-
nych nastepnych numerach, trafnie i stosownie bardzo jest
prowadzone; nie ma tu tych wybrykéw i skokéw gimna-
stycznych, jakich Kamienski nie szczedzit dla swych $pie-
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wakow w Nedzy uszcze$liwionej-, Slefani umiejetniej sie z nie-
mi obchodzit, ztad tez wszystko jest ptynniejsze.
Po duecie nastepuje piosnka Basi:

Andante

Mo-spanie  ka - wa - le-rze niezen sie pru-sze
—n e _
t=t tF t t
ja po-wia-dum szczerze iz nie be-de wza-jening

Jakaz to piekna melodyal W swoim czasie byla ona
nadzwyczajnie upowszechniong; dzi$ prostota jej nie podo-
ba sie naszem paniom $piewajgcem: wieksza z nich czes¢
szuka i pragnie tylko wioskich aryj. Prawda, ze w nich do-
wroli nakrzycze¢ sie moga, lecz niestety! niewierzg temu,
ze w takiej wdziecznej choé¢ krociutkiej piosnce, gtosy ich
uczone nawet, stokro¢ miléj i przyjemniej wydadzg sie
wszystkim, niz gdyby najwprawniej zawodzity trille i rul-
lady, wiecznie podobnych do siebie kawatin i aryi wioskich.

W nr. 3 znajdujemy poloneza wedtug przyjetych z da-

wna regut napisanego:
»Rzadko to wida¢ na Swiecie,
By eie matzenstwo kochato.

Polonez ten w tonie C. twarde na sopran dla Doroty uto-
zony, wymaga gtosu wprawniejszego do wokalizacyi; nie
ma w nim zadnych nadzwyczajnych biegnikéw ani tez ka-
dencji, lecz szyk melodyjny chociaz tylko przez tercye cia-
gle postepuje, nietatwy jest jak sie zdaje do $Spiewania;
trudniejsze jeszcze pod tym wzgledem tryo w tonie As. tw.

Slefani w kazdym prawie numerze odmienia w party-
turze porzadek instrumentéw i lak naprzyktad: raz waltor-



241

nie sg na poczatku, a bass na koncu; to zndw w miejsce
walturni klarnety albo oboje, a w miejsce bassu fagoty daja
sie widzie¢. Nie ma to zapewne zadnego wplywu na war-
to$¢ muzyki, lecz dowodzi, ze albo kompozytor pozniéj juz
niektére instrumenta dodawat, albo braku stanowczej
w nim zasady do wyrazania pomystéw swoich. Oto w nu-
merze 4. czyli krakowiaku: skrzypki przodujg wszystkim
instrumentom; alez to najwazniejszy i najmilszy dla naszych
wioscian instrument; bez niego za nic bassy, cymbaly i in-
ne dete narzedzia. Ze skrzypcami i krakowiakiem, mozna
caty nasz kraj wszerz i wzdtuz przewedrowac, a wszedzie
serdecznie i po bratersku cie przyjma, nakarmig i napoja,
usciskajg i pokochaja. Dla tego tez skrzypce staty sie u nas
narodowym instrumentem, nie ma wioski gdzieby ich nie
byto, a c6z dopiero méwi¢ o weselu (1). Z tegoto moze
powodu, Stefani umiescit na czele krakowiaka skrzypce;
zwawo one i dzielnie panstwu miodym przewodnicza,
a Jonek w imieniu druzby, jako najwymowniejsza z catoj
wioski persona, ma rzecz w te stowa:

it <
Wyjdzcie do nas pa - nie Bartku pan Pawetwas pro - si.

(1) Nieszczesliwe i okropne Katarynki niszczac i psu
jac muzyke ludowa, zabijaja takze sielskich skrzypakow;
szanowni dziedzice dbali o dochody propinacyjne, starajg sie
kazdg karczme w katarynke uposazy¢; nie wiedzg oni jakg
niepowetowang krzywde wysSwiadczajg tym sposobem nasz(j
muzyce narodowej! W okolicach Warszawy, na lekarstwo
nie znajdzie skrzypaka wiejskiego, ale ochrzyptych, fatszy-
wych i piszczacych pozytywek z niemieckimi taficami, jak
pokrzywy w zaniedbanym ogrodzie, petno na kazdém miejscu.

31
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Jakie to zycie iruch w tej melodyi, jaka dosadnos¢
w rytmie i charakter krakowiaka jak dzielnie schwycony!
W nim jak w zwierciadle odbija sie ochocze taincujgcych
par oblicze, w nim takze dostrzedz mozna groZbe rzucong
z ukosa na gorali, ze powazajg sie az tulaj zachodzi¢
i z przed nosa miejscowych ehtopakéw myslg zerwaé naj-
piekniejszy kwiat z catego siota. Dzieki baletowi Wesele
w Ojcowie, znanym on jest dobrze dzisiejszej publiczno-
§ci, wiec zdaje sie, ze snadnie wszyscy na moj sad o nim
sie zgodza.

Albo piesn nastepna, ktdrg kobiety same Spiewaja:

Larghetto.

Zosiu Jutro panig cie uj -

Coz to za piekna i tkliwa nuta; styszac ja, zdaje sie
nam widzie¢ owag gromadke poczciwych dziewczat i ku-
moszek szlochajacych nad dziewuchg, ktoéra zmieniajac
wianek na czepiec, wstepuje w nowe dla siebie zycie: wiec
tez przepowiadajg jOj ciezki kiopot i zgryzoty. A mezczyzni
jak gdyby dla przekomarzania sie, po kazdoj przez kobiety
$piewanej zwrotce, wesoto kiakowiakiem odpowiadaja:

»Nie uwazaj mila Zosiu, lepszy chiopiec $wiezy,
,»NiZli kwiatek w pustem polu co odtogiem lezy.

Przez dtugi czas zdawato mi sie, ze niektdre szczesli-
wsze motywa a mianowicie krakowiaki, Stefani przejat
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wprost od ludu i do swdj opery zastosowat. Pragnac sie
o tem przekonaé, przejrzatem znaczny zbior piesni ludo-
wych ogtoszony przez Oskara Kolberga w latach ubiegtych;
nie otrzymawszy atoli pozadanego skutku, postanowitem
udac sie jeszcze osobiscie do szanownego zbieracza melo-
dyi narodowych, dla przejrzenia materyatéw od lat wielu
przez niego nagromadzonych, azali tam jeszcze ciekawosci
mojej nie zaspokoje. Kolberg z uprzejmoscig artysty i mi-
tosnika sztuki muzycznej, okazat mi 400 przeszio samych
krakowiakow, a poréwnywajac wspolnie takowe z party-
turg Stefaniego, przekonalismy sie, iz tworca Krakowiakdw
i Gorali wysnut je z wkasnego natchnienia, starajac sie tyl-
ko o nasladowanie trescig i formg muzyki ludowej, lecz ze
gtéwny tok i sktad melodyi, jest jego niezaprzeczong wia-
snoscig. Oczywiscie, sg ustepy majgce niejakie do siebie
podobienstwo; azeby czytelnik mogt sam o tem sgdzi¢, na
probe przytocze krakowiaka i marsza znajdujgcego sie
w zbiorze piesni Kolberga wydanym 1857 r. str. 412.

Od Krakowa (Lobzow).
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Marsz od Grojca,

Marsz Stefaniego.

Otz tego rodzaju podobienstwo istnieje pomiedzy mu-
zyka Stefaniego a innemi piesniami ludowemi; z charakteru
sg one do siebie podobne, co czyni kompozytorowi naj-
wiekszy zaszczyt i stanowi niezaprzeczong jego zastuge.
Magtbym wiele podobnych przyktadéw na oczy czytelnika
przedstawi¢, ale zabratoby mi to wiele miejsca.

Z dziwnym jednakze talentem umiat Stefani przejac sie
cechag ludowej muzyki; oto w marszu weselnym wyzej po-
rownanym a konczacym 5 nr. opery, w takcie drugim
i czwartym drugiej czeSci, zwiekszona kwarta Gis jakze
jest charakterystyczng, jak doskonale maluje nature i du-
cha skali od ludu naszego najpowszechniej uzywanej! Mar-
sza tego, kompozytor utozyt tylko na dwoje skrzypcow
i bass, przez co zwiekszytjego prostote, a styszac jak jest
w ten sposéb wykonanym, przysiagtbys, iz to nie kto inny,
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tylko grajkowie wiejscy przewodniczac panstwu miodym
do kosciota, rzng od ucha marsza weselnego.
Nr. 6 czyli kawatina $piewana przez studenta:
,»Swiat erogi, $wiat przewrotny,
..Wszystko na opak idzie :
,,Kto nie wart pan stokrotny,
»A czlek poczciwy w biedzie.
jest najpiekniejszg z piesni, jakg nam kompozytorowie
z owych czasow zostawili. Nuta jej znangjest wszystkim, bo
ktdz jej nie $piewat, komu nie byfa ulga i balsamem gojacym
stroskang zawodami tego zycia dusze ? Wiec to mnie uwalnia
od przytaczania jej nutami. Taka piosnka wiecOj warta niz
niejedna jaskrawa opera, gdzie oprdcz zrecznych a nawet
dowcipnych kombinacyi wokalno-instrumentalnych, jedne-
go pieknego motywu nikt nie znajdzie. Stworzy¢ prawdzi-
wie piekny motyw, ale taki co go wnet wszyscy pokochaja,
swojg i na dlugie lata przechowajg, rzecz nielatwa;
potrzeba mie¢ od Stworcy 6w dar, bez ktérego zaden ro-
zum, zaden dowcip, zadna nauka nic sobie nie poradzi;
potrzeba by¢ natchnionym. Wprawdzie kazden z muzykéw
pragnie tego, a czyz natchnienie przychodzi na zawotanie?
Wiec sg to chwile niestychanie rzadkie w zyciu artysty; od
jednej tak ej zalezy nieraz stawa i powodzenie kompozytora.
W nr. 6 widoczng jest takze troskliwo$¢ Stefaniego o jak
najzupetniejsze wykonczenie techniczne; oprocz trab i ko-
ttow, wszystkie inne instrumenta (co sie nie w kazdym nu-
merze spotyka) biorg udziat. Klarnet rozpoczyna przegry-
wke, po czterech (aktach ustepuje miejsca fletowi i fago-
towi; pdzniej tgczg sie wzajemnie, az nareszcie skrzypce
zaokraglajg caty ten wstep przed $piewem. Za$ podczas
$piewu, petnemi wdzieku arabeskami ozdabiajgjego desen,
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tworzac udatng cato$¢. Jest to bez zaprzeczenia najstaran-
niej opracowany ustep z calej opery.

Humorystyczny duet z tonu B tw. 3/4 andante sostenuto:

,»Baz na pniu miedzy debami,

»oledziaty w parze turkawki.
$piewany przez Basie i Stacha, wypetnia nr. 7. Tok gmin-
ny stanowi gtéwniejsza jego zalete.

Pomine chor gorali:

»My mieszkancy tatréw gornych

,,Jdziem do was Krakowiakow.
jako nieprzedstawiajgcy w sobie nic osobliwego, a przejde
do nr. 9, czyli aryi Bryndasa.

Melodya jej wielokrotnie obija sie o uszy stuchaczow
uczeszczajacych do naszego Teatru rozmaitosci; nalezy ona
do jego remanentowych wiasnosci, wraz z wielu innémi
dawnemi piesniami naszych kompozytoréw, jak to pdzniej
W swojem miejscu wykaze. A zatem przytocze z niej tylko
pierwsze cztery takty, pewnym bedac, ze ja kazdy zaraz
pozna:

\ t t

Nie jednamé - wi dziewczyna zem tadny chto - pak i rosty.

po przespiewaniu catej zwrotki, Bryndas tancuje, i trzeba
przyzna¢ ze charakter muzyki goralskiej wiernie przez
kompozytora w piesni i przygrywkach zostat schwycony.
Nr. 10, takze piosnka gérala :

,,Prozno Kaska od nas stroni,

,BO0 je. goral zawsze zgoni.
w niczem sie tak dalece nie odznacza, wiec przejde do
mazura $piewanego przez Jonka:



— 247 —

sadzi choc by byt  chiopak ze skaty.

Nuta tej pieSni zywcem przypomina znang powszech-
nie melodye ,,Uciekta mi przepiéreczka w proso, tylko na-
suwa sie watpliwo$¢ co do starszenstwa. Zdaje sie je-
dnakze, iz druga jest dawniejszg, bo i desen jej melodyjny
nierdwnie k~taktniejszy, a tom samem piekniejszy.

Finat C tw. (/4 w ktérym Basia, Dorota, Stach, Jonek,
Student, Gorale i Krakowiaki naprzemian wystepujg grozac
sobie wzajemnie, skfadnie i z ogniem jest utozony. Juz to
w tym ustepie i nastepnym konczacym akt pierwszy , to
jest chorze Krakowiakéw B. tw.

»Nuze chtopcy, dziewki, zony,

»ldZzmy wszyscy, idZmy Smiato.
widad niepospolitg fatwos¢, jakag posiadat Stefani w rozpo-
rzadzaniu wiekszemi massami $piewakdéw; ukfad takze
i prowadzenie instrumentow orkiestrowych, dowodzi
wprawnego i oswojonego z technicznemi nawet trudno-
Sciami kompozytora. Zalety te widoczniejsze sag jeszcze
w akcie drugim. Woprawdzie melodye nie sg tak tadne ani
upowszechnione, lecz w pierwszym zaraz numerze czyli
tercecie gorali: ,,Wszystko febsko sie udato" i t. p.; nastepnie
w chodrze idagcym po drugiej kawatinie Studenta, a nako-
niec w duecie pomiedzy Bryndasem i Jonkiem, znajduje sie
wiele rzeczy godnych najbieglejszego pidra, i dzi$ jeszcze
z przyjemnoscia stuchanemi by¢ moga.

Do fadniejszych i wiecej znanych numerdéw nalezy
$piew tenorowy Stacha:

Nie tajnoc to jest ni-ko-mu jakme-zo-wie Zo-ny zwodza.
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W oryginalnej partyturze az dwie melodye do tych sa-
mych stow Stefani dorobit; lecz druga jako wcale nieznana,
rzadko, a moze nigdy nawet $piewang nie byta, wiec joj
nie przytaczam; tem wiecej, ze akompaniament drugioj
kwartetowi tylko rznietemu jest powierzony. Wymieni¢ tu
jeszcze wypada arye Basi G tw. 2/4 andante eon molo: ,,Je-
stem dobra jak baranek® chociaz w niej nic osobliwego pod
wzgledem muzycznym nie znajduje. Za to nr. 6, arya Stu-
denta do stéw:

»Nie ci nam Swiadcza, ktorzy sg bogaci,
,»Nie ci co przymus lub interes majg;
,,BO0 pierwsi daja co zdarli z swych braci,
,»,Drudzy do taski wzgarde przytaczaja.

Ustep ten chociaz nie zaleca sie melodya, w instru-
mentacye jest bogaty. Stefani dla nadania wiekszdj roz-
maitosci pracy swojej, w numerze tym umiescit skrzypce
solo; smaku tam niebrak, le.z dzisiaj zbyt jesteSmy wyma-
gajacymi, azeby w szelkie nasze zyczenia w tego rodzaju
kompozycyi zaspokojonemi by¢ mogty.

Pomine stabo takze napisang arye Doroty: allegro B tw.
2/4, by zatrzymac sie nieco nad przedostatnim nr. opery:
Andante con moto.
A-?2Ffi- | p. p— -

F +—K —y -1
Kiej dziewczyuo w miodym wieku swawolngsie czu-jesz.

Mato w zbiorze piesni narodowych znajduje sie réwnej
pieknosci i wdzieku. Tok jej naSladowany szczesliwie po-
dtug formy od wiekdéw przez nar6d wyrobionej, od razu
do serca kazdemu przypadt. Kolberg upewnia (I) iz posia-
da rekopism noszacy date r. 1770, a wiec o 20 lat prze-

(1) Obacz Ruch Muzyczny z r. 1858 str. 363.
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szto starszy od Krakowiakow i Gorali, w ktérym nuta tej
piesni dokfadnie jest spisang; oprocz tego istnieje mndstwo
piosnek tresci zartobliwej do tej samoj meiodyi ukfadanych,
tak naprzykiad jedna wiecej znana:

,»Wyjechat ci pan etarosta z chartem na zajace,
., napotkat trzy panienki na zielonej tace.

Wiec Stefani w catosci ze skarbnicy ludu jg wyjgwszy, za-
mieScit w swojej operze. Z nig tedy kilka innych w tem
dziele poprzednio przezemnie wykazanych : jak prad elek-
tryczny z miasta do dworkéw szlacheckich, ztamtad pod
strzechy siedzib wiesniaczych, w krotkim czasie wszystkie
warstwy spoteczenstwa naszego obieglty, gleboko w ser-
cach narodu utkwity, iodtad staly sie jego wiasnoscia.
Lud nasz ma pewne, wiasSciwe sobie poczucia piekna, nie
kazda on piosnke chociazby dla niego umysinie stworzong,
przyjmie i przyswoi, a jako pszczdtka porzuca niepozyte-
czny dla mdj, chociaz barwny krasg kwiat, a chetniej siada
na niepozornym, ale obfitujgcym w stodycz: tak i on te
tylko muzyke ukocha i przyswoi sobie, ktéra posiada zale-
ty zgodne istotnie z warunkami potrzeb jego duchowych.
Opera Stefaniego ma dla nas niezmiernie wielkg cene, bo
jest niejako zwierciadtem odwzorowujgcem catego ducha
naszych meiodyi narodowych, bo stanowi epoke w dzie-
jach nasz6j muzyki dramatycznej, jako pierwsza opera pra-
wdziwie narodowa, bo ona nakoniec bedzie na dtugo,
a moze na zawsze, jedynym wzorem i typem dla wszyst-
kich kompozytorow, jacy kiedykolwiek tego rodzaju opery
zechcg komponowac.

Dzisiaj, gdy zarys zbiorowych w operach ustepéw do-
prowadzonym zostat do najwyzszego rozmiaru, oczywiscie
muzyka Stefaniego wieieby stracita, jezeliby jg kto chciat

32



250

koniecznie poréwnywac¢ z muzyka terazniejszych dramaty-
cznych kompozytoréw, pod wzgledem formy mianowi-
cie ubogo sie wyda. Lecz zwazaé trzeba na czas, w jakim
twérca Krakowiakow dzieto swoje ukfadat. Inne byty wa-
runki i zasady muzyki dramatycznej; kazdy z mistrzéw my-
$lg! tylko azeby w jego utworze melodyi jak najwiecej
byto; nie pojmowano potrzeby uzywania huczacych mass
instrumentalnych dla odmalowania wazniejszych w sceni-
czne efekta sytuacyi, ani ubiegano sie takze za olbrzymim
rozwojem chorow, tak jak to pdzniej Rossyni, a nastepnie
Meyerbeer i wielu innych czynito. To prawda, Ze opery
Mozarta, mianowicie Porwanie z Seraju, Don Juan, opano-
waly juz wszystkie wazniejsze w Niemczech teatra, ttlumy
za$ kompozytoréw nasladowaty forme i styl muzyki tego
genialnego artysty; juz nawet Salieri piszac w Wiedniu
Axura, dat mu szeroki i potezny rozmiar, jak na wielka
opere przystoi, lecz we Wiloszech Meyer, Fiorawenty, Paer,
a nadewszystko Cimarosa, szukali tylko w muzyce melodyi
odpowiedniej wyrazanym przez siebie uczuciom, a o0 Sze-
roki rozmiar zbiorowych ustepéw nie chodzito im wecale.
Stefani przesigkly tradycya muzyki wioskiej, przektadat jej
pogodne i skromne wejrzenie, nad wspaniate a nakazujgce
oblicze nowo okazujacoj sie muzyki niemieckiej, ktorej
Mozart w Porwaniu z Seraju byt istotnym prawodawcg
i oto przyczyna dla jakiej nie silit sie na pompatyczne
i wielkie w swojej operze ustepy. Zresztg, pisat on muzy-
ke do tresci narodowej, gdzie prostota uczuc jest na pier-
wszym planie; jako cztowiek rozumu i talentu wiedziat
dobrze, iz muzyke jego powinna cechowac réwniez odpo-
wiednia uczu¢ prostota. Nakoniec, nie dla uczondj lub
wycéwiczonej w rozwigzywaniu trudnych zawikfan kontra-
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punktowych albo harmonijnych, ale dla rzgdzgcej sie uchem
i sercem publicznodci ja pisat; wiec nie wymagajmy od
tworcy Krakowiakow i Gorali wiecej nad to, co nam od pi-
szacego opere polska w koncu XVIII wieku zgda¢ wolno,
to jest: prawdy pod wzgledem 2zywiotu narodowego, ja-
snosci w przyborach technicznych, pieknosci i prostoty
wmelodyj, wiernosci w oddaniu prawd uczuciowych: i oto
wiasnie wszystko znajduje sie w niniejszym Stefaniego
utworze. W tem lezy jego wzgledem sztuki naszej muzy-
czno-dramatycznej zastuga.

Zdaje sie, ze Stefani calg swa artystyczng zdolnosc¢,
cate kompozytorskie natchnienie, zawart w Krakowiakach
i Goralach-, obdarzyt on kraj dzietem prawdziwie narodo-
wem, ale byto ono dla jego natchnienia piesnig tabedzia.
Kilka prac nastepnych scenie poswieconych jak naprzyktad
opery: Wodzieczni poddani (4796), Drzewo zaczarowane
(4797), Frozyna (4806), Rotmistrz Gorecki, Polka (4 807),
Stary mysliwy (4808) i Papirus (t. r. wystawiona), pomimo
niematych zalet, (oprécz pierwszej majacej wiec nieco po-
wodzenia), nie moglty dtugo utrzymaé sie na scenie. Po
abdykacyi Stanistawa Augusta, po ostatnim rozbiorze kraju,
Stefani obarczony liczng rodzing, wszystkie swe sity wy-
tezat na obmyslenie $Srodkéw utrzymania i wychowania
dzieci. Wypadki polityczne wstrzasajgce krajem, nieprzy-
jaznie oddziatywaty na artystow; sztuka dramatyczna Scie-
$niona w swoich granicach, nie majac swobodnego ruchu,
chylita sie do upadku, i gdyby nie Bogustawski (jak to
wswojem miejscu wykaze) kto wie, czy nie zaginetaby zu-
petnie. Po opuszczeniu za$ Warszawy przez prusakow, Ste-
fani ze skotatanym ciggtg pracg umystem, nie byt juz w sta-
nie wznie$¢ sie natchnieniem w wilyzsze sfery sztuki. Zre-
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poczeli wstepowac. Nowe ich utwory z kazdym rokiem na
scenie sie pojawiajace, zacieraly wrazenia i pamie¢ osta-
tnich dziet Stefaniego. Jedne tylko Krakowiaki, wposréd
roznorodnych i rozmaitej wartosci dziet swojskich i obcych
kompozytoréw, Swiecity zawsze blaskiem jednostajnym
i nic ich przyémic nie byto w stanie.

Stefani cieszgc sie ciggtdbm powodzeniem bezprzestan-
nie wznawianej (o ile tylko miejscowe okoliczno$ci dozwa-
laly) swojej pierwszej pracy, zajmowat skromng posade
jednego z pierwszych skrzypkdéw w orkiestrze teatralnej
stuzac scenie krajowej az do 1818 roku. Nastepnie, od-
dawszy sie zupetnie zyciu domowemu, reszte podesztych
lat pedzit w gronie swej rodziny. Zmart dnia 24 lutego
1829 roku.

Jak juz wyzej powiedziatem, z powodu Owczesnych
politycznych wypadkow, trzy razy tylko z rzedu Krakowia-
ki i Gorale mogly by¢ dane na scenie. Straszliwe chmury
grozace wielka nawatnos$ciag zbierajac sie od dawna, zawi-
sty nad krajem. Wiele rzeczy zmienito sie w Warszawie.
Publicznos¢ oczywiscie przestata bywa¢ w teatrze, az na-
reszcie nadszedt dzien 17 kwietnia, a wielu artystéw dra-
matycznych opusciwszy cichy muz przybytek, pobiegto
rzuci¢ sie w objecia Bellony. Przez sze$¢ miesiecy teatr
w stolicy byt zamkniety; nardd odgrywat wielki dramat co
krwawemi zgtoskami wypietnowany jest na karcie dziejow
ojczystych. Jednakze z woli Najwyzszej Rady Narodowsj,
wyznaczono dla aktoréw! znaczne od rzadu wsparcie i dnia
11 pazdziernika teatr otworzono. Na zadanie publicznosci,
29 tegoz miesigca dano benefis dla artysty Rutkowskiego,
za okazane meztwo w czasie oblezenia Warszawy.
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Po zdobyciu Pragi dnia 4 listopada, arty$ci dramatyczni
rozbiegli sie na wszystkie strony. Bogustawski z wiekszg
potowg udat sie do Lwowa i tamze przez lat pie¢ z r6znem
powodzeniem dawat widowiska. W Warszawie za$ po-
zostat tylko balet, i do konca roku zdotano zaledwie dac
jeszcze piec scenicznych przedstawien, tacznie z kilku po-
zostatymi w stolicy aktorami. Wszystkie mozniejsze ro-
dziny opuscity Warszawe, stronigc od zgietku wrzawy
wojennej; gwarne i ludne przedtem miasto osamotnione
zostato. Do Lwowa, jako najodleglejszego punktu od pla-
cu boju, wszyscy dazyli i wieksza cze$¢ znaczniejszych
mieszkancow dawn$j rzeczypospolitej, tamze sie schronita.
Skoro tylko w potowie stycznia 1795 roku, Bogustawski
zjawit sie ze swojg trupg artystow we Lwowie, potaczyt
sie zaraz z Morawskim, ktory przed jego przybyciem za-
rzadzat w tom mieScie malém towarzystwem aktorow,
a na usilne zadanie stesknionej do widowisk scenicznych
publicznosci, rozpoczat przedstawienia operg Fraskatanka.
Dobrze przyjety, kilka innych pdéZniej wystawit, a gdy po
wielu staraniach otrzymat w 1796 r. od rzgdu austryackie-
go pozwolenie przedstawienia Krakowiakow i Gérali (bo
z calego repertoaru ta jedna tylko sztuka zabroniong byta
do grania artystom polskim), obszerna sala przez siebie
wybudowanego teatru, zaledwie mogta pomiesci¢ cisna-
cych sie widzéw. Zapatu publicznosci z niczem poréwnac
niepodobna. Takto natenczas wspotczucie dla wszystkiego
co wihasne, rodzime, rozwineto sie w narodzie; lecz nie-
stety! byloto juz wszystko za p6zno. Swietne we Lwowie
powodzenie artystow, pomimo rywalizacyi niemieckiego
teatru przez rzad bardzo popieranego, zachecato wielu in-
nych do zaciggnienia sie pod sztandary Bogustawskiego,
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tego niezmordowanego pracownika na polu sztuki ojczystej.
Nawet Owsinski (ktéry w poczatkach tego roku talentem
swoim wspieral scene warszawska, ze obok francuzkidj
rodziny Volange, dajacej z powodzeniem widowiska, arty-
§ci nasi mogli cho¢ kiedyniekiedy wystgpi¢ na scenie),
opuscit Warszawe udajac sie do Lwowa. Zajego przykia-
dem poszto wielu innych lepszych aktorow jak: Hempinski,
Drozdowski, Desznerowa it. p. Ze znaczniejszych Spiewa-
kéw: Szczurowski, Sierpinska i Iwanska, urzadzali sobie
w Warszawie muzyczne wieczory, a nawet pod przewo-
dnictwem Toniolego wykonali publicznie wielkie Oratoryum
Paisiellego. Tenze sam Tonioli, uformowat matg opere
wioska, w ktorej sam wystepowal, pierwszg za$ Spiewa-
czka byta pani Sierpinska; lecz to trwato zaledwie kilka
wieczoréw.. Smutnym roku tego dziejom teatru polskiego
po Owsinskim, przewodniczyt Tuczemski, ku koncowi za$
panstwo Truskolawscy utworzyli nowg antrepryze, dajac
przedstawienia w patacu Radziwittowskim. W roku 1797,
sprawy naszego teatru w stolicy nietylko sie nie polepszaly,
ale owszem pogorszaty. O ile teatr w Warszawie coraz
smutniejszego doznawat losu, o tyle na prowincyi lepiej
mu sie wiodto. Potworzyly sie mate towarzystwa aklordw,
przebiegajace kraj w roznych kierunkach , i tak-'" Nowicki
trzymat sie miast wielkopolskich; w Krakowie Kluszewski
starosta Brzegowski bedac zmuszonym trzymac niemie-
ckich artystobw, o scenie polskiej wielkie miat staranie;
w Wilnie Morawskiemu, aw Mirsku Kazynskiemu powodzito
sie nader pomyslinie; ten ostatni jezdzit nawet do Moskwy,
gdzie dawszy 7 przedstawien, odniést wiele korzysci (1).

(1) Tenze sam Kazynski udawszy sie z aktorami swymi



255

W maju teatr w Warszawie zostat zamkniety, niepodobna
bowiem byto artystom dla niezmiernie szczuptych docho-

. dow utrzymac sie dalej, wiec udano sie do Poznania, a na-
stepnie do Gdanska, w ktérom to miescie po raz pierwszy
dopiero widziano polski teatr.

Chociaz scena nie miata dla siebie zadn6j pomysinej
przysztosci, jednakze z kazdym rokiem wzbogacata sie no-
wo przybywajacymi wielkiego talentu aktorami. W koncu
jeszcze 1797 r. Szymanowski znakomity poZniej aktor
i Spiewak, pierwszy raz wystapit w operze Stefaniego:
Wadzieczni poddani, w roku za$ nastepnym, Aloizy Z6tko-
wski ozdoba i chluba sceny polskiej, takze w tej samej
operze ukazat sie na deskach teatralnych.

Nareszcie w roku 1799, los okazat sie nieco przychyl-
niejszym sztuce krajowej, w miare jak scena warszawska
bogacita sie * artystami prawdziwie zdolnymi, zajecie
i wspotczucie dla niej mieszkancow zwiekszac sie takze
poczeto. Nawet aktorowie niemieccy widzieli sie przymu-
szonymi opusci¢ Warszawe, gdyz dtuzszy w niej pobyt za-
grazat im ostatnig zgubg; biedacy nie mieli o czem wyje-
chaé, lecz artysci polscy urzadziwszy dla nich widowisko,
zebranemi pieniedzmi opedzili koszta potrzebne na ich
wyjazd. Przybyt takze do Warszawy po piecio-letniej nie-
obecnosci ze Lwowa Bogustawski, gdzie z powodu wielu
zmian zasztych skutkiem politycznych wypadkéw, nie mogt
juz dtuzej bawié z licznem swojem towarzystwem. Pani
Truskolawska po $mierci meza sama jaki$ czas zarzadza-

do Petersburga w roku 1806, dat kilkanascie przedstawien
polskich, miedzy ktéremi najwiecoj sie podobaty Krakowia-
ki i Gorale.
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jgca teatrem, odstgpita praw swoich Bogustawskiemu.
Ten za$ umiejacy sobie we wszystkiem dac rade, z energia
wzigt sie do pracy i zaraz 31 sierpnia, wystawit opere
Martyniego Drzewo Dyanny. Publiczno$¢ warszawska ste-
skniona oddawna do sztuk tego rodzaju, z upodobaniem
przystuchiwata sie piekn6j muzyce znakomitego w owe
czasy wioskiego kompozytora, tadnym glosom naszych
$piewakow i wecale nieztej orkiestrze uporzadkowanej sta-
raniem Jozefa Elsnera. Imie tego cztowieka odtad silnie
jest splecione z dziejami muzyki narodowej. Bogustaw-
skiemu jedna jeszcze wiecOj przybywa zastuga, ze znako-
mitego kompozytora zjednat scenie i narodowi naszemu.






JO1EF EL®iE(B.

Eys. i, LLary : lit. M. Fajans



ROZDZIAL XI.

JOZEF KSAWERY ELSNER
(1799—1810.)

Zyciorys Elsnera. — Jskahar, krol Guazary pierwszy melodramat polski dc
ktérego Elsner muzyke uktadat. — Opera whoska w Warszawie. — Wystawie-
niem opery Flet czarnoksiezk!t artysci nasi wiochéw do opuszczenia Warszawy
przymusili. — Panny Pietrasch i Karolina Stefani ulubione od publicznosci %pie
waczki. — Prace Elsnera scenie naszej poswiecone. — Krol tokietek, — Ro-
zbiér togo dzieta. — Opery francuskie. — W. Ksieztwo Warszawskie.— Pomysl-
no$¢ teatru narodowego. — Projekt Bogustawskiego tyczacy sie przysziosci tea-
tru. — W. Ksigze Warszawski przeznacza 36,000 zip. rocznego wsparcia dla teatru
w stolicy. — Ustanowienie dyrekcyi rzadoweyj.

Jozef Ksawery Elsner, urodzif sie w szlgskidbm miaste-
czku Grotkowie 29 czerwca 47G9 roku. Od dziecinstwa
zaraz poczat sie uczyC muzyki, gdyz zwyczajem zdawna
w tamtych stronach przyjetym, miodziez do szkdét ucze-
szczajgca, obowigzang byta Spiewac w kosciotach piesni
nabozne. Zamitowania do muzyki nabrat Elsner od rodzi-
cOw, ktorzy w wolnych chwilach swego zycia lubili sie
nig zajmowac. Poduczywszy sie gra¢ cokolwiek na skrzy-
pcach, obudzit sie w nim instynkt do kompozycyi; uktadat

33
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on sobie tance, malenkie piosneczki it. p. Ojciec Jozefa
pragnac syna przeznaczy¢ zawodowi duchownemu, oddat
go na wychowanie do klasztoru Dominikanéw w Wrocta-
wiu; tamto Spiewajac czesto dyszkantem na chdrze, przy
innych naukach pobieranych w eksjezuickim uniwersytecie,
miat sposobno$¢ doskonalenia sie na skrzypcach, tudziez
poznania pierwszych zasad kompozycyi. W trzynastym ro-
ku zycia, napisat Motel na dwa dyszkantowe gtosy: Ave
Maria gratia plena. Rektor choru Schén, ustyszawszy ten
utwor wykonany w czasie nabozenstwa, zwrdcit szczegdl-
ng uwage na miodego kompozytora, a widzac w nim nie-
pospolity talent, sam poczat mu wyktada¢ nauke wyzszej
kompozycyi. Staraniem rektora, u ktérego J6zef pomie-
szczony byt na stancyi, éwczesny organista Dominikan-
skiego kosciota Janisch, wykfadat mu zasady generalbassu,
a jeden z cztonkoéw tamtejszej orkiestry Dreirittner, naj-
wieksza byt mu w nauce muzyki pomoca. Ow Dreirittner
wiele mszy i nieszporow napisat, znajdujacych sie dotad
w rozmaitych naszych kosciotach, a mianowicie w Cze-
stochowie.

Nabrawszy wprawy do komponowania, Elsner wszyst-
kie wolne chwile od szkolnych zatrudnien poswiecat mu-
zyce i znaczng liczbe koScielnych utworéw skompono-
wal, jednajgcych mu uznanie i szacunek nawet pomiedzy
przetozonymi. Atoli w dziwny sposob brat sie do tego.
Wiadomo kazdemu, iz kompozytor chcgcy uktadac na kilka
gtoséw lub orkiestre muzyke, wpisuje ja w partyture; otoz
Elsner zupetnie przeciwnie postepowat, a o partyturze wy-
obrazenia nawet nie miat. Dopiero éwczesny dyrektor te-
atralny wroctawskioj orkiestry Maar, pierwszy wskazat mu
jak na jednéj karcie wszystkie naraz dziatajgce gtosy wpi-
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sywa¢ mozna. Zachecony namowami swoich przyjaciot,
niektore religijnej muzyki ustepy wydat Elsner na $wiat pod
pseudonymem Lilietti. Probowat on takze p6Zniej napisac
symfonie; jedna wykonana podczas rocznicy urodzin zony
dyrektora tamtejszego teatru, oprocz wielu nieudanych po-
chwat, otworzyla mu wstep na wszystkie teatralne wi-
dowiska. Korzystajgc z tego, przyszty tworca Kroéla Lo-
kietka, zasiadat nieraz ze skrzypcami w orkiestrze zastepu-
pujac ktorego z artystow, i tym sposobem zapoznat sie
z wielu utworami dramatycznymi; nauczal sie nalezycie
ocenia¢ nature uzywanych do ustug teatralnej muzyki in-
strumentéw. Tak tedy uprawiajgc muzyke ktdérg kochat
a jako przyszty duchowny teologie, do ktérej nie miat
wielkiego zamitowania, w skutek $mierci swego ojca, El-
sner zmuszonym byt porzuci¢ na niejaki czas szkolne zaje-
cia, a nie majac dostatecznych funduszéw' na utrzymanie
zycia, zaciagnat sie jako pierwszy skrzypek do kapelli Do-
minikanskiego kosciota. Osiadiszy wiec na swoim chlebie
w Wroctawiu, tatwo na niego mogt zapracowac, bo uwa-
zany za zdolnego skrzypka, chetnie byt brany na nauczy-
ciela muzyki. Z namowy jednego ze swoich przyjaciot,
w dziewietnastym roku zycia, Elsner postanowit raz na
zawsze wzig$c¢ rozbrat z teologig a poswieci¢ sie medy-
cynie. Stawny nadwczas nauczyciel fakultetu lekarskiego
Morgenbesser, przyjat go do grona swych ucznidw; zale-
dwie o tern nowem Elsnera przedsiewzieciu doszia wia-
domos$¢ do Grotkowa, to rodzinne miasto jego uradowane,
ze z czasem mie¢ bedzie wiasnego lekarza, wyznaczyto
mu zaraz stypendium, aby utatwi¢ mozno$¢ doskonalenia
sie w tej nauce. WKkrotce atoli Morgenbesser zmart, a El-
sner utraciwszy w nim jedynego swego dobroczynce
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i opiekuna, udat sie do Wiednia dla dalszego w medycy-
nie ksztalcenia. Los mu jednakze w stolicy panstwa
austryackiego niesprzyjat; zaraz po swojem tamze przyby-
ciu ciezko zachorowat; szczupty fundusz majgcy wystar-
czy¢ mu na roczne utrzymanie zycia, przez miesigc trwa-
jacej prawie choroby, zupetnie wyczerpanym zostat, wiec
0 kontynuowaniu studyow lekarskich mysle¢ nawet nie
mozna byto. Ostabiony na ciele, z czarng troskg niepe-
wnosci o jutro gteboko w duszy jego utkwiong, przecha-
dzat sie po gwarnych ulicach Wiednia, nie wiedzac co
z sobg zrobi¢; ztowroga rozpacz poczeta osiada¢ i rozpo-
Scierac sie na czystdm i spokojn$m niegdys obliczu. Lecz
w dwudziestym roku zycia, z silng i energiczng wolg
a wiarg i ufnoscig w siebie, nietatwo ulega sie pod brze-
mieniem cisngcego smutku i zwatpienia. Rozpacz, chociaz
na chwile przemknie sie po gtadkiem czole miodziana,
zmarszczy jego powierzchnig, duszy jednakze nie dotknie,
owszem, wszelkiego rodzaju przeciwnosci wzmacniaja,
krzepig i do wielkich czyn6w jg nieraz chartuja. Zreszta,
Opatrznos¢ lubi sie zawsze opiekowaé¢ miodoscig; tak wia-
$nie byto z Elsnerem. W czasie jednej bez celu po miescie
i okolicach jego wycieczki, spotyka niespodzianie przyja-
ciela i kolege ze szkdt Wroctawskich, ten za$ dowie-
dziawszy sie o0 potozeniu Elsnera, ofiaruje mu przytutek
i wszelkie zycia wygody. Wypadek ten stanowczy wplyw
wywart na calg przysztos¢ Jézefa, bo uleglszy zdrowem
radom przyjaciela, muzyce odtagd postanowit odda¢ sie zu-
petnie. Otrzymawszy w Bruno miejsce skrzypka w orkie-
strze tamtejszego teatru, udzielajgc zarazem lekcyi muzyki
na fortepianie, cieszyt sie¢ Elsner nareszcie skromnemi lecz
wystarczajgcemi na jego codzienne potrzeby dochodami.
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Kompozycyi nie zaniedbywat takze; kilku muzycznymi
utworami, a mianowicie tancami, zyskat sobie chlubng
w tern miescie dobrego artysty wzietos¢. Na poczatku
1792 roku, przedsiebierca niemieckiego teatru we Lwowie
p. Bulla, miat zamiar wysia¢ potowe artystéw swoich do
Warszawy; potrzebujgc ttdy drugiego do oper dyrektora,
nie wahat sie wezwac na takowg posade Elsnera, albo-
wiem od wielu przyjezdzajacych z Briinn uwiadomionym
juz byt o wysokich tego miodego artysty zdolnosciach.
Skoro tylko Elsner przybyt do Lwowa, wezwal go zaraz
Bulla do przewodniczenia orkiestrze, chcac sie przekonaé
0 ile oddawane mu pochwaty sprawiedliwymi bylty. Wia-
$nie dnia tego dawano widowisko na dochdd zniszczonych
kleskami wojny, wiec wielu znaczniejszych urzednikdw
i innej publicznosci zeszto sie do teatru. Zaczeto od wy-
konania symfonii, ktorg Elsner w Wroctawiu jeszcze skom-
ponowat, i ta stuchaczom tak sie ogdlnie podobata, ze 6w-
czesny gubernator Galicyi, znawca i mito$nik muzyki hrabia
Brygido, polecit zatrzyma¢ Elsnera we Lwowie, a innego
dyrektora wysia¢ do Warszawy.

Przez lal siedm pracowat Elsner dla teatru i publiczno-
éci lwowskiej, komponuigc miedzyakty, balety, kantaty,
kwartety i t. p. W roku za$ 1794 pierwsza swa opere na-
pisat, do ktdrej sam takze tre$¢ uktadat pod tytutem: Oso-
bliwsi bracia. Niezte jej powodzenie zachecito go do skom-
ponowania drugidj: Przebrany suttan, do tekstu utozonego
przez cesarskiego bibliotekarza p. Bretschneidera. W kon-
cu wihasnie tego samego roku, teatr polski pod przewodni-
ctwem Bogustawskiego przybyt do Lwowa, nastepnie
w skutek potgczenia obydwdéch teatrow w jedng antrepry-
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ze, Elsner poczat sie zajmowaé wystawianiem i dyrygo-
waniem polskich oper. Odtad, a mianowicie od roku 1796
nalezy go juz uwaza¢ za jednego z najczynniejszych arty-
stobw, jacy talent swoj scenie narodowdj poswiecili. Jaki$
instynkt tajemny zniewalat go ciagle do blizszego tgczenia
sie z polakami, jak gdyby przeczuwat, ze wsrdd nich cze-
ka go stawa i szacunek za wszystko, co poZzniej miat dla ich
dobra i narodowoj sztuki muzycznej uczynic.

Widzac nieposlednie zdolnosci artystow naszych i nad-
zwyczajng dla nich sympatye publicznosci Iwowskiei, pra-
gnat koniecznie napisa¢ opere polska; lecz nieznajomosc
jezyka najlepsze jego checi w niwecz obracata. Postano-
wit wiec uczy¢ sie po polsku, i w kilka miesiecy tak dale-
ce postgpit, ze odwazyt sie do naszych wierszy muzyke
ukfada¢. Nie Smiejac atoli odrazu rzucaé sie na tak niebez-
pieczne i trudne dla siebie przedsiewziecie, nad kazdern
stowem polskiem pisat niemieckie, a tak nieznacznie poznat
blizej nature i ducha mowy naszej, ze pOzniej mato kto
mogt mu w podkiadzie stéw polskich pod muzyke wyré-
wnac¢. Najpierwszem dzietem Elsnera, do ktdérego muzyke
skomponowat, byt melodramat Bogustawskiego podtytu-
fem: Iskahar krél Guawary. Sztuka ta z zapatem od publi-
cznosci lwowskiej przyjeta, jest niejako zakltadem przymie-
rza pomiedzy Elsnerem i polskim narodem. Piekna tego
melodramatu muzyka tak sie ogdlnie wszystkim podobata,
ze kazdy ja chciat um e¢ Spiewac i cieszycC sie nig; szcze-
g6Inidj piesn do stonca ,,0 ty! co rownie znedzniatym* $pie-
wano po catej Galicyi. Niezadtugo potem, opera Amazonki
(tres¢ takze Bogustawskiego) jeszcze wiekszy rozgtos
tworcy swemu uczynita, i odtad, Elsner zawdzieczajgc tak
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Swietne uznanie swego talentu i poczciwg chec artystow
naszych w jak najlepszem pracy jego przedstawieniu, po-
stanowi! nazawsze dzieli¢ losy sceny polskioj.

W koricu roku 1799, jakiem to juz wyzéj powiedziat,
Bogustawski z calem towarzystwem artystébw dramaty-
cznych przybyt na powr6t do Warszawy, zabrawszy z sobg
Elsnera. Operg Drzewo Dyanny rozpoczat Elsner dyrektor-
ski swdj zawod w stolicy dawnego krélestwa; Smier€ je-
dnakze najlepszej $piewaczki Jasinskiej i ciezka a nieule-
czona choroba (enorzysty Kaczkowskiego, doprowadzita

-opere narodowg do bardzo krytycznego potozenia. Nale-
zato zajac sie ksztalceniem miodych $piewakdw; podijat sie
tej pracy Elsner, tymczasem jak mogt, wystawit nowg
swojg opere ze stowami Glinskiego, pod tytutem Suttan
Wampun.

W roku 1802, sprowadzono do Warszawy wioskg ope-
re, ktora od 2 stycznia poczeta dawac widowiska, bedac
silnie przez wyzsze towarzystwo popierang. Dnia 29 tegoz
miesigca, artysci nasi z wielkg okazatoscig wystawili opere
Mozarta ttumaczong przez Bogustawskiego: Flet czarno-
ksiezki W niej-to panna Karolina Stefani, uczennica Elsnera,
jako tez i Dmuszewski tenorzysta, ktdry juz od roku 1800
wszedt do sktadu artystow dramatycznych, pierwszy raz
zaszczytnie dla siebie w operze wystgpili. Pomimo obe-
cnosci wiochow, $piewacy nasi wielkie w t6j sztuce mieli
powodzenie; wzmogto sie ono wiecej jeszcze nierdéwnie,
skoro gorliwy w swej pracy Elsner, wystawit 5 listopada
pierwszy raz Przerwang ofiare Wintera. Opera ta tak sie
nadzwyczajnie podobata, ze nawet stata sie przyczyng zu-
petnego upadku wiochéw, ktdrzy chociaz znacznie zasileni
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przybyciem pierwszego tenora De Santisa (1), »fe mogli sie
wecale utrzymaé; w nastepnym za$ roku opuscili nasze mia-
sto, nie bez czynnej jednakze jak to juz bywato, pomocy
polskich artystow, gdyz azeby mieli o czem wyjecha¢, da-
no na ich dochéd widowisko. Najwiekszg ozdobg Przer-
wanej ofiary byly dwie miode artystki: wspomniana juz
panna Stefani i Pietrasch, takze uczennica Elsnera. Publi-
cznos¢ zachwycona ich pieknemi talentami, zebrata po-
miedzy sobg na podarunki okoto dwiescie czerwonych zio-
tych, i takowe nadobnem artystkom wreczyta. Nastepujace
wiersze utozone przez jakiego$ poete, a przez wszystkich
wolwczas powtarzane, najlepiej o talencie ich dadzg wy-
obrazenie :

,,Pietrasch gtosem wyniostymi tatwym zapala,

,,Stefani przyjemnoscia i wdziekiem zniewala;

,»W znajacych sie na sztuce, pierwsza podziw budzi,
A druga ma za sobg serca wszystkich ludzi.

Wktotce jednakze Karolina Stefani zyC przestata (1803 r.)
a miejsce jej zajeta panna Pieknowska.

Pracujgc niezmordowanie Elsner sam jeden jako dyrek-
tor opery dla naszej sceny do r. 1810, oprécz znakomitych
dziet obcych kompozytéw, jako to: Cherubiniego, Mehula,
Dalayraca, Boicldiego, i t p. wystawit jeszcze wiasne
utwory w porzadku nastepujacym:

Rok 180i. Mieszkancy Kamkatal (stowa Daniszew-
skiego), Siedem razy jeden (tegoz autora).

Rok 1805. Stary trzpiot (tlumaczenie Matuszew-
skiego).

(i) Ten sam De Santis osiadt od tego czasu stale
W Warszawie i byt jednym z najlepszych pdzniej nauczy-
cieli Spiewu.
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Rok 1806. Wieszczka Urzella (ttum. Boduina).

Rok 1807. Andromeda (stowa Osinskiego).

Rok 1808. Szewc i krawcéwna (stowa Drozdowskie-
go); Urojenie i rzeczywisto$¢ (thum. Adam-
czewskiego) ; Echo (stowa Pekalskiego);
Sniadanie trzpioléw (ttum. Uisona); Zona
po drodze (st. Drozdowskiego).

Pie¢ oper w jednym roku! Wprawdzie rozmiar ich nie
byt wielki, zwykle prozg na sposéb francuzkich komicznych
oper przeplatane; lecz zawsze jest to najwymowniejszém
Swiadectwem niezmordowanej i niezrazajacej sie niczém
czynnosci; dwie bowiem pierwsze w 1808 roku przedsta-
wiane, przy pierwszej reprezentacyi upadly, inne za$ a mia-
nowicie Sniadanie trzpiotéw, dosyé miaty powodzenia.

W roku 1809, jedne tylko opere Elsnera do stbw Dmu-
szewskiego spotykam, to jest: Leszek Biaty, nalezaca do le-
lepszych utworéw tego kompozytora. Trzy operetki naste-
pujace: Benefis (stowa Pekalskiego), Wawozy Sierra Morena
(st. Dmuszewskiego) i Kalista (st. Wezyka), przedstawione
w 1810, 1811 i 1812 upadty- Mtodszy od Elsnera kompo-
zytor chociaz nielepszy, ale ktérego talent stosowniejszym
byt do muzyki dramatycznéj — Kurpinski, poczat dzieta
swoje z wielkiem powodzeniem wystawiac¢; wiec tez Elsner
postanowit zdolnosci swoje przenie$¢ na inne pole dziata-
nia, zostawiwszy teatr mtodemu swemu wspdtzawodniko-
wi. Wprzdd jednakze napisat jeszcze dwa dzieta, to jest:
Krdl tokietek (stowa Dmuszewskiego) w 1818 i Jagieto
w Tenczynie (st. Chodkiewicza) w 1820 roku, uswietniajg-
ce zejscie jego z horyzontu muzyki teatratno-dramatyczne;j.

Chcac teraz da¢ sumienny o lie by¢ moze obraz cha-
rakteru i wartoSci muzykalnej tylu réznorodnych prac El-

34
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snera scenie poswieconych, jeden tylko widze do tego
Srodek, a tym jest, zaprosi¢ czytelnikdw moich do przej-
rzenia ktor¢j z lepszych partytur tego kompozytora i roz-
bierajgc takowg chociaz pobieznie, przekonac sie o bale-
tach pomystow jego muzycznych, tudziez o wptywie, jaki
one wywieraty na smak lub upodobanie 6wczesnej publi-
cznosci. Kazdy bowiem , najmniejszy nawet utwor, jezeli
jest z talentem prawdziwie napisany, przetrwa mnidj wiecdj
dtugie czasy; a przechodzac tradycyjnie z jednego do dru-
giego pokolenia, nabywa w dziedzinie muzyki narodowej
praw obywatelstwa, praw nadzwyczajnie rzadkich i tru-
dnych do osiagnienia, lecz chronigcych go juz od niepamie-
ci og6tu. Wedlug mego przekonania, opera: Krol tokietek
czyli Wisliczanki, nalezy do rzedu takichto utworéw. Sty-
szeC jej dzisiaj nie mozemy, godzi sie wiec cho¢ tym spo-
sobem poznac j<| blizej, ttm wiecej, ze napisana w najdoj-
rzalszej epoce zawodu kompozylorsko-dramatycznego El-
snera, w najwydatniejszym Swietle talent jego nam wykaze.

Krdl Lokietek dzieli sie na dwa akta: pierwszy oprécz
uwertury sktada sie z siedmiu numerdéw.

Instrumenta wchodzace do partytury, sg prawie te same
co w poprzednio przegladanej Stefaniego; tylko ze Elsner
uzyt jeszcze trombonu bassowego, przez co brzmienie or-
kiestry znacznie jest spotegowane. Ukkad instrumentow
zmieniony, bo na czele znajdujg sie skrzypce, a dopiero
pod niemi idzie rodzina detych narzedzi. Kazdy z kompo-
zytorbw ma sobie wihasciwy sposéb uktadania partytury,
najczesciej jednak (szczegdlniej w dzisiejszych utworach)
flety umieszczane bywajg na gorze, na dole przed $piewem
instrumenta smyczkowe, a za$ bass u samego spodu.

Uwerture rozpoczyna Adagio D miekkie 3/4, tylko 27
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taktow szerokie, powtarzajgce sie p6znioj w drugim akcie
opery. Jest to krdtki, niemajacy wielkiego znaczenia frazes
ciggnionymi nutami detych instrumentéw trzykrotnie sie
powtarzajacy, i stuzy za wstep czyli przygotowanie do
Allegro D twarde, w charakterze krakowiaka napisanego.
Motyw ten, stanowigcy catg uwerture w dwoch taktach
prawie zawarty, splata sie niekiedy z innym, a chociaz
pieknoscig sie nie zaleca, jednakze opracowanie czyli ro-
zmaite przemiany instrumentdéw rozchwytujagcych w sposo-
bie imilacyj te malefka melodye, wielce jest zajmujace
i dowodzi biegtosci w umiejetnem i stosownem traktowa-
niu wszystkich dziatajacych instrumentéw. Pod wzgledem
dramatycznym nic sie nie znajduje w uwerturze, coby dac
mogto wyobrazenie o przedmiocie lub treSci, ktérej ma
by¢ przepowiednig (1). Kompozytorowie zaywyczaj starajg

(1) Kazde dzieto instrumentalne sktada sie¢ z dwdch
czesci. Pierwsza zawiera w sobie ekspozycye gtownej
mysli autora i modulacye w tonie pokrewnym od gtéwnego
tonu, druga cze$¢ przeznaczong jest na rozwiniecie tej my-
8li i zwrdcenie jej do pierwotnej tonacyi. Rozwinigcie to
wiasnie zasadniczej mysli w drugidéj czesci, jest najwiekszg
sztukg i zaletg w tego rodzaju kompozycyi, bo bez gle-
bokiej znajomosci kontrapunktu, tudziez swobody i sma-
ku w rozprowadzaniu i kombinowaniu instrumentami or-
kiestrowemi, obej$¢ sie w zaden sposob nie mozna. Ros-
6yni w takim razie inacz6j sobie radzit: zwykle pomijat
cze$¢ druga ograniczajac sie na kilku akordach wprowa-
dzajgcych do pierwotnego tonu, i na dostowndém powta-
rzaniu pierwsz6j czesci, tylko w innej tonacyi. Najzna-
mienitszag uwerturg jakg napisat, a godng istotnie jego
genialnego talentu, jest z Wilhelma Tella. Do wspanial-
szych i godnych na$ladowania uwertur policzy¢ nalezy
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sie w niej streszczaé caty obraz dramatu, jaki nastepnie
stuchaczom stopniowo w ciggu dzieta rozwijajg; starajg sie
oblec ja kolorytem stanowigcym gtéwne tto obrazu i tak
laprzyklad: w operze powaznej czyli seryo, uwertura skia-
dajaca sie zazwyczaj z gtdbwnych motywow opery, lecz
umiejetnie i starannie utozonych, by to nie wyglgdato na
proste tylko pot-pourri, bedzie streszczeniem mniej wiecej
w szerokich zarysach ducha catego utworu; tak jest w Don
Juanie, we Frejszhutzu, Normie, Zydéwce albo nawet w Ro-
bercie Diable i Hugonotach, chociaz twoérca tych oper nie
uwertury, lecz raczej wstep jedynie obrazowy skresli¢ za-
mierzyt; i przeciwnie, w operach lzejszych, komicznych, ta
sama lekkos$¢, zywosc gtéwnych motywow dzieta, naprzy-
ktad: w Zampie, Fra-Diavolu, Dolinie Andory, Wieszce roz,
Marcieit. p., jak w zwierciadle odbija sie wuwerturze. Z tego
powodu uwertura do Krola tokietka niewiele ma wartosci,
bo nie zawiera w sobie powyzej wymienionych warunkéw;
a ktoby chciat szuka¢ w niej najmniejszego epizodu znane-
go z wielu nieszcze$¢ w dziejach historyi krdla i bohatyra
sztuki, ten sie ogromnie zawiedzie. Wprawdzie w tej ope-
rze kmiotkowie najwiecej dziatajg, wiec muzyka lekka
i charakterystyczng jest i by¢ powinna; alez sg lam rzeczy
powazne, dramatyczne, a przeciez w uwerturze $ladu na-

pisane przez Beethowena i Mendelsohna. Lecz wz0r naj-
wyzszej doskonatosci z jakim nic na Swiecie poréwnac sie
nie da, tak co do zywosci uczucia, kolorytu i dyalogu instru-
mentalnego, wielki¢j nauki w harmonijnych i kotrapunkto-
wych kombinacyach oraz wytworno$ci i pieknosci formy,
je6t uwertura Mozarta z Fletu czarnoksiezkiego. Tak ! bedzie
ona zawsze wzorem, ale i rozpaczg dla wszystkich terazniej'
szych i przysztych kompozytorow.
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wet tego wszystkiego nie ma. Mozna powiedzieé, iz jest to
praca zdolnego, bardzo zdolnego artysty, ktdéren z danego
sobie tematu mat6j muzykalnej wartosci, wysnut szereg
uczonych kombinacyi dobrze $wiadczacych o biegtosci
techniczn6j w sztuce piszacego, lecz za uwerture w Scistem
znaczeniu tego stowa przyjac jej nie mozna.

Nr. 1 rozpoczyna o$m taktéw andante A miek. %, gdzie
jeden jeszcze wiecdj instrument sie zjawia: to jest: piccoli-
na, i prowadzi do krakowiaka A tw. $piewanego przez chor
taricujacych wiesniakdow:

,,Z0osiu luba ta niedziela

»Lube dla cie gody,

»Masz w twym Janku przyjaciela,
,,CO wart twej urody.

Nuta tego S$licznego w pieciu czeSciach krakowiaka,
ktorego pierwszy motyw nastepnie w minorowym trybie sie
powtarza, znang jest wszystkim; zdaje mi sie nawet, iz by-
wat w ostatnich czasach branym do Wesela w Ojcowie: kil-
ka taktow poczatkowych najlepi6j o tdm przekona:

Allegro.

= Pty

W nr. 2 znajduje duet na dwa soprany (Zosia i Salusia)
alla Polacca F twarde:
»Wesotos$¢ corka swobody,
,,Obraz czystego sumienia.
Udatny to jest ustep, lecz zawierajacy niemato trudno-

§ci pod Wzgledem wokalnym dla pierwszej sopranistki.
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Marsz Czechow C tw. napisany na rznigte instrumenta,
trgby, waltornie i kotly, nie zaleca sie wcale pieknoscig;
zupetny w nim brak melodyi, wiec i charakteru zadnego
Inie ma, a tak samo moze by¢ czeskim jako i szwabskim.

Nr. 4 za to najpiekniejszym jest ustepem z catej moze
opery.

Wochodzg do niego dwa soprany, tesame'co poprzednio,
tenor [Krol Lakietek) i chor. tokietek Scigany od nieprzy-
jaciot, w pielgrzymiem odzieniu szuka pomiedzy wiernym
sobie ludem schronienia. Wiesniacy poznajg swego monar-
che, a litujgc sie nad jego nieszcze$liwem potozeniem, sta-
raja sie go ukry¢ przed pogonig wojska czeskiego.

Flety i fagoty rozpoczynajg piesn tak ulubiong od ludu
naszego:

Andante.

fi-l-----
Flety.

Fagoty.

Zaraz potem, przy towarzyszeniu smyczkowych instru-
mentow, nastepuje recitativo ,,Dziatki, Pan Bo6g z wami“
i zndbw pierwszy motyw wraz z gtosem sie powtarza, lecz
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juz skrzypcom powierzony. Trudno jest opisa¢ z jakim
wdziekiem Elsner piekng te melodye rozprowadza, wzia-
wszy ja za gtéwne tto do calego tej sceny obrazu; utozo-
na pierwiastkowo do stow: ,,U drzwi twoich stoje panie/*
Modlitwa la rozlega sie dzisiaj zarbwno pomiedzy Scianami
drobnej wiejskiej chatki, jako i pod wzniostemi sklepieniami
Swigtyn naszych, a rolnik idacy z kornem czotem w dnie
Swiat uroczystych za processya, te samag modlitwe wznosi
do Pana nad Pany; wtorujg mu wody, lasy gaje i wszystkie
Bozkie stworzenia, gdyz od lat wielu tyle miliondw ludzi
ja Spiewa, ze nula toj piesni dZzwieczy rozlana w atmosfe-
rze kraju naszego, i kazdy cztowiek z sercem iwiarg w du-
szy, zewszad jg styszy niezawodnie.

Elsner od ludu ig wziat gotowg i do opery swej zasto-
sowat; zmniejsza to oczywiscie jego twdrczg zastuge, lecz
gdy kto tak piekny uzytek robi z Kklejnotu nalezgcego do
skarbca muzyki catego narodu, temu zaprawde wdzie-
czno$¢ ogdtu sie nalezy.

Teraz zwracam uwage czytelnika na drugg melodye
nalezacg do nr. 6 tejze opery, Spiewang przez Zosie
i Salusie:

P 3 *—0—P— —| - 0—f—e—0--— iy . — K=K
" 77 1 H
RgZ----H ) 222 L I |
Parob-ca-ki od Po-tan-ca a Wi-$li-ckie dziewki, Niemasz rownych
_______ e
im do tanca ich najmilsze  $piewki.

Kto tak piekng piosnke jest w stanie utworzy¢, tego pa-
mie¢ w rzedzie narodowych kompozytoréw zagina¢ nie
moze, bo przetrwa tak dtugo, jako i piesn ta trwaé bedzie.
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Nr. 7 czyli finat pierwszego akta, zaczynajacy sie modli-
twg chorem $piewang i konczacy sie Allegrem Es tw., nie
zawiera w sobie zadnych cech charakterystycznych, ani tez
rozmiarem jest imponujgcym.

Akt drugi poprzedzony znanym juz marszem Czechdw,
lecz starannidj instrumentowanym, zaczyna sie sceng naj-
dramatyczniejsza, i caty prawie akt wypetniajgcg, gdyz
dwoch matych ustepdw, to jest: dumki sopranowdj i kra-
kowiaka $piewanego tercyami przez Zosie i Salusie, jako
niccem sie tak dalece nieodznaczajagcych, wspominac
nawet niewarto. W scenie za$ o ktérej mowa, po kilku-
nasto-taktowdm recitatiwie Hinkona wodza Czechéw, sama
orkiestra najwazniejszg gra role. Jest to raczej symfonia
petna dramatycznych efektow, przedstawiajgca w muzyce
to wszystko, co uspionej na scenie osobie w gorgczkowym
$nie sie ukazuje. Kompozytor w ogromnym tym ustepie,
stosownie do przesuwajgcych sie grupp i obrazéw z zy-
wych oséb, chciat calg historye narodu polskiego przed-
stawi¢; jak tego dopiagl? trudno opowiedzie¢. Wymienia¢
za$ wszystkie zmiany tonacyi i zmiany ruchéw, uwazam
za zbyteczne; to tylko powiem, ze w nim oprdocz niekto-
rych frazesow znajdujgcych sie w uwerturze i pierwszym
akcie, jest tam jeszcze pare dawnych polonezéw, krako-
wiakoéw, mazurek legionéw, nawet ulubiony marsz ksiecia
Jozefa Poniatowskiego. Wszystko to jest zwigzane praco-
wicie w potezng catos$¢ iz pewnem wyzszém natchnie-
niem obmyslane; ale tego rodzaju utwory styszeé konie-
cznie potrzeba, a wtedy dopiero nalezycie ocenionymi
by¢ moga.

Oto sg gtdwniejsze zarysy t6j opery Elsnera; konczy ja
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chor Wisliczan oswobodzajagcych z muréw wiegzienia to-
kietka, podczas gdy orkiestra stara sie bitwe wyrazic.

Z niniejszego opisu jakkolwiek niedoktadnego, czytel-
nik zdaje mi sie powezmie wyobrazenie o planie dzieta,
a z przytoczonych melodyi, oceni talent tworczy kompozy-
tora. Inne dzieta Elsnera, mniej wiecdj pisane sg w tym du-
chu. Jezeli wiec brakto mu na melodyjnych zdolnosciach
do kreslenia wyzszej wartosci utwordw dramatycznych, to
niezawodnie naukg przewyzszat wszystkich naszych kom-
pozytoréw, niewylgczajgc nawet Kurpifskiego. Wiec tez
teatr nie byt wihasciwem polem, na jakiem zaszczytnie
i z chlubg dla siebie mdgt uzy¢ swoich zdolnosci, jak na-
przyktad dowiodt tego w sferze muzyki koscieln6j. Niekto-
re opery Elsnera dobre mialy powodzenie, z tych jednakze
Leszek Biaty i Krol Lokietek, najwiecej byty lubione. Zna-
czng takze liczbe melodramatow zostawit naszoj scenie ja-
ko to: Iskahar, Nurzachad, Sad Salomona, Trybunat niewi-
dzialny, Mieczystaw Slepy, Karol Wielki, Rzym oswobodzo-
ny. Najwieksze atoli powodzenie miata Ofiara Abrahama,
przedstawiona po raz pierwszy 1821 roku, a bedgca
ostatniem dramatyczno-muzycznem dzietem, jakie teatrowi
zostawit.

Najlepszem i najwspanialszym utworem Elsnera, jest
Oratoryum czyli Meka Zbawiciela, wykonana trzechkrotnie
w réznych epokach w kosciele ewangielickim, przez wiel-
kie massy artystow i amatoréw. Sedziwy ten kompozytor
doczekawszy 85 lat zycia, zmart w Elsneréwce pod War-
szawg 18 kwietnia 1854 roku, pochowany na Powazkach,
gdzie z uzbieranego publicznie funduszu podczas ostatniego
wykonanania w ewangielickim kosciele Meki Zbawiciela
1853 r., pomnik mu wystawiono.

35



Od czasfcw jak Bogustawski objat w siaty zarzad teatr
warszawski, i od kiedy Elsner zaczat komponowa¢ dla na-
szej sceny opery, pomysIno$¢ teatru lubo niejednokrotnie
na ciezkie jeszcze préby narazang byta, przeciez szczesli-
wie dotrwata do ogloszenia Ksieztwa Warszawskiego.
Wspdtzawodnictwo obcych artystébw wielkiej szkody na-
szym nie przynosito; owszem, bylo jeszcze jedng wiecej
pobudka do pracy; podniecato ich gorliwo$¢ w stuzeniu
publiczno$ci; zmuszato do starannego wyboru sztuk i do
okazatego o ile by¢ mogto przedstawiania. Wtedyto Bogu-
stawski (1804 r.), chcac zupelnie nowym rodzajem wido-
wisk zacheci¢ publiczno$¢ do bywania w teatrze , poczat
przedstawia¢ opery francuzkie, nieznane dotad na naszej
scenie jak naprzyktad: Woziwoda Paryzki, Lodoiska Cheru-
biniego, Raul siwobrody Gretrego, Gniewliwy Mehula, Wie-
za w Neyszlad Dalayraca i t. p. Zmuszony jednakze utrzy-
mywac w skutek intryg niemieckiego przedsiebiercy Dob-
belina staty obok polskiego niemiecki teatr, na wiele strat
narazonym zostat, i wszystko prawie co zarobit wzorowdm
przedstawianiem swoich artystow, na obcych wydawaé
musiat. W tak krytyczndm potozeniu, ratowano sie wycie-
czkami do miast prowincyonalnych, a mianowicie do Po-
znania i Kalisza, gdzie ludno$¢ tamtejsza z najwiekszym
zawsze upodobaniem przyjmowata polskich aktoréw.

W koncu 1805 i poczatkach nastepnego roku, az trzy
naraz teatra istniaty w Warszawie, bo oprdcz poprzednich
przybyla jeszcze truppa francuzka i w patacu Radziwito-
wskim dawata widowiska. Byloto zawiele na miasto po-
zbawione znacznej czeSci dawnych swoich najmozniejszych
mieszkancow; wiec tez wkrétce niemieckich artystow Bo-
gustawski zmuszonym byt rozpusci¢, a francuzi takze opu-



Scili miasto i dopiero gdy wojska Napoleona zajety War-
szawe, powrOcili niespodzianie i wszystkie korzysci, ja-
kich sie z tego powodu artySci nasi spodziewali, zagar-
neli im bez ceremonii. Bardzo to naturalnie byto, powiada
w swoich pamietnikach Bogustawski, a nawet inaczej by¢
nie mogto, ze wojsko nieumiejace nic wiecej po polsku,
oprécz: chleba, miesa, wina ipieniedzy, chetniej na francuz-
kie niz na polskie uczeszczalo widowiska. Polacy za$,
ktorzy wszelkiemi sposobami starali sie¢ gosciom swoim
przypodoba¢, takze do francuzkiego teatru spieszyli, a bie-
dny Bogustawski wydat caty zapas gotowki na oporzadze-
nie garderoby, na skompletowanie baletu(1) w nadziei, ze
zaludnione miasto kilkadziesiat tysigcem wojska i z réznych
stron przybywajgcem obywatelstwem, znaczne mu docho-
dy przyniesie.

Tymczasem teatr swdj widziat opuszczonym, i pomimo
najstaranniejszego zaopatrzenia repertoaru w najnowsze
i najlepsze sztuki, zaledwie po sto ztotych miat z widowi-
ska dochodu, co nawet nie wystarczalo na utrzymanie
aktorow. Rok 1807 nie byt takze korzystnym scenie na-
szej. Cesarz Napoleon 18 stycznia znajdowat sie na przed-
stawieniu Andromedy, opery heroicznej umyslnie w tym
celu wierszem przez Osinskiego napisanej, a do ktdérej mu-
zyke Elsner utozyt; niewatpliwie los artystow naszych do-
znatby znacznego polepszenia, gdyby ten wielki monarcha

(1) W roku 1805 rozpuszczono zupetnie balet z dzieci
ztozony, a bedacy zawsze pod kierunkiem p. Le Doux; kilka
tylko osdb zatrzymawszy do okraszenia taficami niektérych
oper ; a gdy Bogustawski zaangazowat Szlancowskiego i in-
nych pare oséb, mdgt nawet cate balety przedstawiac.
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czestszg (Obecnoscig zaszczycat ich widowiska, ale na dru-
gi zaraz dzien opuscit Warszawe, oddawszy jednak za wy-
borne przedstawienie tej sztuki, zastuzone scenie polskiej
pochwaty. W lecie znéw Bogustawski z artystami udat sie
do Poznania, lecz i tam francuzcy aktorowie stangli mu na
przeszkodzie.

Pokoj Tylzycki pomyslniejsze dla kraju zdawat sie¢ zwia-
stowac nadzieje. W skutek ogtoszenia Ksiestwa Warszaw-
skiego miasto zaludniac sie poczeto, wiec dla teatru na-
rodowego lepsze czasy nastaty. W ciggu dwdch lat naste-
pnych , oryginalne utwory osnute na tle dziejow ojczystych
albo ttumaczone, gesto ukazywaly sie na scenie, jako to:
Cynna tragedya Kornelia thumaczona wierszem przez OsiA-
skiego; Wanda wierszem przez hrabine tubiensky; Wia-
dystaw pod Warng Niemcewicza i Gustaw Waza Kropin-
skiego; Glinski Wezyka; Mieczystaw $lepy melodrama ttum,
z francuzkiego przez Szymanieckiego; Karol Wielki i Wity-
kmd takze hr. Lubienskiej (obie sztuki z muzyka Elsnera)
i t. p. Z nowych oper oryginalnych: Polka, Stary mysliwy
i Papirius Stefaniego; Diabet alchimista Weinerta; Szewc
i Krawcowna, Urojenie i rzeczywistos¢, Echo, Sniadanie trzpio-
tow, Zona po drodze, Leszek Biaty i Benefis Elsnera; oprocz
wielu innych obcych, a mianowicie francuzkich kompo-
zytorow.

Jednakze Bogustawski, nekany dZzwiganiem na swoich
barkacli od lat tylu teatru narodowego, zniechecony cze-
stem sarkaniem i podstepami ludzi zawistnych i niespokoj-
nych, od zarzadu stanowczo usungé sie postanowit. Nie
mogac przekona¢ aktorow o pozytkach, jakieby na nich
sptywaly z utrzymywania teatru na siebie samych, jeden
tylko i to ostatni juz sposéb zabezpieczenia sceny narodo-



wej od upadku na przyszto$¢, upatrywat w ztozeniu joj lo-
sow w rece rzadu albo magistratu miasta \Warszawy.
Uwiadomiwszy wiec potrokiem pierwdj artystow o korcza-
cej sie antrepryzie jego, podat zarazem Owczesnemu pre-
fektowi departamentu Nakwaskiemu, projekt utrzymywania
narodowych widowisk na rzecz publicznego skarbu. Dwa
najpewniejsze Srodki zachowania w pomysInosci sceny na-
szej widziat: najprzéd, w ustanowieniu dyrekcyi rzado-
wej, ktora bedac posredniczkg pomiedzy publicznoscia
a leatrem, okrywataby go swojg opiekg i utrzymaniem do-
brego porzadku, coraz wyzej wznosita go ku doskonatosci;
powtore, w zatozeniu szkoty dramatycznej, sktadajgcej sie
z dwunastu przynajmniej uczniow, ktoérzyby przyzwoite
i whasciwe ich zawodowi biorgc nauki, przysposobili sie
do zastgpienia w czasie przez $Smier¢ albo wiek podeszty
ubywajgcych aktorOw: nie zapominajagc zarazem o zape-
wnieniu tym ostatnim sposobnosci do zycia na staros¢. Po
przedstawieniu takowego projektu przez ministra sekreta-
rza stanu Stanistawa Breze, Najjasniejszemu Krolowi Sa-
skiemu a Wielkiemu Ksieciu Warszawskiemu, troskliwy
0 dobro swoich poddanych, przyjaciel, opiekun i znawca
sztuk pieknych, nietylko projekt Bogustawskiego potwier-
dzit, ale nawet 36,000 zip. jako zapomoge dla teatru coro-
cznie ze skarbu wyptaca¢ rozkazat z tym atoli warunkiem,
iz Bogustawski zajmie sie i nadal zarzadzaniem takowego.
Okoto miesigca wrzesnia 1810 r. minister spraw wewne-
trznych tuszczewski, wyznaczyt cztonkéw dyrekeyi, a pre-
zesem jej mianowat Juliana Ursyna Niemcewicza (1).

(1) Cztonkami dyrekcyi byli: Jakob Adamczewski, Re-
jent Rady Stanu i Ministrow.
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Najpierwszem staraniem nowo - utworzonej dyrekcyi
teatru bylo ustanowienie statutu przepisujgcego obowigzki
artystow, i zatwierdzenie szkoty dramatycznej, oddajgc
bezposredni nad nig doz6r Bogustawskiemu jako jej za-
fozycielowi. Stopniowo i z powolnoscig potrzebny po-
rzadek we wszystkie szczeg6ty administracyi wprowa-
dzonym zostat, a scena narodowa pod opieke rzadowg
przyjeta, zaszczytnego w oczach publiczuosci nabierata
znaczenia. Porobiono takze ugody z rodzicami miodziezy
do szkoty dramatycznej uczeszczajacej, przepisano dla niéj
stosowny wykfad nauk; nakoniec, oczyszczenie repertoaru
i¢potrzebne a konieczne urzadzenia zabraty kilka miesiecy
czasu, ile ze zasiadajagcy w dyrekcyi mezowie, zajeci wy-
sokimi obowigzkami urzedowania, ledwo raz w tydzien
sessye teatralne odbywac¢ mogli.

Poniewaz dla malej liczby uczeszczajgcych w miesigce
letnie do teatru, przedsiebierca zmuszonym bywat dawac
widowiska w Poznaniu, Kaliszu, Gdansku, Krakowie i t. p.
ktore przecie bez opery obej$¢ sie juz nie mogty; nie chcac
tedy ogotacac zupetnie Warszawy z teatru, umyslit przyjaé
drugiego do oper dyrektora tem bardziej, ze i w nowo
otwierajgcej sie szkole dramatycznej, naucza¢ miano mio-
dziez muzyki. Los mu w tem dopomdgt, bo w osobie Kur-
pifiskiego znalazt Bogustawski to czego sobie zyczyt.

Ignacy Szczurowski, Sekretarz Rady Ministrow.
Aleksander Hr. Chodkiewicz. Czt. Tow. Kro6l.P.N.
Fryderyk Baciarelli, Kom. Prefektury Dep. "War.
Wojciech Bogustawski,Antreprener Teatru Nardd.
Sekret, dyr: Balinski, Sekretarz Ministeryum Sprawiedliw.
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ROZDZIAL XIlI.

KAROL KURPINSKI.
(1810—1858)

Zyciorys Karola Kurpinskiego. — Boguslawski przyjmuje go na dyrektora ope-
ry. — Pafac Lucypera. — Rozbi6r tej opery. — 1812 i 1813. — Pierwszy popis
szkoty dramatycznej. — Boguslawski przestaje przewodniczy¢ scenie naszej. —
Ustanowienie now¢j dyrekcyi rzadowej. — Ludwik Osiriski a ntreprenerem teatru.—
Czynnos¢ Karpinskiego. —Jadwiga opera. — Przywrdcenie Krélestwa Polskiego.—

Pomyslnos¢ sceny naszej. — Nowe Krakowiaki. — Wiersz Jana N. Kamin-
skiego do autora pierwszej czesci Krakowiakéw. — Kurpinski otrzymuje od wsp6t-
ziomkéw medal. — Cecylia Piaseczynska ostatnia opera tego kompozytora.—
Ttumaczneia oper. — I. F. Krélikowski. — Jan Kruszynski. — Dyonizy Minaso-
wicz. — Konserwatoryum. — Szczurowski. — Robert Diabet. — Zatozenie szkoty
$piewu 'przy teatrze w 1835 r. — Dwbrski. — Wykonawstwo. — Balet. — Kur-
pifski jako dyrektor opery. — Oklaski i przywotywania. Tomasz Nideeki. —

Ignacy Dobrzynski. — Quattrini. — Moniuszko.

Karol Kurpiniski urodzit sie dnia 6 marca 1785 roku
w Wielkiom ksiestwie Poznanskiom, powiecie Wschowskim,
wsi Wioszakowice, nalezacej do dobr ksiecia Franciszka
Sutkowskiego, a stawnej w kraju z przepysznego tréjgrania-
siego patacu, w ktérym ten magnat zwykle rezydowat. Oj-
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ciec Kurpinskiego, wraz z matzonkg Warnskg z domu,
posiadajac w tejze wsi folwark, byt zarazem organistg przy
parafialnym kosciele, a ze uchodzit w okolicy za biegtego
W swej sztuce, wiele miodziezy przysytano mu na nauke.

Jak wszyscy prawie najznakomitsi kompozylorowie, lak
i nasz Karol w mtodym bardzo wieku okazywat wiele skton-
nosci i upodobania do muzyki; przystuchiwat sie z rozko-
szg grze ojca swojego, zagladat ciekawie do organow ikla-
wikordu $ledzac przyczyne tondw, i nieraz catemi godzi-
nami przebierat drobnémi paluszkami po klawiszach tych
instrumentow, cieszac sie wychodzacemi beztadnie tonami,
szczesliwy jezeli kilka z nich zgodnie sie odezwato. Czujgc
jednakze, iz bez pomocy ojca nic sobie nie poradzi, poczat
go blagaé by mu udzielat lekcye muzyki, tak jak to z innymi
chtopcami czynit. Ojciec widzac w oSmioletnim synu tyle
natarczywosci i szczere zamitowanie do tej sztuki, nie opie-
rat sie wiecdj i zaczat go uczyc¢ na klawikordzie, skrzypcach,
tudziez Spiewac piesni tacinskie na wszystkie obrzedy ko-
Scielne. Gdy Karolek byt juz w stanie przygrywaé sobie do
$piewu i preludya improwizowaé, ojciec zaprowadzit go
do organu i kazat mu na tym instrumencie to samo wyko-
nywac; rados$¢ chtopca byta niezmierng, ile ze nogami nie
mogac dostaC pedatéw, bez nich obejs¢ sie byt zmuszo-
nym. Zdolnosci jego do muzyki byty ogromne; w cztery lata
pozniej do znacznego doszedt mechanizmu, a nawet bass
cyfrowany z wielkg fatwoscig czytat. OSmielony pochwata-
mi obcych iufny w to co posiadat, dnia jednego o$wiadczyt
ojcu, ze nie chcac wiecej byc¢ dla rodzicéw ciezarem, pra-
gnie juz na siebie pracowac i chciatby gdzie zosta¢ orga-
nistg. Zdziwiony takiem syna postanowieniem, napr6znomu
przektadat, ze nie widziano jeszcze nigdy dwunastoletniego
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organisty, ze piekna jest jego mysl w tym wieku na wihasny
chleb zarabia¢, alez gdzie go dostanie, kto zechce przyjac
na tak wazng i nie dla kazdego tatwg do spetnienia posade,
chtopca w tym wieku? Wszystko to nic nie pomagato, silna
wola Karola byta niezmienng; dopo6ty meczyt ojca, az ten
nareszcie dowiadujac sie czyli gdzie nieznajdzie stosownego
miejsca, otrzymat takowe w miescie Sarnowie, blisko Ra-
wicza.

Objawszy posade organisty przy tamtejszym kosciele,
spetniat jg Karol z catem przejeciem sie¢ waznoscig swego
obowigzku, $piewajac i grajac jutrznie, wotywy, a co nie-
dziela w czasie summy, na organie bass cyfrowany z or-
kiestrg. Okoto granic Szlazka, niemieckim zwyczajem, kazde
prawie miasteczko maswojg orkiestre, ztozong z mieszczan,
ich synéw, a nawet czeladzi. Co niedziela i Swieta uroczy-
ste schodza sie wszyscy grajacy do kosciota i wykonywaja
jako kto moze msze $wiete. Miody nasz organista, dumny
i szcze$liwy z udziatu jaki brat w tych amatorskich muzy-
kach, przez dwa lata prawie ani pomyslat nigdy o zmianie
swego losu, ani pragnat zgolg innego i bardzo by¢ moze, iz
gdyby nie przypadek o ktérym zaraz bedzie mowa, przy-
szty tworca Patacu Lucypera, Jadwigii tylu innych pieknych
partycyi, zostatby przez cale zycie ubogim i nieznanym pa-
rafialnym organistg. Wieluz to ludzi z wielkimi nawet ta-
lentami w ukryciu marnieje, nie majac sposobnosci rozwi-
niecia daréw od Boga sobie nadanych, albo Srodkéw do ich
jawniejszego wykazanial

Tak byloby sie moze stato i z Kurpinskim, ale na jego
szczescie albo raczej dla dobra naszej narodowej muzyKi
dramatycznej, przyjechat niespodzianie z pod Lwowa wuj

Karola, Roch Wanski wiolonczellista z powotania, w celu
36
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odwiedzenia dawno niewidzianego swego brata ksiedza
Karola Wanskiego proboszcza w Sarnowie. W $lad za nim
przybyt takze wkrotce Jan Wanski, dzielny skrzypekigtosny
nadwczas kompozytor wielu symfonii, mszy a mianowicie
polonezdw, przez cate obywatelstwo wielkopolskie nadzwy-
czajnie tubianych. Skoro pierwsze wrazenia z szczesliwego
ogladania sie braci minety, wzieto sie do muzyki. Roch na
wiolonczelli, Jan za$ na skrzypcach rézne piekne 6éwczesne
utwory wygrywali. Jak tylko Karolek postyszat wyborng
gre wujow, o mato gtowy nie stracit; pierwszy raz bowiem
zdarzyto mu sie spotkaé tak wysoko utalentowanych arty-
stow; a gdy Jan w kilka dni po swoim tamze przyjezdzie
skomponowat na skrzypce i wiolonczelle trzy duety, ktdre
wraz z bratem $licznie wykonywat, w duszy miodego or-
ganisty tak silne powstato wzburzenie, ze ledwie sie uspo-
koi¢ bytw stanie. Grywat on dawnic¢j wprawdzie wiele due-
tow Pleyela na skrzypcach, ale w poréwnaniu z tem co te-
raz styszal, bylo to tylko przykrem rzepoleniem; poznat
dopiero jaka byta rzeczywista wartos¢ tych ruchawkowych
orkiestr z amatorOw mieszczan skfadanych. Ludzie przez
caly tydzien oddani ciezkiej pracy, albo zajeci staraniem
0 wyszukanie dla siebie i swych rodzin srodkéw utrzymania
zycia, wolne tylko chwile $Swiat przeznaczajgc koscielnej
muzyce, nie mogli by¢ nalezycie do niej przygotowani; nic
wiec dziwnego, ze niewprawne rece smyczkiem po stru-
nach wodzace, drapaty niemilosiernie uszy poboznych
w kosciele stuchaczy, a dete instrumenta, wrzaskiem swoim
zagtuszaty glosy Spiewajacych. Zrozumiat dopiero teraz
Karol, jak potezny i silny musi by¢ urok orkiestry, jezeli
wszyscy jej cztonkowie wylacznie muzyce sie poswiecaja,
i jezeli sie sktada z artystow utalentowanych a stosownie
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dobranych. Zbudzona ze spoczynku struna duszy jego,
brzmiata tylko jednym tonem, to jest: szczerem pragnieniem
postyszenia i oddania sie muzyce orkiestrowej, jak gdyby
wiedziona przeczuciem, ze to jest pole, na ktorem dziataé
ma z powodzeniem jemu na stawe, innym na pozytek. Juz
nawet wspaniaty organ straci! dla niego powaby, skoro tylko
pomyslat, iz wiecznie jedne i te same rzeczy ma na nim
wygrywac; a wspomnienie amatorskiej orkiestry i ponizanie
tego pieknego instrumentu do jOj Swielecznej postugi
dreszczem oburzenia go przejmowato. Odtad, zawdd orga-
nisty stracit dla Karola wszelkie powaby, sprzykrzyt go so-
bie i pragnat go porzucic.

W owe czasy, wielu panéw polskich utrzymywato na
swoich dworach liczne kapelle, albo muzyka kwartetowg
zabawiali sie sami; Roch Wanski widzac iz jego siostrze-
niec nie chce juz dtuzéj byé organista, okoto 1800 roku
wracajagc napowro6t do Galicyi, zabrat go z sobg, z mysla
umieszczenia Karola w domu jakiego melomana ; jakoz sta-
rosta Feliks Polanowski u ktérego Roch petnit obowigzek
wiolonczelisty, potrzebowal do swego kwartetu sekun-
daryusza i zaraz tez przyjgt eksorganiste na te nowg dla
niego posade.

Pan starosta, pomimo rozlicznych $wiatowych zatrudnien
wielkim byt mitosnikiem muzyki. Obywatele tamtdjsi, w cze
stych zostajacy stosunkach ze stolicg panstwa austryackiego
nabierali w Wiedniu upodobania do muzyki kwartetowej,
do ktdroj znakomite utwory Haydena i Mozarta, caty naten-
czas $wiat muzykalny zniewalaty. Bywajac czesto we Lwo-
wie, Polanowski skoro znalazt jaki piekny kwartet, przywo-
zit go z sobg do domu; tym sposobem Karol ksztatcit swoj
smak na najlepszych wzorach mistrzéw klassycznej muzyki,
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rozwijajac korzystnie talent, jakim natura go obdarzyita.
Nieraz takze, starosta widzac w nim niepospolite zdolnosci
i zapat dla tej nadobnej sztuki, brat go z sobg do Lwowa,
prowadzit na teatr, gdzie zawsze niezta niemiecka opera
egzystowata, i tam to przyszty dyrektor opery polskiej po-
znawat i zachwycat sie utworami wioskich i niemieckich
kompozytorow, a mianowicie opery :Flet czarnoksieski, Don
Juan, Porwaniez seraju Mozarta, Cyrulik SewzZst6 Paisiellego,
Matrimonio segrelo Cimarozy, Camilla Paera, najwieksze na
nim uczynity wrazenie.

Wzdychat Karol, azeby kiedy cho¢ jedng opere mogt
w zyciu swojem napisa¢. Ale coz— znat tylko bass cyfro-
wany, czyli tak nazwany generalbass, a o instrumentacyiani
wyobrazenia nie miat. W owym czasie, nie bylo tatwo
0 dziefa teoretyczne mogace dacjakiekolwiekpojecie ospo-
sobie prowadzenia gtoséw wokalnych lub o instrumentacyi
orkiestrowej. Pragnat wiec Kurpinski naby¢ dla nauki jaka
partyture; wiasnie w jednym ze sktadéw muzycznych spo-
strzegt Swiezo sprowadzone z Wiednia dwie partycye na
orkiestre ze $piewami -.Stworzenie $wiata Heydena i Don
Juana Mozarta, ale wygorowana cena dla zbyt szczuptych
dochoddw sekundaryusza kwartetowego, nie pozwalata mu
nawet mysle¢ o nabyciu skarbu tak pozadanego. Szcze-
$ciem, starosta Polanowski utatwit Kurpinskiemu nabycie
tych dwdch nieSmiertelnych partycji. Uradowany Karol,
$leczat nad niemi o ile mu tylko czas i sity dozwalaty.

Po niejakiem rozpatrzeniu, juz sobie mogt wyobrazi¢
efekt niektorych wazniejszych ustepdw ipo swojemu je oce-
nia¢; zadziwiato go tylko, ze Hayden i Mozart, chociaz
niemcy obydwa, tak mocno sie pomiedzy sobg réznili
w $piewie i instrumentowaniu. Ten i ten wielki, do ktdrego
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przysta¢ ? ktorego sobie za wzor obra¢? U Mozarta $piew
powabniejszy, wieksze w nim uczucie i namigtnos¢ wie-
ksza,— ale czasami obcigzony arabeskami architektury or-
kiestrowej. U Heydena $piew chtodniejszy, mniej w nim
uczucia, tkliwosci, ale za to koloryt instrumentalny jasniej-
szy i forma powazniejsza. Wahajgc sie dtugo wstanowczem
przerzuceniu na jedng lub drugg strone, praktyczny rozum
miodzierica w studyowaniu tych dziet, umiat co byto w nich
dla niego naykorzystniejszem, przyswoi¢ swoéj naturze.
PbzZniej za$, pomiedzy 1802 a 1803 rokiem, bywajgc czesto
wdomu podczaszego Czackiego, ktorego syn Feliks zapalo-
nym byt zwolennikiem wioski¢j muzyki, miat sposobnos¢
pozna¢ w partyturze kilka oper najzawolanszych mistrzow
tej szkoly, a nawet razu jednego w czasie pewnej uroczy-
stosci familijnej, gdy przez samych cztonkéw rodziny wy-
konano opere w czterech aktach: Cyrulik Sewilski Paisiel-
lego, Kurpinski pierwszy raz w zyciu dyrygowat muzyka,
bo miejscowy dyrektor orkiestry musiat gra¢ role Nota-
ryusza w tej sztuce.

W zacnym domu starostwa Polanowskich, nabierat Kur-
pinski z dniem kazdym coraz wyzszych o muzyce wyobra-
zen, pracujac sumiennie i troskliwie nad wzbogaceniem swsj
wiedzy. Przyszediszy do niezwykiego wiadania technicz-
nymi zasobami sztuki, a utraciwszy w jednym tygodniu wuja
swego Rocha, ktéren jak drugi ojciec czuwat nad Karolem,
i staroste Polanowskiego, ktoren przez lat oSm nie przesta-
wat go zaszczycaC przyjazng opieka, nie miat juz co robic
w opustoszatym i zatobg okrytym domu ; przeniost sie wiec
jako nauczyciel fortepianu na dwor baronowstwa Rasta-
wieckich. Lecz czut w sobie potrzebe na obszerniejszem
i wkasciwszem polu dla swojej wiedzy i talentu dziatania; po
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niejakim tamze pobycie na poczatku 1810 roku, szczeSliwa
gwiazda Kurpinskiego przywiodta go w mury Warszawy.

Jak juz wyz06j powiedziatem, Bogustawski zmuszony
w lecie wysyta¢ aktorow na prowincye, potrzebowat dru-
giego do orkiestry dyrektora; wiec gdy mu bassista Szczu-
rowski dla objecia takow¢j posady przedstawiat Kurpin-
skiego zapewniajac iz on nawet komponowac potrafi , Bo-
gustawski odrzekt mu z pewnym rodzajem niedowierzania
»Juz to ja nie zadam by$ pan byt Paerem albo Cimaroza,
przyjmuje go nadyrektoraopery. Obowigzkiem Pana bedzie
uczy¢ Spiewakdéw, czuwac nad chérami, a dopiero fgcznie
z orkiestrg prowadzi¢ ogdt w najscislejszym porzadku. “

Odtad wiec, to jest od 1go lipca 1810 roku, poczyna
sie czynne i pracowite zycie tego cztowieka naniwie sztuki
krajowej. Kurpinski nie poprzestajgc na samem uczeniu
Spiewakdw i prowadzeniu orkiestry, zapragnat przystuzy¢
sie scenie whasng kompozycya; jakoz w rok niespetna na-
pisat operetke do stow ttumaczonych z francuzkiego przez
Dmuszewskiego, pod tytutem: Dwie chatki. Powodzenie jej
lubo skromne, zachecito Kurpinskiego do sprébowania cze-
gos$ wiekszego; znidstszy sie z wybornym poddéwczas ko-
micznym arysta Zotkowskim (ojcem dzisiejszego ulubiefca
sceny), utozyt muzyke do tresci przez tegoz z francuzkiego
nasladowanej i zadziwit ziomkéw swoich operg Patac Lu-
cypera.

Jest to dzieto w 4 aktach, w znacznej czesci proza prze-
platane jak wszystkie 6wczesne nasze opery. Z gtdwnych
0s0b bioragcych udziat w muzyce sg:

Amanda (sopran) Ksiezniczka Salandryi, bedaca w opiece
hrabiego Turyngyi; przedstawiata pani Elsnerowa dawniej-
sza panna Drozdowska.
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Lancelot rycerz (bass) p. Szczurowski.
Adelajda z domu hr. Turyngyi zona Lancelota (sopran)
panna Pieknowska.

Gospodyni w domu goscinnym (sopran, lecz tak nizki iz
raczej kontr-altem nazwa¢ go wypada), pani Szczurowska.
Gawet pierwszy giermek Lancelota (bass),p. Kudlicz.
Gwalbert rzgdca domu hr. Adryana (bass), p. Wolski.

PaZ hr. Adryana (sopran), pani Zdanowiczowa.
Tres¢ do tej opery heroiczno-komicznej,jako utwor drama-
tyczny staba, lecz posiada wiele scen bardzo wdziecznych
dla muzyki i efektownych dla teatru.

Lancelot rycerz waleczny i stawny, zjechawszy z zong
i dworem swoim na nocleg do oberzy, proszonym jest przez
miejscowych wieSniakéw, azeby ich raczyt uwolni¢ i wy-
bawi¢ od niespokojnych duchéw, wyrzadzajgcych rozmaite
strachy w ruinach zamczyska, przezwanego odtagd Patacem
Lucypera. Szlachetny i chciwy przygod rycerz, bedac pew-
nym iz tdmi mniemanemi strachami nie sg duchy, lecz za-
pewne totry i rozbojnicy, przyrzeka wiesniakow uwolnic od
toj plagi; bierze za towarzysza Gawla giermka swego
i uzbrojony nalezycie, udaje sie na przejrzenie patacu, za-
kazujgc o tern mowic swej zonie. Tam tedy przytrafiajg sie
najokropniejsze i najdziwaczniejsze naszemu bohatyrowi
przygody, ale ten ani grozbami straszydet, ani widokiem
grozacej mu niechybnie $mierci, ani nareszcie pokusom pie-
knej krolewnej a pani tej w podziemiach tajemniczej krainy,
uwies¢ sie nie daje, przektadajac tysigc razy Smierc¢ nad zta-
manie przysiegi matzonce, ktorg wiecej niz zycie kocha.
Zona jego uwiadomiona iz udat sie do patacu Lucypera
i ztamtad nie wraca, idzie go odszukac¢; rozmaite niebezpie-
czenstwa przeciw jej zamiarowi wymierzone, nie moga
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wstrzymac¢ ani odwies¢ kochajacej zony, bo postanowita
albo zging¢ wraz z mezem, albo go ocali¢. Nareszcie po
rozmaitych najtragiczniejszych przygodach (podczas jakich
Gawet wykrzyknikami swemi przez mimowolne wmieszanie
sie w te sprawe, komiczng strone przedstawia), pokazuje
sie, ze to byt tylko podstep hr. Adryana, pana tej ziemi, uto-
zony w celu przekonania sie 0 szczerosci i mocy przywia-
zania matzenskiego Lancelota do zony, ktéra wbrew woli
hr. Adryana a swego stryja i opiekuna, poszia z wielkiej
mitosci za ubogiego rycerza; dowiedziawszy sie bowiem
Adryan, iz przez panstw'0 jego przejezdzac¢ beda, postanowit
zrobi¢ prébe, jak dalece mito$¢ ich wzajemna jest silna.
Przekonat sie wiec, ze nawet widok grozacej $mierci nie
byt w stanie zachwia¢ ich wzajemnego do siebie przywia-
zania, przebacza im wszystko, przyrzekajac nadal laske swoja.

Jak wiele wybornych sytuacyi przedstawia sie dla kom-
pozytora z podobnego rodzaju tresci, tatwo kazdy pojrnie,
kto cokolwiek zna blizej sztuke dramatyczng i teatr; lecz
zarazem spotyka sie co chwila niestychanie trudne i niebez-
pieczne miejsca, na ktorych zwalczenie potrzeba $miatosci
czyli ufnosci w wiasne sity, talentu wystarczajgcego na od-
danie tylu r6znorodnych w efekta dramatyczne obrazdw,
a nakoniec do$wiadczenia w umiejetnem ksztattowaniu ma-
teryatdw muzyczno-teatralnych.

Obaczemy teraz jak Kurpinski temu podotat.

Juz wr sam@j uwerturze, chociaz pisanej na siedm lat
przed tokietkiem Elsnera, wida¢ kompozytora wytrawnego,
pojmujacego dokfadnie jej charakter i znaczenie; og6lny
plan, tudziez instrumentacya, prowadzona $miato i dosadnie,
przekonywa od razu o niepospolitym dramatycznym talencie
piszacego.
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Orkiestra znacznie w komplecie powiekszona, dozwala
Kurpinskiemu oprécz wszystkich w poprzednich partyturach
wymienionych instrumentéw, uzy¢ jeszcze trzech trombo-
now, tojest: dwoch tenorowych i jednego bassowego; a ile
na potedze brzmienia zyskala, kazdy tatwo 0sadzi.

Aryetka Gospodyni oberzy F. twarde %, stanowi pier-
wszy numer opery; melodya j¢j skfadna, $piewna i humo-
rystyczna nieco :

,,O srebro lube i ztoto,

,,Potrzebna ludziom istoto.
podzielona fermatami tak czesto w owych czasach uzywa-
nymi, z przyjemnoscig dzi$ nawet moze by¢ stuchang, pro-
stota bowiem w podobnym ustepie, najwiekszg jest jego
zalets.

W nr. 2 napotykamy piosnke Gawia, znang dzisiaj po-

wszechnie : . B
,»Czy na miejscu, czy wpodrézy,

»Ranna czy wieczorna pora,
»Zawsze wino zdrowiu 6tuzy:
., 10 styszalem z ust doktora.
itp
pie¢ strof posiada, a zawsze inaczdj jest instrumentowaoa,
oprocz fletu, ktory te sarne piekng melodye az do konca
solo powtarza, a to w spos6b nastepujacy:

37
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Pomijam nr. 3 czyli $piew w rytmie marcyalnym Gospo-
dyni oberzy i Gawia, do stow .
,»Taka to efabo$¢ miodziezy:
,Odstapi zone, rdéd caty,
., | zapalony pobiezy,
»Wojowac na pole chwaty,

podéwczas miat on podwdjng warto$¢; nr. 4 duet Adelajdy
i Lancelota w tonie A. twarde C. Allegro moderato. Nr. 5.
chor wiesniakow proszacych rycerza by ich od strachéw
uwolnit; nr. 6. arye tego ostatniego (bardzo nawet trudng
dla dzisiejszych $piewakéw do oddania z przyczyny wielu
dwa razy wigzanych passazy), jako ustepéw nic nadzwy-
czajnegoWiieprzedstawiajacych, pomijam; a zwrdce uwage
czytelnika na wybornie pomyslany finat D. tw. C. vivace,
w ktérym Gospodyni, Lancelot i Gawet udziat biora.

Trzy te osoby, rozmaite i odmienne uczucia wyrazicsie
starajg:Gawet przestraszony postanowieniem pana swego,
stara sie mu wytlumaczy¢ niebezpieczenstwo wojowania
z duchami; Gospodyni robi ze swej strony uwage, iz
powinien mie¢ wzglad na biedng hrabine, ktéra gdy sie
o tern dowie, zyciem przyptaci; nareszcie Lancelot, stanow-
czo pragnacy udac sie na niebezpieczng wyprawe, rozka-
zuje Gawtowi okropnie przestraszonemu zapali¢ latarnie
i przewodniczy¢ sobie. Jest to sytuacya przypominajaca
Don Juana Mozarta, charakter Gawifa podobnym jest zu-
petnie do Leporella, i trzeba przyznaé, ze Kurpinski nasla-
dujagc szczesliwie wzér tak doskonaty, okazat zarazem nie-
zwyczajny talent kompozytorski. Zmiany taktow, modulacye,
prowadzenie gtosow' i instrumentacya orkiestrowa, wszystko
to z wielkg swobodg i zrecznosScig pomyslane i wykonane.
Ten jeden finat tak dobitnie malujacy uczucia oséb w akcyi
bedacych, godzien jest znakomitego piora ; szczegélniej po-
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sta¢ Lancelota i Gawta, $wieci jaskrawym przeciwnosci
kolorytem, jaki tylko w partyturach wielkich mistrzéw zna-
lez¢ mozna. Jestem przekonany, ze pomimo roznicy czasu
i smaku jakiemu wyobrazenia nasze dzisiaj w muzyce ule-
gly, tercet ten, nietylko ze ogoélnieby sie teraz wszystkim
podobat, ale nawet fakturg zdziwitby niejednego zwolen-
nika klassyczn6j muzyki. Zamiast tylu czczych i jednostaj-
nych forma nowoczesnych, a mianowicie wioskich utworow,
z takiem zawsze upodobaniem przez naszych amatoréw na
publicznych koncertach $piewanych, niechby cho¢ raz
sprébowano go w podobném zdarzeniu wykonac, a ci sami
amatorowie przekonajg sie, ze prawdziwie pieknej muzyki
nietylko we Wioszech, Francyi albo Niemczech jedynieszu-
kac nalezy, ale ze i my jg zdawna w kraju posiadamy. Lecz
niestety! zupetnie zapomnieliSmy, albo zgofa nic o niej nie
wiemy wecale! Francuzi i niemcy naprzyktad, lubig i upra-
wiajg takze wiloska muzyke, przeciez najchetniej swojg
wilasng sie popisujg ; potworzyli oni nawet pomiedzy
sobg towarzystwa, majace za najwazniejszy obowigzek
wyszukiwac¢ utwory dawnych narodowych kompozytoréw,
by takowe peryodycznie przed publicznoscig wykonywac.
My atoli jeszczeSmy do tego nie doszli, brakuje nam stowa-
rzyszenia; btagkamy sie bez zadnej zasadniczej i stanowczej
mysli w niezmiernej sztuki dziedzinie. Chetniej chwytamy,
obce co do nas z pewng dozg rozgtosu przychodzi, bo to
fatwiej anizeli szuka¢ w butwiejacych i pylem zapomnienia
okrytych zacnych pracach naszych wiasnych dawniejszych
kompozytoréw; kompozytoréw, ktérych nawetimiona nikng
w nierozsgdnem dzisiejszych pokolen niedbalstwie izapom-
nieniu !

Dzi$ zdaje sie kazdemu, o to tylko idzie, byle jak najle-
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pi¢j mogt sie wydaé, czy w salonie, czy na scenie; jest
to egoizm nowego rodzaju, ktérego Zzrédio lezy w braku
dobrego muzycznego wychowania. Préznos¢ i ptytkos¢ po-
je€ o sztuce, jak szalony wicher pedzi po tychjatowych ste-
pach naszego muzykalnego spoteczenstwa; bo nie ma za-
dnej korporacyi, zadnej instytycyi, gdzieby muzyke ze czcig
religijng pielegnowano, gdzieby jej powaznie i gruntownie
nauczano, lub z korzyscig dla duchowego pozytku spote-
czenstwa uprawiano. Szkoda wiec, wielka szkoda ! Bo Bég
dat nam do muzyki nadzwyczaj wiele zdolnosci; dat nam
wiladze wyzszg moze jak innym narodom szybkiego pojmo-
wania prawdziwego piekna; dat nam 6w zmyst estetyczny,
co w dziedzinie sztuki mogtby nas wkrotce wysoko po-
stawié. Ale wszystkie te piekne i szlachetne dary, niebacz-
nie marnujemy ! Czy zmieni sie ten stan rzeczy kiedykolwiek
u nas? o tdm nie watpie. Pierwsze lepsze stowarzyszenie
podjete w celu uprawiania dobrej muzyki, musi nas do tego
doprowadzié. . . Lecz zostawmy to czasowi, €O nie jest
w naszej mocy od razu zmieni¢ lub poprawié¢, a wrocimy do
Kurpinskiego ijego Patacu Lucypera.

Niepodobienstwem jest, szczegétowo wymienia¢ 24 nu-
meréw wypetniajacych nastepne 3 akty opery. Kompozytor
obowigzany dopomaga¢ muzyka do uwydatnienia wazniej-
szych sytuacyi scenicznych, miat niestychanie trudne zada-
nie. Jak juz wyzdj powiedziatem, Lancelot, jego zona i Ga-
wel, sg w nich narazeni na tysigczne proby; ten ostatni
prawie ze sceny nie schodzi, a charakter jego roli buffo
wiernie i szczesliwie do konca jest zachowany. O ile za$
Kurpinski podotat muzyka wyrazi¢ owe strachy, bitwy z ta-
jemniczemi istotami, rozpacz i energie rycerza, obawe, zal
i statos¢ wiernc¢j dla meza az do pogardy zycia Adelajdy,
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opisywac nie bede, bo wszelkie podobnego rodzaju analizy,
doprowadzajg piszacego do pewnych osobistych wnioskow,
0 jakich uktadajgcemu muzyke czesto ani sie $nito nawet.
Z tych 24 numerdw, kilka jest czysto melodramatycznych,
reszta za$ albo recitatiwa, cauatiny o krétkich strofach, duety,
tercety, wieksze zbiorowe ustepy i chory. Oczywiscie, nie
wszystkie pochwali¢ mozna ; jest jednakze pomiedzy nimi
kilka ustepéw odznaczajgcych sie udatng melodyg i drama-
tycznym istotnie kolorytem, jak naprzyktad pierwszy zaraz
duet w drugim akcie pomiedzy Lancelotem a moralizuja-
cym Gawlem:

,,CO za ruiny zwaliska,
,»Wszedzie ponure milcznie.
itop.
Kawatina Lancelota w tonie G.tw. %, ,Nie w gtpmy je-
szcze o czteku “ Spiewka Gawla A. tw. %b:
,»Gdyby Gawetl byt bogaty,
,Dalby obiad na sto 060b,
»Przy ktérym jedzgc, w ten sposéb
»Wnositbym rézne wiwaty.
»Niechaj zyjg monarchowie,
,,CO zamiast wawrzynow wojny,
»Wolg widzie¢ na swej glowie.
,Oliwny listek spokojny.
it op.
Zgrabnato i mita piosnka; dla swej prostej i wdziecznej me-
lodyi lubiong byta od publicznosci i powszechnie $piewana.
Nr. 14 tegoz aktu i final, jako wielkie ustepy zbiorowe, za-
stugujag na uwage i podziwienie, z powodu $miatego i umie-
jetnego traktowania mass wokalnych i instrumentalnych.
W akcie trzecim, z piekniejszych numeréw spotykam
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piesh Pazia w G. tw. 9%, cho6r na same soprany w tonie
A. lw. 4/4;

»Na wdzieczne mitosci tono,

»Przyzywa cie niewiast grono.
i finat Allo vivace D. tw.

W akcie 4, nr. 27 w kolorycie dramatycznym wielkie
ma zalety; akcya spiesznym krokiem dazy do rozwigzania,
wiec tez gwaltowne obrazy naciskaja sie wzajemnie. Spie-
wacy i orkiestra w ciggtej i wielkiej sgczynnosci; na chwile
piosnka wiecznie moralizujgcego Gawla Es. tw. % :

,,,KKto stowo raz dane famie,
,»Cho¢ pbzniej nie ujdzie kary.
,Chytrych to ludzi jest znamie,
»Nie dotrzymywac swej wiary.
itd
przerywa i uspakaja burzliwo$¢ dramatu i muzyki; az tez
nareszcie marsz na samg orkiestre utozony i chor ostatni,
jaki $piewajg wszyscy do niezmiennych w swych uczuciach
matzonkow:
,»JUZ sie nie zmieni wasza swoboda,
,» 1aka albowiem nagroda
»opotyka szlachetne sprawy.
konczy te opere.

W tak wielkiem dziele, utworzonem przez niemajgcego
jeszcze dostatecznej wprawy kompozytora, obok wyzej wy-
mienionych ustepow posiadajgcych niewatpliwe zalety, znaj-
duje sie dosy¢ miejsc stabych lub razacych brakiem smaku;
lecz nie trzeba zapomina¢, iz dzieto to pisane byto w 18 I+
roku, a od tego czasu smak 6w w muzyce zmienit sie nad-
zwyczajnie. To co mogto wtedy uchodzi¢ za piekne i ozdo-
bne, nam sie dzisiaj przeciwnie wydaje ; nie stosuje lego do
wartosci wewnetrznej pomystu i formy dzieta, ale do pew-
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nych broderyi, jakich w owe czasy przy wykonaniu uzy-
wano. Na dowdd przytocze jeden tylko ustep z aktu drugiego.

Jestto arya Amandy, gdzie naprzyklad pomiedzy innymi,
tego rodzaju melodyjny frazes spotykam:

Moderato

Na Boga! jakiegozto gtosu, jakiego mechanizmu, jakiego
oddechu potrzeba! Przypuszczam, iz pani Elsnerowa $pie-
wajgca te role posiadata wszystko: pytam sie teraz, jestze
to piekne? Juz w rozbiorze pierwszej polskiej opery Ka-
mienskiego wspomniatem o tem, starajac sie uniewinnic
i usprawiedliwi¢ kompozytora epoka w jakiej pisat swa
muzyke; tak samo nalezy i Kurpinskiego teraz ocenia¢, bo
z tego sie pokazuje, ze niektorzy $piewacy lubili sie popisy-
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waé¢ podobnémi passazami, a publicznos¢ sng¢ chetnie
i z upodobaniem ich stuchata. Dzisiaj jeszcze, dla $piewa-
czek majgcych do tego gtos stésowny i niepospolicie wy-
robiony, kompozytorowie nie szczedzg lotnych biegnikéw,
lecz te chwata Bogu w koricowych kadencyach zwykle majg
miejsce, a desen melodyjny Spiewujezeli ozdabiajg niekiedy
fioryturami, to wszystko zawarte jest w pewnych granicach
przyzwoitosci.  Zresztg, rodzaj ten komponowania coraz
rzadszy, nauce wokalizacyi zostawiony, bo $piew przepet-
niony trudnosciami nigdy do serca nie przemdwi, nigdy
duszy nie poruszy: stucha sie go tak, jak sie patrzy na
skoczka na linie ktéren co chwila moze z niej spaS¢ na
ziemie i szyje sobie nadwyrezyc.

W ogo6lnosci w tdj pierwszej szerokiego rozmiaru pracy
Kurpinskiego, wida¢ artyste myslacego, ktéremu przyste-
pne sg tajemnice sztuki muzyczno-dramatycznej. Stylem
swoim przypomina on nieraz Mozarta, lecz wiadomo, ze
kazdy poczynajagcy kompozytor musi koniecznie kogo$ na-
$ladowac nim wyrobi sobie styl wiasny. Ja w tem widze
jedng jeszcze wiecej zalete, iz za wzOr do nasladowania
obrat sobie genialnego tworce Don Juana.

Patac Lucypcra wystawiono po raz pierwszy 9 listopa-
da 4814 roku. Bawit natenczas w Warszawie krél Saski,
a jak to zapewne nietajno nikomu, wielkim on byt mito$ni-
kiem muzyki, gdyz w Dreznie od dawnego bardzo czasu
monarchowie sascy posiadali na swoim dworze najlepsza
zawsze opere wioskg i orkiestre. Gdy sie dowiedziat, ze
Patac Lucypcra jestto opera przez polaka skomponowana,
ciekawy byt jg styszec¢ i oSwiadczyt che¢ znajdowania sie
na widowisku. Wiasnie drugi raz dawano dopiero to dzieto;
publiczno$¢ miejscowa lubo je dobrze przyjela, ile ze przez
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swojego kompozytora napisane byto, przystuchiwatasie mu
z pewnym rodzajem niedowierzania; az gdy ujrzatajak do-
stojny monarcha podziwiajgc piekniejsze ustepy tej opery,
szczeromi oklaskami zadowolnienie swoje objawiat, smielej
poddata sie uniesieniom, chlubigc sie ziomkiem tak wielce
utalentowanym. Sztuka ta, na rozkaz krola Saskiego prze-
thumaczong zostata na jezyk wioski, a wyjezdzajagc z War-
szawy monarcha, zabrat jg z sobg do Drezna dla wystawie-
nia jej na tamtejszym teatrze, obdarzywszy wprzdd autora
kosztownym brylantowym pierscieniem. Zdaje sie atoli, iz
nigdy tamze przedstawiong nie byla; zaburzenia i ciggte
wojny towarzyszace upadkowi Napoleona Igo stanety temu
na przeszkodzie, a ztozona w archiwum, zapewne zapom-
niang zostata.

Zyskawszy ufno$¢i wiare w swoj talent rodakéw, Kur-
pinski od tego czasu poczat juz ciagle dla sceny ojczystéj
pracowac. Jednakze dtosne w dziejach wypadki 1812roku,
nadzwyczajnie szkodliwy wptyw wywarty na losy teatru
narodowego. Pomimo najwiekszych wysilen dyrekcyi i ar-
tystow w staraniu sie ojak uajlepszy wybor sztuk, jako to:
Komedyi Samolub Niemcewicza, tragedyi wierszem Holigun-
da Hofmana, nowych oper Gulistan Dalayraca, Haracyusze
i Kuracyusze Cimarosy i t. p. mato kogo mozna byto zwabic
do teatru. Niedostatek w kassie zniechecat artystow; pow-
staty szemrania i gtosno nawet objawiana nieche¢ do Bo-
gustawskiego jako przedsiebiercy, chociaz zacny ten czio-
miek czynit co tylko mégt, by publicznoséi i artystom do-
godzic. W owym takze roku, odbyt sie w przytomnosci
najznakomitszych w kraju oséb, pierwszy publiczny popis
szkoty dramatycznej, a celniejszych j§j uczniéw, mianowicie
Szymona Wiodka i Karoling Brzowska, (p6Zniej panig Kur-

38
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pifska), ordynat Zamoyski z wiasndj reki obdarzyt me-
dalami.

Z poczatkiem 1813 r. dyrekcya rzadowa teatru z po-
wodu zblizajgcej sie wojny, rozpierzchia sie, pozostawiwszy
artystow bez zadnej opieki. Bogustawski nie mogac juz na-
dal utrzymac o wiasnych sitach sceny narodowej, z pocza-
tkiem roku nastepnego zlozyt antrepryze, wystawiwszy
wprzod jeszcze kilka nowych oper, a z tych: Kuluf Dalay-
raca, Jan z Paryza Boieldieugo, Szarlatan, oryginalna Kur-
pinskiego, na szczego6lng uwage zastugujg. Do tej ostatniej
takze Aloizy Z6tkowski tre$é uktadat, na sposob komicznych
oper buffo, i miata wcigz wielkie powodzenie (1).

(1) Bogustawski konczac Dzieje teatru narodowego, na
stronnicy 236 powiada te stowa:

»Przyjemnym dla serca mego zdarzeniem, jak odwazytem
sie niegdy$ dac¢ pierwszy raz na scenie nasz0j ustyszecspiew
przez narodowg opere, tak i skoriczylem moje okoto niego
starania przezrodowite dzieto. Jezeli zaprowadzeniem opery
polskiej zjednatem sobie jakowe wzgledy rodakéw moich,
pomnozy¢ je powinno -wzniesienie onej do wyzszosci na kto-
rej jg zostawiam. Przelozone z réznych jezykow najlepsze
opery, obznajmity nardd z wszelkiego rodzaju muzyka, aory-
ginalne polskie kompozycye daty nas wzajemnie poznaciob-
cym narodom. Chlubng zawsze bedzie dla mnie pamiatka, ze
zatozenie opery polskic¢j, przyswojenie narodowi pana El-
snerai zaszczyt polakom przynoszacy talent pana Kurpinskie-
go, do czaséw mojego sceng ojczystg zarzadu naleze¢ bedg. “

Bogustawski Wojciech urodzit sie w r. 1760, wewsiGlin-
nie pod Poznaniem. Nauki pobierat w Konwikcie ks. Pijaréw
w Warszawie. Wszedt do teatru 1778 r., odstgpiwszy za$
przedsiebierstwo sceny zieciowi swemu Ludwikowi Osin-
skiemu w 1814 r., odtad zdaleka od zgietku stolicy uzywat
w sedziwym wieku spoczynku, jaki po trzydziestoletnich
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Okoto 10 lutego 1814 roku, Rada Najwyzsza mianowata
nowych cztonkdéw dyrekcyi, ktorych prezesem byt Jozef
Lipinski, cztonek dyrekcyi edukacyjnej i Warszawskiego
Towarzystwa Przyjaciot Nauk, a dyrektorem i antreprene-
rem teatru Ludwik Osinski; lecz ten dopiero w pierwszych
dniach lipca objat obowigzki swoje.

Elsner i Kurpinski jako dyrektorowie opery, szczerze
i gorliwie krzatali sie okolo wzbogacenia repertoaru juz
obcymi znakomitszymi utworami, juz swymi wiasnymi,
ksztatcac Spiewakow i orkiestre liczacg wowczas przeszto
trzydziestu zdolnych artystow. Szczegdlniej Kurpinski, z bez-
przyktadnym w dziejach naszej sztuki zapatem pracowat
dla sceny, i zaledwie wystawiono Szarlatana, az niebawem
taska Imperatora, a nastepnie i Jadwiga, dwie opery wtym
samym roku napisane, zachwycaty zdumionych wspétziom-
kow tak jawnie rozwijajacemi sie tego kompozytora zdol-
nosciami. Bo tez w istocie, Jadwiga nalezy do najpiekniej-
szych utworéw Kurpinskiego; wspaniato$¢i potega chorow
jest zadziwiajacg. Arya w pierwszym akcie Jadwigi :

,»Stowa matki ulubionej,
,»,Z0stang w mem sercu Swiete
finat tegoz aktu w tempie poloneza:
,CO W to] radzie narodowej,
»Uchwalg o wspoIndj rzeczy.
arya bassowa w drugim akcie Konrada:

trudach zawodu artystycznego byt mu koniecznie potrzebny.
Ostatni raz wystapit na scenie 20 listopada 1827 r. w roli
Fryderyka Wielkiego w komedyi Koszyk wisni; przyjety od
publicznosci z zapatem, artysta ten istotnie wielkiego talentu
wkrotce, bo w dwa lata pdznidj, zmart 23 lipca 1829 roku
pochowany w Warszawie na cmentarzu Powgzkowskim.
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»Przychodzcie piekielne jedze

»~Wspiera¢ mnie, mnozac przeszkode.

Duet Wilhelmai Jadwigi ;aryabassowa w 3cim akcie JagieHy:.

»Niech orez walke rozstrzya,

»Niech sie przekona Jadwiga.

i ostatni chér alla Pollocca :

»Piastow, JagieHow szczepy potaczone,

»Piekna Jadwigo, dzielny Wiadystawie i t. p.
salo wszystko ustepy godne natchnien wyzszych kompozy-
torow. Azeby takie dzieto godnie oceni¢, nalezatoby caftg
partyture uwadze czytelnika przedstawic; jest tam wielere-
citatiwow, prozy, ktérg muzyka w sposobie melodramaty-
cznym podnosi i upieknia. . . Lecz opisywa¢ to stowami,
akkolwiek skordmi do oddania pochwaty temu narodo-
wemu kompozytorowi, czuje, iz jest niepodobienstwem.
Inna rzecz, jezeli idzie o wykazanie znanych juz zkadinad
og6towi motywdw : one same o swej wartosci najlepidj
przemawiaja; to tez w poprzednich rozbiorach najwiecej to
miatem na uwadze. Szczeg6towa analiza kilku oper w je-
dnem dziele, znuzy swa jednostajnoscig uwage czytajacych,
wiec nie bede ich cierpliwosci naduzywac; a jezeli powiem,
ze Kurpinski w tej operze w nadzwyczaj korzystdm Swietle
wykazat swe zdolnosci dramatycznego kompozytora, zape-
wne nikt mi tego nie zaprzeczy, gdyz sama historya najle-
pszym jest moim obroncg. Opera Jadwiga z niestychanym
zapatem od 6wczesnej publicznosci byta przyjeta, inalezata
do liczby sztuk czesto na naszej scenie przedstawianych.
Autor tresci Julian Ursyn Niemcewicz, niematy miat takze
w powodzeniu udziat, przez umiejetne uksztattowanie w pie-
kng dramatyczng cato$¢ dziejowego podania.

Tego rodzaju sztuki, poczety zbawiennie wptywaé na
rozwiniecie dobrego smaku pomiedzy publicznoscig i na-



301

zachecenie jej do czestszego odwiedzania teatru. Nareszcie
i okolicznosci polityczne sprzyjaty po temu. Przywrdcenie
Kroélestwa Polskiego, zapewniajac trwate powodzenie scenie
naszej, tchneto nowe zycie w skotatanych niepowodzeniami
artystow. Od tego czasu datuje sie ciagty postep i doskona-
lenie teatru narodowego. Prawda, iz los byt mu z innéj
stronv przyjaznym, a to ze wzgledu na zdolnosci ludzi od-
dajacych sie zawodowi dramatycznemu.  Dzisiaj, my tego
poja¢ nie mozemy, zkad sie braty tak potezne talenta jak:
Bogustawskiego, Szczurowskiego, Zé’fkowskiego, Kudlicza,
Werowskiego, Szymanowskiego, Zdanowicza, Dmuszew-
skiego, Leduchow’skiej, Dmuszewskiej, Elsnerowej, pozniej
Zuczkowskiej (Halpertowej), i Piaseckiego. . . Chociaz teatr
statej i pewnej przysztosci artystom nie zapewnial, ani tez
mogt pienieznie wynadgradzac ich nalezycie. Teraz rzeczy
bardzo sie zmienity; przyszto$¢ artystow'dramatycznych od
4838 r. emeryturg jest zapewniong; wynadgrodzenie takze
znacznie wigksze od tego, jakie niegdy$ aktorowie pobie-
rali; za to tez mniej mamy praw dziwie zdolnych artystowi,
bo kazdy widzac fatwy sposéb osiagnienia dobrej pensyi
w teatrze, chociaz nie ma rzeczywistego powotania, robi sie
aktorem, ajezeli ma troche gtosu, $piewakiem, nie troszczac
sie juz o przyszto$¢ swojg. Dawnioj ten tylko biegt praco-
wac na deskach teatralnych, w kim tlata zadza i mito$¢ dla
sztuki; mitos¢, ktéra nawet w niedostatku materyalnym
i w tysigcznych przeciwnosci ciosach zewnetrznie na sztuke
uderzajacych, zrazi¢ sie, ani wygasna¢ nie mogta.

Azeby nie przerywa¢ ciggu opowiadania, wymienie
wszystkie po sobie nastepujace opery Kurpiriskiego, jakiemi
az do 1829 roku wzbogacat repertoar teatru narodowego.

Roku 1815 duia 7 marca, na dochdd $piewaczki pani
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Dmuszewskiej, wystawit opere w jednym akcie : Aleksander
i Apelles, ze stowami wierszem napisanemi przez Dmuszew-
skiego. W nastepnym roku 15 marca, do stdw tego samego
autora : Mata szkota ojcdw, w jednym akcie. Zaraz po niej
Nowe Krakowiaki w 2 aktach, tekst wierszem Jana Nep.
Kaminskiego, stanowigca niejako drugg czes$¢ czyli dalszy
cigg Krakowiakéw i Gorali Stefaniego. Obie te opery tgczo-
no niekiedy razem i w czasie jednego widowiska przedsta-
wiano. Kaminski z tego powodu napisat, wiersz ktérenjako
mal$j liczbie oséb znany, przytaczam w catosci.

DO AUTORA
pierwszej czesci Krakowiakow.

,»Gdy sie razu pewnego orzet bystrooki,

Az ku samemu stoficu miat wzbija¢ w obtoki,
Ptocha ptaszyna zajrzgo jego chwale,

Pod lotne wiosta wsuwa sie zuchwale.
Orzet to widzi, lecz pozna¢ nie daje,

I hyzo w gorne szybuje sie kraje.

A gdy sie zblizyt do Swietnego celu,

Gdzie sie naprézno sili stang¢ wielu;

W tern maty zdrajca z pod piér mu wylata,

I z swoim krélem w ten 6ie sposob brata:
Chociaze$ ortem, ja wotowe oko (1)
Przeciezem wzleciat jak i ty wysoko.
Prawda, rzekt orzet, lecz w tym razie przecie,
Abys nie zginat, siadaj na mym grzbiecie.
Mnie sprosta¢ w locie, starac sie daremnie,
Lepidj nie wzleciet, jak wzlecié¢ nikczemnie.

(1) Nazwisko ptaszyny inaczej Krolik zwanej.
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Gdy z bajki morat korzyscig jedyna,
Poznasz, ze$ ortem, ja tylko ptaszyng ;
Ptaszyna wprawdzie, ale nie zuchwatg,

Z tobg sie réwnac, mam sity zarnato.
Trudno na szczytnym stangC Helikonie !
Kogo skrzydlate nie uniosg konie,

Na prostopadte nie wdrapie sie Sciany.
Tobie ten wieniec zostat zachowany,
Tobie ta stawa przypadta w nagrodzie,
Juz jej uzywasz we wdziecznym narodzie.
Poki czué bede jak czujg Polacy,

Pewni sg chwaty twoi Krakowiacy.

Co do mnie, przebacz, zem $miat nucic tony,
Ktére juz twoje wydawaly strony.

Nie chciatem ja sie tudzi¢ tym zamiarem,
Ze gdy rym sklece zostane Pindarem,
Alem chciat tylko na ojczyzny niwie,
Gdzie$ pieknie zasiat i zebrat szczesliwie,
Cho¢ drobne ziarno uroni¢ z mej strony,
Ktéreby mogto w jakies strzeli¢ plony.

A kiedy na mnie fuknie krytyk srogi:

Ze liche ziarno wyda plon ubogi,

Racz mu powtorzy¢, c6$ wyrzekt przed laty:
,.Nie ten nam daje ktoryjest bogaty. “

Po Nowych Krakowiakach, przedstawit zaraz Kurpinski
operetke w jednym akcie do stéw Osinskiego: Dziadek.
W roku 1817, znéw napisat nowg opere w 2 aktach ze sto-
wami Niemcewicza . Jan Kochanowski, w 1818 Czaromyst,
tekst Aloizego Zotkowskiego (1) W rok pozniej, Jozef hr.

(1) Aloizy Z6tkowski urodzit sie w Wojewodztwie Nowo-
grodzkiem dnia 2 listopada 1777 roku. Szkoty odbyt w Krze-
miencu; nastepnie w roku 1794stuzviwojskowo. Przybywszy
1797 do Warszawy, wszedt na scene gdzie przez lat 26 zo-
stawat. Wielki jego komiczny talent stat 6ie powodem stawy
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Krasinski dostarczyt mu libretta do opery : Zamek na Czor-
sztynie, z wielkicm powodzeniem przedstawianej. Zdumieni
ziomkowie tworczoscig tak obfitg, wielbiac piekne muzyczne
pomysty tego niespracowanego kompozytora, wybili najego
cze$¢ medal z popiersiem Kurpinskiego, ktéry mu w dniu
44 maja 4849 roku z nastepujgcem pismem wreczyli:
»Mitosnicy muzyki, oceniajgc piekne twory harmonii
wspoétrodaka pana Karola Kurpinskiego dyrektora opery
teatru narodowego, postanowili da¢ mu tego dowdd uro-
czysty. Nagrody i zachecenia nalezg do rzadu, lecz do nich
prowadzi tylko szacunek publiczny sprawiedliwie zastuzony.
Pan Kurpinski ma do niego niezaprzeczone prawo, tak przez
wrodzony sobie talent, ktéry tak powabnie okazuje sie w li-
cznych jego ptodach, jako tez przez osobistg skromnosé,
ktdra jest rekojmig dla publicznosci, iz nigdy mito$¢ wkasna
nie zatrzyma go w drodze stopniowego doskonalenia sie.
Przytaczony medal, wybity na uwiecznienie pamieci, ile
pan Kurpinski byt ulubionym dla stuchaczéw, powinien mu
przypominac ustawnie te prawde: iz te tylko przymioty,ktore
wzbudzajg przychylne uczucia wspotczesnych, moga jedynie
zapewni¢ szacunek w potomnosci “
w Warszawie dnia 41 maja 1819 roku.
Nastepujg podpisy najznakomitszych wkraju 0séb jako to:
Stanistawa Potockiego.

ktora, syn jego odziedziczywszy, imie Zotkowskich zbratat
ze sztuka rodzinng nierozdzielnie. Humor i dowcip ZG6tkow-
skiego prawdziwie polski, rozlany w jego dziele Momus i in-
nych lecz wytgcznie scenie po$wieconych jakich liczba do-
chodzi do 74 tak ttumaczonych jako i orginalnych, byt roz-
koszg ojcow naszych. Zmart ten istotnie znakomity artysta
dnia Il wrze$nia 1822 roku.
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Jul. Urs. Niemcewicza.

Ksiezndj Zajaczkowej i wielu innych.

Zachecony tak Swietnym dowodem uznania zastug swoich,
Kurpinski nie przestat z rbwngz a moze i z wigekszg gorli-
woscig pracowac dla sztuki krajowej, w 1820 r. napisat
nowg opere pod tytutem Kalmora do stow Brodzinskiego;
nastepnie drugg Lesniczy w puszczy Kozienickieja ostatniem
jego wiekszego rozmiaru dzietem, byla opera w 2 aktach
wierszem przez Dmuszewskiego: CecyliaPiaseczyriska. Lecz
chociaz ku koncowi swego kompozytorskiego zawodu Kur-
pinski doszedt do nadzwyczajnej swobody wiadania
materyatami technicznemi, jednakze wzorem wielu innych
znakomitych nawet tworcéw, ulegt wptywowi, jakina wszy-
stkich wspotczesnych sobie wywierat Rossyni. Muzyka Ros-
syniego w owe czasy panowata wszechwiadnie, wszystkie
kraje ubiegaty sie o przyswojenie dziet Rossyniego, gdyz
bez nich, zaden teatr nie miat powodzenia. Wiec jezeli kto-
ren z kompozytoréw chciat zapewni¢ pracy swojej jaka-
kolwiek pomysInos¢, musiat koniecznie pisa¢w stylu twércy
Tankreda, Cyrulika Sewilskiego i tylu innych przeslicznych
partycyi, a im wieksze byto podobienstwo z muzyka Ros-
syniego, tern powodzenie pewniejsze. Otz i Kurpinski, nie
wiem umyslnie czy nie, ulegt przewadze geniuszu tego czto-
wieka, i poczat muzyke jego nasladowac. W Cecylii Piase-
czynskiej jest kilka razacych przykladdw, a szczegoélniej
w duecie pierwszego aktu pomiedzy starostg Piaseczynskim
i jego stuzacym; niektore frazesy z Cyrulika Sewilskiego
zywcem sg tu przeniesione. Za to finat tegoz aktu, miano-
wicie od wejscia na scene ludu wiejskiego, z jakim oczy-
wiscie zaraz krakowiaki, mazury i polonezy wystepuja, nad-
gradza dostatecznie brak oryginalnosci poprzednich uste-

39
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pow. Co to za piekne motywa w tych piosnkach krakowskih,
taiicach i owym polonezie perorujgcego organisty:

Wedtug dawnego zwy - cza - ju, Or-ga-nista w naszym kra -ju,

Zacho-wujac prawa sta - re, Bierze paune w piorwszg pare.

Yiolino

Inne motywa tancoéw nastepujacych po polonezie, uzyte
sg dzisiaj na samym koncu w balecie Wesele w Ojcowie.
W drugim akcie, jest kilka numeréw wysoki¢j dramatycz-
nej wartosci, po mistrzowsku, rzec mozna, skre$lonych;
przygladajgc im sie uwaznie, zal bierze, iz Kurpinski nie
wytrwat samoistnie na drodze od czaséw Patacu Lucypera
przez siebie obranej, ze chcac by¢ Rossynim, przestat by¢
samym sobg (1).

Wszyscy kompozytorowie poprzedzajacy Kurpiriskiego,
jako to: Kamienski, Wejnert, Stefani i Elsner, byli z urodze-
nia cudzoziemcami, a chociaz, nim przystgpili do pisania
oper polskich, starali sie usilnie o poznanie doktadne jezyka,
przeciez tatwo im to przyj$¢ nie mogto i czesto bardzo spo-

(1) Oprécz powyzszych oper, Kurpinski pisa! muzyke do
melodramatéw nastepujacych : Oblezenie Gdanska 1811 r.,
Marcinowa z Dunaju 1812, Ruiny Babylonu 1812, Agar napu-
szczy 1814, Hero i Leander 1816, Baterya ojednym zotnierzu

1817, Zbigniew tragedya liryczna wierszem (Niemcewicza)
z chorami 1819 r.
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tka¢ mozna w ich utworach najniewtasciwszy podkiad stow
pod muzyke, bez wzgledu na rytmiczno$¢jezyka, bez wzgle-
du na catos¢ stowa, ktére czasami w najniestosowniejszy
sposob dzielono lub akcentowano. Niestosowno$¢ takiego
z jezykiem postepowania, zwrdécita baczng uwage Elsnera
i sktonita go do sludydw, ktoérych owocem byta: Rozprawa
0 Metrycznosci i Rytmicznosci Jezyka Polskiego, /. przykia-
dami rzecz objasniajgcemi przez Kazimierza Brodzinskiego,
jaka Elsner wydat (cze$¢ pierwszag tylko) w 1818 roku.
Kurpinskiemu tatwiej moze byto unikngé bleddéw jezyko-
wych w podkfadzie stdw pod muzyke; wiadajagc biegle
ojczystg mowg i zastanawiajgc sie nad jej prawami, doszedt
takze do wniosku, iz muzyka czesto potrzebuje wiersza
z mezkiem zakonczeniem. Zasade powyzszg zastosowawszy
do swych utworéw, dat nowy poped tlumaczom i poetom,
ktorzy go w tom nasladowaé poczeli. Przedtem, w ttuma-
czeniach oper z obcych jezyk6w, poprostu obce stowa na
swoje przemieniano i to w sposob najdowolniejszy tak da-
lece, ze zdarzato sie, iz wposrdd toskotu tragb i kottow
w muzyce, $piewak uginajac kolano przed kochanka, $pie-
wat wyrazy najrado$niejsze, aprzy najtagodniejszej muzyce>
porywat sie do oreza. Dla tego tez, zwykle wszyscy z thu-
maczenn byli niezadowoleni, bo albo zgtosek w wierszu,
albo nut w muzyce, albo nareszcie cé$ takiego z jezykiem
sie dziato, ze w $piewaniu rady sobie z nim da¢ nie mozna
byto. ,,Szperano w miarach starozytnych greckich i rzym-
skich, ale nikt nie chciat uzna¢ tej prawdy, ze miara wier-
sza przez miare taktu muzycznego wyjasniong by¢ moze.
Podobno Kudlicz, artysta teatru narodowego i wielu dziet
scenicznych tlumacz, okoto 1811 roku przegladajgc party-
ture opery Mozarta Don Juan z tekstem wioskim i niemiec-
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kim, poczat sie zastanawia¢ nad tém, czyliby tez w thuma-
czeniu polskiom nie mozna tak dobiera¢ wyrazéw, azeby
réwnie jak winnych jezykach, wraz z muzyka ptynetyiz nig
sie wraz zgadzaty. DoSwiadczajgc nastepnie tego sposobu
w réznych swoich thumaczeniach, przekonat sie o istotnych
zaletach takiego przekiadu; pomimo tego jednakze, thuma-
czenia oper szty dawnym swoim zwyczajem. Dopiero thu-
maczenie Opery wioskiej w podrdzy (Virtuosi Ambulanti
Fioravantiego) praca naszego poety Jana Kruszynskiego
wr. 1817 uskutecznione, i podtozenie przez niego samego
stow pod muzyke, stanowi epoke w literaturze ttumaczonych
oper. Ustyszana ta opera na scenie Warszawskiej, niemate
uczynita wrazenie; zaczeto sie z doSwiadczenia przekony-
wac, ze jezyk polski w $piewaniu moze by¢ bardzo stodki
rzewny, jedrny, i dobitny (1). " Nastepnie Dyonizy Minaso-
wicz a nawet i sam Kurpinski, zostawili kilka ttumaczen,
odznaczajgcych sie stosownoscig miary i rytmu do muzyki,
lecz pochodzg one z pOzniejszych czasow.

Prace Kurpinskiegojako przewodnika opery, pnbticznos¢
umiata ceni¢ i wynadgradza¢, bo oprécz powyzej wymie-
nionych wiasnych jego utworéw z ktérych kilka nadzwczaj-
ne miato powodzenie, przyswoit on scenie naszej wiele zna-
komitych oper, a z nich celniejsze sa: w roku ] 815 Familia
Szwajcarska (Waigel), w r. 1817 Don Juan (Mozarta), 1818
Tankred (Rossyniego), 1821 Westalka (Spontyniego), lubo
mu w tem i Elsner znaczng byt pomoca. Od roku za$ 1823,

(1) Rozprawa o $piewach Polskich z muzyks, do rozsze-
rzenia tej nauki w kraju naszym bardzo uzytecznych i zasto-
sowaniu poezyi do muzyki. J. F. Krolikowskiego. Pamigtnik
Warszawski z roku 1817.
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Kurpinski sam jeden pozostat dyrektorem opery, gdyz Elsner
w skutek wieloletnich swoich starain doczekat sie nakoniec
w 1821 r. zalozenia tyle przez siebie upragnionego kon-
serwatoryum, od tego czasu opusciwszy teatr, wylgcznie
oddat sie rozwojowi tej pozytecznej instytucyi (1).

(1) Przed zatozeniem Konserwatoryum, istniat (takze sta-
raniem Elsnera) instytut muzyczny przy Kosciele ks. Pijarow,
w celu ksztatcenia i uprawiania muzyki religijnej, tudziez
szkota $piewu bedaca pod opiekg dyrekcyi teatréw, ktorej
prezesem byt generat Rozniecki. Skoro rzad ustanowit Kon-
serwatoryum i Elsnera rektorem takowego mianowat, przyta-
czono do niego zaraz szkote $piewu, podzieliwszy jg na trzy
klassy :

1-0j nauczycielem bytWejnert.
2-0j ” ., Kratzer.
3-0j y ., Zylinski.
Nastepnie gdy Soliwe sprowadzono, wyborny ten nauczy-
ciel objat gtéwny kierunek muzyki wokalngj.
W innych klassach, gdzie uczono muzyki instrumentalngj,
przewodniczyli w wydziale detych instrumentow Bailly.

drewnianych........... Winen.
skrzypce.......c.c....... Bielawski.
U ST Stolpe
fortepian 2
orteplan ) JES Piotr Wejnert (syn).

Generat-bassu wyktadat Wiirfell, kontrapunktu za$ Elsner.
Do jezykéw byli nastepujacy metrowie:; polski—Stefanski,
wioski —Rinaldi.
Francuzki — Wolski.
Nie zapomniano takze o deklamacyi, profesoremj ej bytKudlicz.
W lat kilka na publicznym popisie, podziwiano zprawdziwg
rozkoszg postepy w roznych gateziach muzyki utalentowa-
nych uczniéw, obiecujac sobie z tej pieknoj instytucyi wiele
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Zwierzchno$¢ éwczesna na mocy upowaznienia Ksiecia
Namiestnika Krdélestwa, dnia 3 marca 1823 roku, wystata
Kurpinskiego za granice w celu zwiedzenia znaczniejszych
w Europie teatréw, aby tym sposobem wszelkie ulepszenia
jakie tam spostrzeze, z korzy$cig zastosowac byt w stanie
do sceny krajowej. Jakoz wciggu o$miu miesiecy,zwiedzi-
wszy kolejno Wieden,, Drezno, Berlin, Paryz, Medyolan,

dla muzyki krajowej korzysci, i gdyby byta dotrwala az
do naszych czasbw, kto wie jak pod tym wzgledem sztuka
mogtaby sta¢ u nas wysoko, gdyz co tylko mamy dzisiaj naj-
lepszych artystow, wszyscy prawie pochodzg z dawnego
Konserwatoryum Warszawskiego.

W latach 1821 i 1822 ucznidw byto pici mezkiej 72, pici
zenskiej 47, aw roku szkolnym 1823, byto juz uczniébw mez-
czyzn 108, panien 56. Z tych na koszcie rzagdowym byto obiej
pici 0sdb 12. Liczbe mezczyzn znakomicie powiekszyta mio-
dziez uniwersytetu i innych szkdt publicznych, ktéra oprocz
stuchania wykfadanych im (w uniwersytecie) prelekcyi w wia-
sciwym wydziale przez Elsnera, uczeszczata takze do Kon-
serwatoryum na lekcye muzyki instrumentalnej. Jezeli po-
Znidj daje sie spostrzega¢ pewna w postepach miodziezy 6ta-
gnacya, to przypisac jg nalezy Smierci najwiekszego Konser-
watoryum protektora Staszyca i niecheci wielu niemile
patrzacych na pomysiny rozwdj tej instytucyi. W os-
tatnim roku jego istnienia (1830), byto miedzy uczniami wielu
obiecujgcych, ale wypadki ich rozproszyly. Jednakze panna
Gtadkowska wystapiwszy pierwszy raz na scenie 24 lipca
1830 roku w operze Aniela (Paera) w roli tegoz nazwiska;
panna Wolkéw dnia 28 sierpnia t. r. w operze Turek we Wio-
szech w roli Fiorilli, dowiodty co moze dobra nauka systema-
tycznie udzielana. Obie te utalentowane S$piewaczki, zbyt
krétko niestety byly na scenie, wyszeditszy za maz opuscity
ja, z wielkg szkodg opery narodowej.
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Rzym, Florencye, szczeg6lniej w Neapolu, zastat zbi6r naj-
znakomitszych &éwczesnych $piewakdéw: Paste, Rubiniego
i t. p. jakich mozejuz nigdy nie ustyszymy. Tam to zachwy-
cajac sie genialnymi utworami Rossyniego, przejat sie zby-
tecznie niestety manierg tego kompozytora. Wrdciwszy do
Warszawy, wystawit wkrotce: Turka we Wioszech, Sroke
ztodziej, Cyrulika Sewilskiego, Otello, Wioszke w Algierzeit. d.
a zapat z jakim publicznos$¢ te piekne opery przyjmowata,
byt nadzwczajny. Wczasie ostatnich prob,sala teatru bywata
zwykle niecierpliwymi i chciwymi styszenia nadobnej mu-
zyki wioskiego mistrza przepetniong. Kazde nowe wysta-
wienie opery Rossyniego, wzbudzato miedzy mieszkancami
Warszawy, szczegdlniej w wyzszych towarzystwach, ogrom-
ne zajecie; lecz prawda, ze na zdolnych woéwczas $piewa-
kach nie zbywato wcale. Szczurowski (1), Zdanowicz, Dmu-

(1) Szczurowski pierwszy raz wystapil!7 kwietnia 1793r.
Przez lat piecdziesigt przeszto byt ozdobg i podporg sceny
naszej. Dnia 16 maja 1837 r. artysci teatréw obchodzili uro-
czystos¢ jego 50-letniego jubileuszu. Dyrekcya teatrow oce-
niajac talent i zastugi tego artysty, przeznaczyta w dniutym
widowisko na dochdd jego, i w tym celu dang byla opera
Rossyniego Turek we Wioszech. W czasie maskarady w 2gim
akcie, wszyscy artysci obiej pici, bez wyjatku ukazali sie na
scenie, a najmtodszy z kolegbéw Dobrski, od$piewat do sedzi-
wego artysty te stowa:

Lat piecdziesiat stuzysz scenie,
Stuzysz dobrej publicznosci;
Jedne gtosu twego brzmienie,
Dzi$ jak w pierwszej swej modosci- i t. d.
Na co Jubilat odwracajac sie do publicznosci odpowiedziat:
Przezyjcie dwa kro¢ lat tyle,
lle stuzyt wam Szczurowski!
(Pamietnik sceny Warszawskiej).
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szewski, Polkowski, Wejnert, Zylinski, p6znisj Dobrski (4);
Elsnerowa, Dmuszewska, Aszpergerowa, Mejerowa; panny:
Stefaniéwna, Zimmermsnéwna, Miillerbwna (Dobrzynska),
Wolkéw, Gfadkowska, pdzniej Rywacka, byli to artysci i ar-
tystki, mogacy we wszystkich rodzajach oper celowad.
Styszano naslpnie pomiedzy wielu innemi operami -.Frei-
schutza (w 1826 r.), Dame Biatg (w 1827), Nieme z Portici
(w 4831), a nareszcie w nowym juz teatrze pierwszy raz
otwartym d. 24 lutego 1833, Roberta Diabta.

Ta ostatnia opera, poprzedzong u nas byla rozgtosem
nadzwyczajnym; publiczno$¢ z wielkg niecierpliwoscig wy-
gladata jOj pierwszego przedstawienia, ktére miato miej-
sce 16 grudnia 4837 roku. Jednakze gteboka i wspaniata
muzyka Meyerbeera nie zrobita na stuchaczach takiego
wrazenia, jakiego sobie obiecywano. Bogata i okazatawy-
stawa nieréwnie wiecoj sie podobata, chociaz artysci robili
co mogli, azeby godnie wywigzaé sie z rol sobie powie-
rzonych. Pomatu atoli, zaczeto pojmowac i smakowac w tych
uczonych dramatycznych i prawdziwie wielkich pomystach
niemieckiego kompozytora, az nareszcie melodye Roberta
Diabta o0g6t sobie przyswoit nucac na kazdem miejscu. Po
lekkich i nadobnych utworach Rossyniego i Aubera, jakie

(1) Julian Dobrski urodzony w roku 1811, przyjety do
Konserwatoryum w 1824 r. Pierwsze jego wystgpienie miato
miejsce w Cyruliku Sewilskim w roli Almawiwy dnia 20 wrzes-
nia 1832 roku. Publiczno$¢ zawdzieczajac temu znakomitemu
artyscie 25-letnig jego na scenie prace, w dniu 25 lutego
1858 r. ofiarowata mu podczas przedstawienia opery Ernani,
wieniec szczeroztoty, wysadzany drogiemi kamieniami, na
ktorego lisciach wyryte sa nazwiska oper w jakich kiedykol-
wiek wystepowat.
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podowczas najwiecdj miaty powodzenia na scenie, nic dzi-
wnego, ze uczona i glteboka muzyka Meyerbeera nie odra-
zu pojaci zrozumie¢ sie dawata; we dwadziescia lat pdzniej,
jakze wielkiego postepu w tym wzgledzie mieliSmy dowody.
Zydéwka Halewego, lubo réwniez w bogatg i nieprzystepna
szate muzycznych pomystoéwjest odziang, przeciez od pier-
wszego razu silne i stanowcze na umystach stuchaczy zro-
bita wrazenie; tak dalece postgpiono u nas w pojmowaniu
i ocenianiu prawdziwie pieknej, chociaz uczonej muzyki.

Gdy od roku 1830, Konserwatoryum istnie¢ przestato
i wszelka na przyszto$¢ sposobnos¢ pragnacej sie ksztatcic
W muzyce, a mianowicie w $piewie, miodziezy odjetg zo-
stata, postanowiono temu zaradzi¢; z polecenia generata
adjutanta Raulenstraucha 6wczesnego prezesa dyrekcji, za-
fozono przy teatrze warszawskim szkote $piewu dnia 1go
stycznia 1835 roku. Dzielita sie na trzy klassy.w pierwszej
i najmtodszej wyktadat zastuzony niegdys$ artysta Walenty
Kratzer, w drugiej na dwa oddziaty podzielonej, J6zef Stefani
i Elsner, a w trzeciej i ostatniej, Kurpinski. W lat pare, bo
1837 r. 17 czerwca, w wznowionej operze Rossyniego
Wioszka w Algerze, wystgpili przed sad publicznosciucznio-
wie tejze szkoty, jako to: panny Jézefa i Marya Turowskie,
Paulina Riwoli, pp. Markowski, Stolpe (bassisci), i German
tenor (uczen jeszcze b. konserwatoryum zmarty przed kilkg
laty). Tylu osobami powigekszone grono artystow w operach
wystepujacych, na diugi czas zabezpieczato pomys$Iinosé
sceny naszoj.

Dziwi¢ sie istotnie potrzeba, jak w dawnych czasach za
Jana Stefaniego, Elsnera a nawet jeszcze Kurpinskiego, ar-
tySci nieposiadajacy zadnego muzykalnego uksztatcenia, nie-

40
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znajacy nul prawie, mogli $piewaC w operach i to jeszcze
takich jak: Axur, Flet czarnoksiezki, Lodoiska, Woziwoda Pa-
ryzki i t. p. Praca i wytrwato$¢ wiele zrobi¢ moga, wiec
lez dyrektorowie opery nieszczedzac rad i uwag, gtéwnie
za pomocg skrzypcow uczyli na pamie¢ najtrudniejszych
passazy w aryach, zgody ijednosci w zbiorowych ustepach.
Tym to sposobem formowaly sie Spiewaczki jak np. Droz-
dowska (Elsnerowa), Petrasch, Pieknowska, Aszpergerowa,
Dmuszewski, Zétkowski, Kudlicz, Zdanowicz i w. i. Czeste
odwiedzanie Warszawy jeszcze za czasOw Stanistawa Au-
gusta i pdzniej przez wihoskich Spiewakdw, miato swa dobrg
i pozyteczng strong, bo nasi artySci przystuchujgc im sie
uwaznie, pomatu nabierali pewnej metody, mogli ich choé¢
w czesci po swojemu nasladowac. Skoro ustanowiono szkote
dramatyczng i nauke $piewu w niej zaprowadzono, juz ta-
twiej byto nieco o $piewakdw, chociaz system nauczania
nie miat zadnoj trwatej i pewnej zasady, ani tez uczniowie
specyalnie nauce sie oddawac¢mogli;szczuptabowiem liczba
0s0b do sktadu teatru nalezacych, obowigzang byta we
wszystkich rodzajach sztuk brac ciggty udziat. Dopiero od
czasOw zatozenia Konserwatoryum, uczniowie ksztatcacy
sie tamze na $piewakdéw, o tyle tylko ze sztukg dramaty-
czng mieli stycznosci, o ile wystepowac mieli w komicznych,
tudziez w naszych narodowych operach. Ze u nas byt za-
wsze jeden tylko teatr (czyli jedna zwyle antrepryza), na
ktorym wszystkie rodzaje sztuk dawane byly, wiec tez arty-
$ci tak $piewacy jako i dramatyczni, positkowali sie wza-
jemnie; nawet gdy potrzeba byto taricow na scenie jak na-
przktad w tokietku i innych operach, sami w nich udziat
brali. Jednem stowem, dawniejsi nasi aktorowie byli do
wszystkiego, czyli jak to powiadaja,, do taricaido rézanca. “
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Dzisiaj co innego; kazda gateZ sztuki maswoich wytgcznych
artystow. Zdarza sie niekiedy iz ten i 6w, w dramacie, ko-
medyi lub operze zarbwno wystepuje, leczto coraz rzadzié|
ma miejsce. Chory, ta konieczna i niezmierniewaznaw wie-
kszych operach ozdoba, dopiero od 1810 r. polepszenie
swoje datuja; przedtem obywano sie bez nich, albo tez nie-
ktorzy pomniejsi arty$ci przedstawiali takowe. W smutnych
kolejach losu jakim teatr nasz, niekiedy ulegat, bywato, iz
dwie osoby zaledwie stanowity chdr na scenie.  Jednakze
Kurpinski pojmujgc catg ich wazno$d, usilnie starat sie o po-
wiekszenie i polepszenie chorow. Wzrastajace coraz zamito-
wanie pomiedzy publicznoscig do dramatu muzycznego,
skianiato dyrekcye teatru do starannego i okazatego nowych
sztuk (mianowicie oper) przedstawiania; pomimo szczuptych
funduszéw jakiemi mogta rozporzadzaé, widziano takie opery
jak Patac Lucypera, Jadwiga, Westalka, Freyschulz, Niema
i wiele innych, bogato i z chérami kilkadziesigt nawet osob
sktadajacemi, okazywane; a nareszcie RobertDiabetkt6rego
wystawa do 50,000 zip. kosztowala, stanowi juz epoke
w dziejach scenicznej wystawy i odtad tez datuje sie owe
bogactwo dekoracyi i kostiumow, réwnajace w tym wzgle-
dzie nasz teatr z najpierwszémi teatrami zagranicznémi. Ba-
let za$, bedacy w roku 1805 pod zarzadem Le Doux, zu-
petnie rozpuszczono, i dopiero Osifski wezwawszy na prze-
wodnika p. Thierry, wroku 1818 utworzyt nowy staty balet.
Skiadali go panny: Adele, Bizos i Maurice Pion, pdzZniejszy
jego wyksztakcicieli dyrektor. W szkole dramatycznej za-
czeto uczyC scenicznego tanca; wkrotce tez wystgpity panny
Polichnowska i Mierzynska, z wielkiém zadowolnieniem wi-
dzéw. Od tego czasu, balet doznawszy silnej opieki w 0so-
bie generatu adjutanta Rautenstraucha mianowanego preze-
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sew dyrekcyi w 1833 r. doszedt pod zwierzchnictwem wyz6j
wspomnionego M. Pion do dzisiejszej Swietnosci. Obecnie
p. R. Turczynowicz jest dyrektorem baletu.

Kurpinski przez lattrzydziesci przeszito petnigc obowigzki
dyrektora opery, stanowczo wptywat u nas na losy muzyki
teatralnej. Dobry kompozytor, biegty nauczyciel i nieporow-
nany przewodnik orkiestry, wolg swoja, naukg i radg, we
wszystkich gateziach sztuki muzycznéj zastosowanej do po-
trzeb teatralnych, zostawit glebokie dtugoletniej wiadzy
swojej $Slady, ze nawet dotychczas jeszcze, pomimo wielu
zmian zasztych od jego wystgpienia, zatrze¢ sie zupeinie
nie moga. Pomiedzy $piewakami mniej to sie czu¢ daje;
z dawniejszych, wprowadzonych przez Kurpinskiego na
deski teatralne i bedgcych niejako jego uczniami, niewielu
zostato; mtodzi formowani i ksztalceni pod wptywem od-
miennych nietylko doSwiadczeniem, wiedzg ale i celem na-
wet indywidualnosci, mniej juz powodujg sie i rzadza trady-
cyami, dtugoletnig wiadza Kurpinskigo moralnie zaszczepio-
nemu Z wiochami, gniezdzacymi sie przez lat kilkanascie
u nas, weszto wiele nowych zwyczajéw nieznanych dawnigj
artystom naszym. Przedtem, $piewak miat sobie za gtéwny
obowigzek, poswieci¢ swojg osobe, dla wspdlnego dobra
kolegOw i sztuki; nie starat sie o szczegdlne od nich odroz-
nienie, ani S$piewem, ani obejsciem nawet; nie godzito mu
sie pod zadnym pozorem kaleczy¢ rozwlekaniem lub przy-
$pieszaniem rytmu muzycznego; mys$l kompozytora Swiecie
szanowana byia i niktsie nie wazyt przeistaczac jej dla swego
widzimisie, dla chetki popisania z tym lub owym wysokim
piersiowym tonem, z taka lub inng kadencya przyprawiang
przez samego $piewaka w miejscu, gdzie tego sobiekompo-
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zytor nie zyczyt, a wiec w najniestosowniejszym, najniewla-
$ciwszem; o transpozycyi nikt nawet nie myslat (-1).

(1) Jeden z amatoréw muzyki, bedac obecnym na przed-
stawieniu tucyi z LammermooTu w Paryzu, opowiadat mi, ze
razu pewnego znakomity $piewak Duprez, grajacy role Ed-
gar«, po scenie przeklenstwa w drugim akcie, czut iztrzecie-
go, najwazniejszego w ktéorym jak wiadomo, stawna scena
grobowa ma miejsce, od$piewaC nie bedzie w stanie. Na
usilne jednakze prosby dyrektora teatru, przektadajacego mu
niepodobienstwo przerwania widowiska, podjat sie akt trzeci
wykonac¢, lecz pod warunkiem, azeby orkiestra o pét tonu
nizej akompaniowa¢ mu mogta. Gdy w ten sposob opera
skonczong zostata, na drugi dzien w catym Paryzu méwiono
0 tom, jako o wypadku nadzwyczajnym, dziwigc sie zarazem
biegtosci i przytomnosci artystow' tamtejszoj orkiestry. Moj
Boze! u nas rzadko opery, by jednego lub wiecej numeréw
nietransponowano o p6t tonu niz¢j lub wyzéj, a niekiedy
i 0ton caly; a przeciez nikt o tem nie wie, nikt sie temu nie
dziwi, bo¢ to dla ludzi muzykalnych jest rzecza tatwg. Zbyt,
czeste jednakze transponowanie, pomiedzy innémi i te po-
cigga za sobg niedogodnos$¢, iz zmusza dyrygujgcego do
wpisywania stosownych przejs¢ harmonijnych, ktorych prze-
znaczeniem faczy¢ ustep transponowany z nastepnym w wia-
$ciwym tonie pozostawionym; psuje to pomyst autora. Nie
zrobi¢ tego, gorz¢j jeszcze, bo nienaturalne z tonu do tonu
przejscie, razi niemitosiernie uszy muzykalniejszych stucha-
czy. A zatem, w nadzwyczajnym tylko zdarzeniu, w takim
wiasnie, jakie zaszto z pierwszym niegdy$ tenorem sceny
paryzkiej, transpozycya moze by¢ tolerowana, a nie dla bta-
hych powoddéw jak to u nas nieraz bywa. ,, T¢jaryi niebede
$piewaé w' tym tonie, bo mie meczy. —Ta kawmtina za wy-
soka, tamta za niska. — Ja mam takie piekne Fis, a tu tylko
F. najwyzdj “ it. p. Wiecie co Kurpinski zrobit w podo-
bnym zdarzeniu? Oto bedzie temu lat ze dwadziescia, bawita
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Orkiestra miata takze swoj wihasciwy i powazny udziat,
swojg role do odegrania; nie utrzymywano wowczas jeszcze,
azeby orkiestry przeznaczeniem byto tylko iS¢ niewolniczo
za Spiewem, spetnia¢ w bierném postuszenstwie wole i wy-
bryki kaprysnych i zakochanych w pewnych jednostajnych
zawsze formutach i muzycznych frazesach $piewakow. Wio-
scy kompozylorowie nie dbajg o orkiestre, poswiecajaja dla
personazy scenicznych; lecz przecie Gluck,Mozart, Spontini,
Weber, Meyerbeer, inne zupetnie o jej powotaniu i wazno-
sci w sferze sztuki muzyczno-dramatyczndj mieli wyobra-

w Warszawie $piewaczka Crescini, (polka rodem podobno),
$piewaczka wcale dobra, ktéra dawszykilkakoncertow, miata
wiele powodzenia. W czasie jednego z tych koncertdw,
o$wiadcza dyrektorowi Kurpinskiemu, ze aryi w tonie G. za-
dnym sposobem $piewac nie moze i prosi go na wszystko, by
orkiestra o pét tonu niz6j akompaniowata. Kurpinski ttuma-
czyt jej niestosownos¢ tonacyi Ges dla instrumentow i miek-
ko$¢ brzmienia sprzeciwiajacg sie duchowi kompozycyi, na-
reszcie niebezpieczenstwa najakie naraza orkiestre, zmuszong
transponowac bez przygotowania, kiedy w tonie wiasciwym
wszystko tak szto dobrze. Ale nie mogac przekonaé upartej
$piewaczki, przyrzekt w koncu, ze stanie sie zadosy¢ jej
woli. Tymczasem, orkiestrze sekretnie dat znak, by grata jak
napisane, czyli w tonie G. Po skonczonej aryi, Crescini
w mniemaniu ze od$piewala jg o pétonu nizej bardzo uprzej-
mie dziekowata Kurpifskiemu i orkiestrze, za podjety trud
w transponowaniu zapewniajac ich, iz bez tego S$rodka, nie
bytaby w stanie ani dwoch taktow wyspiewac! Tego rodzaju
niewinnych wybiegéw, powinniby sie czesto chwytac dzisiejsi
dyrektorowie, a nie narazaliby orkiestry na transpozycye,
a ztad na niepewnos¢ i nieczysto$¢ intonacyi, tudziez niepo-
trzebowaliby fata¢ harmonijnemi przejsciami ustepéw, gte-
bokg rozwaga kompozytora logicznie z sobg powigzanych.
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zenie. Tak jg tez Kurpinski pojmoWat. Wiec zajego czasow,
mnic¢j byto rallentandéw, accelerandéw, fermat, transpozycyi,
jedném stowem, mniej uzywano afektacyi w $piewie, a wie-
cej potcczystosci, precyzyii jasnosci w ogolnem muzyki
wykonaniu. Pierwsza $piewaczka, pierwszy $piewak, mniej
sie od innych wyrdzniali; nikneli nieraz w powszechnej cato-
éci, ale (a catos$¢ ksztattniejsza i udatniejszg byta (1).

Nie mozna zaprzeczy€ iz od roku 1843, czyli od zapro-
wadzenia u nas z malemi przerwami az do 1858 opery
wioskiej, Spiewacy nasi zyskali wiele pod wzgledem me-
tody, ze $piew swdj znacznie uksztalcili, a i publicznosc¢ takze
niemato w pojeciu tej sztuki zyskala; lecz to okupione zo-
stato tylu przytoczonymi wadami, z ktorych niepredko znéw
uwolnic¢ sie bedzie mozna. Burzy¢ tatwiej jak budowac; to
tez co Kurpinski dtugg i ciezkg pracg w sferze wokalnego
sposobu wykonywania muzyki dramatycznej zbudowalt,
zburzone po czesci zostato; raz dla tego, ze jak juz powie-
dziatem liczba dawnych przez niego ksztatconych Spiewa-
kow ogromnie sie uszczuplita i ci nawet ulegli w znacznej
czesci zwyczajom wioskiej maniery, a powtore, ze od czasu

(1) Szczurowski posiadajac gtos bardzo wyrobiony, lubit
niekiedy popisywac si¢ wielkiomi fermatami-, razu jednego
Kurpinski zatrzymawszy na kadencyi orkiestre by da¢ czas
poteznemu bassiScie do j¢j wykonania, gdy, spostrzegt ze
Szczurowski ma jeszcze duzo oddechu w phucach i zabiera
sie do nadzwyczajnego j¢j przedtuzenia. ,,Oh! pokiz tego
bedzie! ** zawolat i skingt dyrektorskg laseczkg, a orkiestra
uderzywszy akord, przerwata Szczurowskiemu owg fermate,
ktéra w jego przekonaniu wielkie na stuchaczach miata zro-
bi¢ wrazenie. Odtad artysta ten, jezeli je sobie ukfadat, nie
przekraczat granic dobrego smaku, pomny, ze nieubtagany
i surowy Kurpinski czuwa nad wszystkimi.
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jak skoncentrowana w jego reku wiadza dyrektorska i na-
uczycielska zarazem, rozdzielong i ostabiong zostata, nowo
przybywajacy na scene S$piewacy, pod wpltywem innych,
odmiennych regut ksztatceni, przynoszg z sobg zwyczaje
i dgznosci zupetnie odmienndj natury (1).

(1) Wiosi takze nauczyli naszych artystow kiania¢ sie na
scenie za lada oklaskiem od publicznosci pochodzacym. Zwy-
czaj ten juz w 1809 roku pojawit sie na naszdj scenie, ale od
ludzi strzegacych dobra sztuki, w samym zarodzie przyttu-
mionym zostat. W Rocznikach teatru narodowego redagowa-
nych pod powyzszg datg przez Dmuszewskiego , taka uwage
znajduje:,,Na wszystkich ucywilizowanych teatrach (mimo
zawsze winnego uszanowania dla publiczno$ci), nie ma zwy-
czaju aby za oklaski w ciggu grania sztuki dawane, aktorowie
czynili uktony, spektator bowiem niepowinien tracic¢ z przed
oczu osoby, jakg artysta wystawia. Moznaz aby Hektor albo
Cezar kianiat sie parterowi, kiedy jest w Troi lub rzymskim
senacie? Na jednym z naszych teatrow nietylko ustawicznie
aktorowie dziekujg podczas sceny za oklaski dawane ich
grze, ale nawet piekndm myslom, moratom i wierszom sztuki.
Pewny spektator narachowat, iz tamze gdy grano Krakowia-
kéw, aktor grajacy role Studenta, role, w ktorej tyle mysli,
tyle wierszy zastuguja zawsze na oklaski,uktonit sie 73razy!

Niestety! zwyczaj ten wiecdj jak kiedykolwiek panuje na
naszej scenie. Niech kilka osob jak z taski klasnie w dtonie,
a juz artysta ma sobie za najwiekszy obowigzekuczynié niski
catdj publicznosci pokiton. Nauczeni przyktadem wiochoéw
ktorzy go u nas od pewnego czasu zaszczepili, starajg sie
ich w tom nadladowa¢. Wszakze jezeli publiczno$¢ zentu-
zyazmowana, przecigglym i dlugo trwajgcym grzmotem
oklaskéw wynadgradza artyste za wyborne wykonanie jego
roli, wéwczas nikt mu za zte nie weZmie, iz uktonem wywdzie-
cza sie jOj za taki dowdd ocenienia jego talentu. Lecz prze-
cie tego rodzaju uniesienia, nieczesto sie wciggu sztuki
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W jedns$j wiec orkiestrze, duch Kurpinskiego najsilniej
sie jeszcze zachowat, lubo mu zbywa na $rodkach i mozno-
$ci jawnego sie objawiania. W niej bowiem, najwieksza je-

pow’tarzajg i nie kazdemu danem jestje wywotywaé; wiec
pocdz za lada oklaskiem i to nieraz z pewnego tylko punktu
sali wychodzacym, a czesciej zpowodowanym jakim pieknym
frazesem autora sztuki, przerywac bieg akcyi dramatycznej,
psu¢ charakter roli niestosownymi i niewtasciwymi uktonami?

Niech tam sobie wilosi robig jak chcg, co nam do nich!
Lecz nasi artysci warto azeby sie nad tem zastanowili i po-
prawili z tego. Pasta, gdy potega swego Spiewu wzbudzata
pomiedzy publiczno$cig paryzkg nadzwyczajny zapat a wi-
dzac ze sie na diugie oklaski zanosi, opierata sie o kulise
czekajac nieruchomie az sie wszystko skoriczy. Czyliz Ristori
kianiala sie za kazdy oklask jakim wielkg gre jej stuchacze
na naszej scenie okrywali? Potrzeba byto dtugiego i niezwy-
klego zapatu, azeby ta znakomita artystka gre swojg dla
dziekczynnego uktonu przerwata. NajczeSciej, stata ona jak
posag oczekujac cierpliwie, az burza potgczona z gradem
uwielbienia przeminie. Za przykfad wstrzemiezliwosci w-ukio-
nach, moge tu jeszcze wymieni¢ panne Riwoli, Dobrskiego
i Troschla; w moich oczach, artysci ci z tego wzgledu maja
niepo$lednig zastuge i dobrzeby byto, azeby inni tak takomi
oklaskdéw, nasladowac ich chcieli.

Zdaje sie ze zamiast krwi i koSci, ciato nasze ztozone jest
zjakichci$ zapalnych pierwiastkowl, a duch nasz jak gaz, go-
towym jest do gwattownych eksplozyi. W zadnem zapewne
miescie jak w Warszawie, publiczno$¢ nie jest tak sktonng
do uniesien, zapatu i uwielbien. ZajdZzmy naprzyktad bywato
do cyrku Renza, albo innego miejsca, gdzie jakiekolwiek
sztuki przedstawiajg; oto widzimy tegim galopem puszczaja-
cego sie w szrankach jezdZca; wszystkim jego skokom nieu-
stanne oklaski towarzysza. Az nareszcie w'yrzngt kozta na
koniu, a zachwycona publiczno$¢ krzyczy brawo! brawo!
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szcze liczba dawnych jego ucznidw sie znajduje. Jak starzy
zohnierze lubig rozpowiada¢ o Swietnych zwycieztwach,
stoczonych na polu walki pod przywodztwem petnego chwaty
naczelnika, tak tez i ci zastuzeni wspottowarzysze, podwia-
dni i powiernicy wszystkich poufnych Kurpifiskiego zwierzen,

brawo! przywoluje pokilkakrotnie, rzuca nawet bukiety!!
A przeciez wczoraj, taz sama publicznos¢ (z matymi bardzo
wyjatkami), w ten sam spos6b wynadgradzata Dobrskiego
i panne Riwoli za drugi iczwarty aktw Zydowce, albo za
czwarty akt w Halce! !'!

Juz nieraz ze smutkiem zastanawiatem sie¢ n-d tym dzi-
wnym naszego miasta obyczajem i szukatem sposobow zara-
dzenia temu; zdaje mi sig, ze jeden tylko Kuryer Warszawski
jako pismo najwiecej wmiescie upowszechnione, od wszy-
stkich warstw spoteczenstwa codziennie czytane, mdgiby
z czasem ziemu zapobiedz, umieszczajac w swych kolumnach
stosowne artykuty. Mozeby sie udato nareszcie wynale$¢ ja-
kie uspakajajace lekarstwo,a wkoncu wytepi¢ owg niepowscia-
gliwo$¢ dtoni i epidemig przywotywar wposrdd najwazniej-
szych scen oper i Bztuk dramatycznych. Lecz wtenczas, nie
nalezatoby mie¢ sobie za obowigzek, skrupulatnie notowac
dla wiadomosci potomnych, owej codziennej przywotywan
liczby; a przynajmniej jezeli juz tak ma by¢ koniecznie, po-
dawac jg z objasnieniem réwniez skrupulatnie obmyslanem:
za co przywotano, przez ilu i jakich stuchaczéw czy widzéw
i czemu tyle razy? Pokazatoby sie, ze to co nagrodg artysty
nazywajg, wstydem go nieraz obrzuci¢ powinno i pewnie go
samego obrzuci. Bez takich objasnien statystyki przywoty-
wan, kuracya sie nie uda. Jest jeszcze inny sposob: potwor-
no$¢ cyfer do Smiesznosci dochodzaca. Kuryer probuje nie-
kiedy tego sposobu, donoszac czytelnikom swoim, iz naprzy-
kiad tai ta cora Terpsyhory wystepujac wprzejezdzieprzez
Warszawe, zebrata bogaty plon 200 czy 300 przywotan! Céz
to za tkliwe i rozrzewniajgce zdarzenie! . .
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dazen i celow, chlubig sie wspomnieniami czynéw', jakich
pod dzielnem przewodnictwem tego czltowieka, w dziedzi-
nie sztuki dokonali. Wystawia¢ najznakomitsze opery wio-
skie, francuzkie i niemieckie, z orkiestrg ktorej liczba nie
przechodzita czesto trzydziestu 0sdb, jest to na pozor rzecza
trudna do uwierzenia. WestaZ/ca, Freischiitz, Niema z Portici®
Robert diabet, sa to w historyi naszej opery, stawne pola
bitew, na ktorych ta garstka wojownikéw cudéw waleczno-
$ci dokazywata. Prawda, ze intelligencya, znajomos¢ sztuki
i doSwiadczenie takiego dyrektora jak Kurpinski, za wielu
wystarczy¢ moze; brak metalowych instrumentéw', szcze-
g6lniej puzondw, tej ciezkiej orkiestrowej artyleryi, umiat
on stosownym podziatem wiasciwych partyi, o ile tylko mo-
zna bylo zastgpic¢, opierajac sie gtow nie zawsze na kwar-
tecie smyczkowym, a to przez wpisywanie mu gtoséw na-
lezacych do nieobecnych instrumentéw. Kwartet smyczkowy,
to piechota linijowa, to gtéwny element i podstawa wszel-
kiej armii. Kurpinskizwykle mawiat: ,,Zjednym tylko smycz-
kowym kwartetem ale dobrym, podejmuje sie wykonac
kazda, najtrudniejszg nawet opere” (i).

Do prob orkiestrowych z nowej jakiej opery, wtenczas
dopiero Kurpinski przystepowat, gdy $piewacy i chory do-
brze juz na pamie¢ swe glosy umieli. W wypadkach nad-
zwyczajnych, dobierat artystow nienalezacych do skiadu
orkiestry, lecz bez ktérych w pewnych zdarzeniach trudno
bytoby sie obej$¢, dobierat ich dla wzmocnienia harmonii,
najczesciej dowaltorni, zelow', trianglu, w erbla lub lotnmbas-

(1) Orkiestra wielkiego teatru ostateczne swoje powie-
kszenie datuje od 1849 roku (sktada jg osdb 53}, Owczesny
cztonek dyrekcyi p. B. Halpert, dokonat t6j waznoj a konie-
cznej reformy.
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su.Takiemu artyscie, dyrekcya teatrow ptacita za wieczor sze$¢
ztotych; ot6z, jezeli 6w przybrany muzyk nadspodziewanie
dobrze wywigzat sie ze swego obowigzku, woéwczas Kur-
pinski przekreslat na liscie summe przeznaczong do wyptaty,
piszac: pan N. N. nie na sze$¢, ale na oSmnascie ztotych dzi-
siaj zastuzyt, a dyrekcya teatrow Swiecie wyptacata kwote
w ten sposéb przez Kurpinskiego oznaczong. Lecz jezeli
troskliwym byl o swojg orkiestre, jezeli jg umiatl stowem
zadowolenia lub opieka nadgradzac, to z drugiej strony nad-
zwyczaj wiele od niej wymagat. Kazdy z artystbw musiat
siedzieC przy pulpicie jak na popisie, na najmniejsze skinie-
nie dyrektora baczng mie¢ uwage; ekspresye w gtosach, to
YesX:piana, forte iinne znaki, odnoszace sie do urozmaicenia
i podniesienia egzekucyi, sam zwykle Kurpinski notowat,
a biada temu kto ich skrzetnie nie zachowywat.

Nic go bardziej nie gniewato, jak gdy Spiewak lub ktory
z cztonkdw orkiestry, w miejscu co dobrze i gtadko juz szto
poprzednio, zmylit sie albo w porenieodezwat. Jezelito byto
na probie, zatrzymywat wszystkich i piorunujgcemiz gnie-
wu stowy, dobrze sie dawat winowajcy we znaki; jezeli to
miato miejsce podczas widowiska, wtedy energicznemi ru-
chami dyrektorskiej pateczki, znaglat wszystkich do nad-
zwyczajnie zywego tempa, a kazden juz wiedziat, ze Kur-
pinski sie gniewa. Po skofczonym akcie lub operze, chociaz
zdawato sie ze o winie zapomniat, znalazt on zawszepowod
zblizenia sie do artysty co byt tego powodem i czesto ten
ostatni, musiat wystuchaé ostrych wymdwek surowego w tym
wzgledzie dyrektora; a ze go powszechnie szanowano, ze
mu ufano, Zze go niezmiernie wysoko ceniono, wszelkie jego
uwagi nawet w powyzszy sposOb uczynione, z wdzigeczno-
$cig zawsze przyjmowano, bo wszyscy wiedzieli, ze to dla
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dobra sztuki, dla dobra ogétu, a nie z jakich$ tam powodow
osobistej niecheci czynione byty. Wiec tez pod wplywem
takiego dyrektora, najwyzszych doktadano staran, by z po-
wierzonych sobie obowigzkow, jak najlepiej i najsumienniej
sie uiscic.

Dyrektor opery, jak generat komenderujgcy armig, w da-
nej chwili ma prawo wszystkiego od niej wymagac. Lecz
zarazem ciezy na nim najwyzsza odpowiedzialnos¢. Miejsce
na ktorom ma manewrowac lub walng bitwe stoczy¢, po-
winien zna¢ dokfadnie, umie¢ rozporzadzac¢ stosownie po-
wierzonemi sobie sitami, czuwaé nad niémi i nie ostabiadich
daremnie bezowocnem w koricu megczeniem; powinien prze-
widzie¢ wszystkie wypadki pomysIinosci lub niepowodzenia,
zabezpieczyC sie od zamieszania i tuz za takowem poste-
pujaca Kkleska; a do tego jedynym $rodkiem, jest ufnos¢ pod-
wiadnych w talent jego i karnos$¢, bez ktorej nie ma postu-
szenstwa, niema porzadku, niema zwycieztwa: Karol
Kurpinski przez lat trzynascie dzielac wiadze dyrektora
opery z Elsnerem, a przez dwadzieScia prawie samowiad-
nie panujac w sferach swego dziatania, przyzwyczait wszy-
stkich do bezwarunkowego petnienia swoich rozkazéw;
z tego to powodu charakter jego osobisty, nabrat pewnych
cech cierpkosci, ktére nawet po za granicami teatru, wido-
cznie sie objawialy.

Kurpinski w roku 1815 zawart zwigzek matzenski z uta-
lentowang artystkg dramatyczng Karoling Brzowska, zmart
za$ 18 wrzesnia 1857 r. (1).

(1) Z publicznych skiadek, zebranych za posrednictwem
Jozefa Sikorskiego redaktora Ruchu Muzyczneyo, wr- 1858
stangt na Powazkach na grobie Kurpinskiego pomnik, z na-
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W roku 1840, caty zarzad nad operg i szkotg $piewu
powierzyt Kurpifiski swemu nastepcy Tomaszowi Nideckie-
mu, a sam po tyloletniej mozolnej pracy, zapragnat spoczyn-
ku. Lecz skoro tylko opuscit ster opery polskiej, znaczne
roznice w jej losach zaszly; szkota zatozona prawie przez
Kurpinskiego, z dniem kazdym upadata, dzisiaj juz podo-
bno nie istnieje, co trwoga napetnia wszystkich przyja-
cidt sceny naszej, bo zkadze na przyszto$¢ bra¢ Spiewakow,
W CO sie nasza opera obréci?! Po $mierci Nideckiego przy-
padtej w roku 1852, Ignacy Dobrzynski obrany zostat
dyrektorem; ale krotko niestety! bo zaledwie rok petnitswe
obowigzki, wiec nie mdgt on, chociaz na dobrych checiach
mu nie zbywato, chociaz uwaza¢ go nalezy z powodu do-
ktadnej znajomosci wszystkich prawie instrumentow, tudziez
wytwornego smaku, ognia i gtebokiej nauki w rzeczach
muzyki, za jednego z najlepszych w Europie dyrektoréw
orkiestry, nie mogt, powtarzam, wptyna¢ na polepszenie
i zapewnienie w przysztosci jej losu.

Obecnie p. Quattrini i Stanistaw Moniuszko, pierwszy
od tat kilkunastu, drugi od 1858 roku, sg dyrektorami opery
naszej.

Generat lejtnant Abramowicz od roku 1843 jest pre-
zesem dyrekcyi a p. J. Jasinski niegdys artysta dramatyczny,
od lat kilku petni obowigzki dyrektora teatrow (l).

pi8em: Karolowi Kurpifiskiemu kompozytorowi i dyrektorowi
opery polskiej i t. d.

(1) Az do roku 1829 jeden byt tylko teatr, na ktoérym ar-
tysci nasi wszelkiego rodzaju sztuki tak opery, balety, dra-
maty i komedye grywali; o poczatku za$ zatozenia ulubionego
dzisiaj teatru Rozmaitosci, F. S. Dmochowski podaje szcze-
goty nastepujace:
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»W koncu 1829 r. kilku komparséw i chorzystéw zteatru
Warszawskiego, ktorzy nigdy nie wystepowali na scene, do-
brawszy do siebie rdwne biegte i utalentowane artystki, uzy-
skato pozwolenie dawania reprezentacyi w sali Towarzystwa
Dobroczynnosci, pod warunkiem, ze pewna cze$¢ dochodéw
pojdzie na fundusz dla ubogich. Nowos¢ ta, bezprzyktadna
dotad:bo Wielki teatr miat w Warszawie wykgczny przywildj
widowisk dramatycznych: zwrdcita uwage publicznosci; aoso-
bliwos¢ gry nowych artystow, zaczeta przycigga¢ widzow.
Uzywam tego wyrazu osobliwos¢, gdyz przychodziliSmy po
0, zeby bawiC sie Smiesznoscig i niezgrabstwem gry, nie za$
artystycznym oddaniem roli. Im gorzdj grat ktory z tych pa-
néw, tom wieksze zyskiwat oklaski. ,,Jakiz ze mnie osiol\ “
wypadato mu powiedzie¢ w roli swojej; a cata publicznos¢
wotata:brawo | foral fora! i nieborak musiat dwa lub trzy
razy powtarzac, ze jest osiem, lub glupcem. Pewnego razu,
jakas tragiczna heroina deklamowata scene z Atalii Rasyna;
gdyby kto byt chciat z umystu parodyowaé autora, nie bytby
lepiej tego dokazat. Na takie najgrawanie sie z sztuki drama-
tycznej, nie mogli obojetnie patrze¢ 6wczesni dyrektorowie
teatru, Osinski i Dmuszewski. Pomysleli przy tom, ze jakie$
towarzystwo prowincyonalnych aktorow' przyby¢ moze do
Warszawy i uzyska¢ pozwolenie na dawanie widowisk w tej
sali. Uznali wiec za rzecz stosowng, urzadzi¢ maty teatr pod
wiasnem zwierzchnictwem i nazwaé¢ go Teatrem Rozmaito-
éci. Byto kilku miodych artystéw i artystek ze szkoty
dramatycznej i $piew’u, ktdrzy po ukonczeniu nauki, tracili
miodziencze tatana zajmowaniu podrzednych roi i nie mogli
wedrzec sie do zastepu starszych, ktoérzy skiadali wowczas
Szymanowski, Werowski, Kudlicz, Zdanowucz, Damse i nie-
dawno do nich przypuszczony Piasecki. Toz samomoznapo-
wiedzie¢ o artystkach i $piewaczkach. Cate to mtode pokole-
nie uzyto do teatru Rozmaitosci i zaczeto na nim wystawiac
komedyo-opery i mniejsze komedye.
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Nad wszelkie spodziewanie, tak publicznosci jak dyre
ktoréw, rozwinely sie znakomite talenta, skoro im tylko
otworzono pole popisu. Panowie Panczykoweki, dotad tak
ulubiony artysta, Jasinski teraz dyrektor teatrow, Majewski
juz niezyjacy; panny : Chojnacka, Zulinska, po pierwszych
kilku wystgpieniach zjednali dla nowego teatru przychylnos¢
publicznosci.

Miodzi pisarze, wzigli sie do pracy. Stowaczynski napisat
Chiopca studukatowego, Gaszynski Waryata z potrzeby, sztuki
odznaczajgce sie barwag miejscowych obyczajéw. Fr. hr
Skarbek obdarzyt repertoar Rozmaitosci komedya w jednym
akcie Popas, ktoraco do wystawieniaobyczajow i charaktery-
styki, stanowi epoke w dramatycznej literaturze naszgj.
Z takich to matych poczatkow rozwinat sie nasz Teatr Ro-
zmaitosci. “ (F. >S. Dmochowskiego wspomnienia od 1806 do
1830 roku).



ROZDZIAL XIlIlI.

INNI KOMPOZYTOROWIE DRAMATYCZNI POLSCY.

J6zef Damse. — Franciszek Mirecki — Kollegium Roratystow przy kréle-
wskiej kaplicy katedralnego kosciota w Krakowie. — Poczet proboszczéw-dyre-
ktorow. — Orkiestra katedralna. — Orkiestra Jezuicka przy kosciele $Sgo Piotra
i Pawia w Krakowie. -- Jozef Stefani. — J6zef Brzowski. — Stanistaw Moniu-
szko. — O.-kar Kolberg’. — Dobrzynski. — Aleksander Martin. — Adam Miin-
heimer. — Ks. Antoni Radziwitt.

Dla uzupetnienia niniejszej pracy, potrzeba wymienié
tych wszystkich jeszcze kompozytoréw, ktérzy w rozma-
itych czasach probowali sit swoich na polu muzyki drama-
tycznej, lub tez przygotowujg sie na niom dopiero wystapic.

Najdawniejszym z nich jest Jézef Damse, urodzony
w 1788 r. Zawod swoj sceniczny jako aktor, rozpoczat
w 1814 roku, przedstawiajgc zrazu mniejsze role w ope-
rach, dramatach i komedyach; lecz nieréwnie uzyteczniej-
szym Dbyt on teatrowi przez swoje prace muzyczne. Dwa-
dziescia sze$¢ komedyo-oper, siedmnascie wodewilow,
trzydziesci przeszto melodramatéw i siedm baletow, $wiad-
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cza o jego nadzwyczajnej do tego rodzaju pracy tatwosci.
Niewszystko wprawdzie co pisat byto wytgczng jego wia-
snoscig, bo jezeli nie mégt sam z siebie wysnué¢ motywu,
brat pierwszy lepszy u innych kompozytoréw; nalezy mu
jednak oddac sprawiedliwos$¢, ze w tym wzgledzie dosyé
smaku a czasami zreczno$ci posiadat, nawet mniejsze
piosnki do wodewiléw uktadane, wiele miaty w swoim
czasie powodzenia.

W roku 1820, napisat muzyke do operetki Dmuszew-
skiego pod tytutem: Klarynecik magnetyczny, lecz po pier-
wszym przedstaweniu upadta. Nie zrazony tern wcale,
w rok pozniej skomponowat druga, do ktdrej tres¢ dostar-
czyt mu z francuzkiego Kudlicz: Nocleg w zamku, ale i ta
po dwodch zaledwie przedstawieniach upadta. W roku
1823, napisat zndéw nowa opere do treSci z niemieckiego
przez siebie thumaczonej pod tytutem: Klatka, atoli utwér
ten doznat tego samego losu co poprzednie, i na pierw-
szem przedstawieniu skonat na zawsze. W trzy lata po-
Zniej, dobrawszy sobie do pomocy Jozefa Stefaniego, uto-
zyt wraz z nim muzyke do tresci ttumaczonej z francuz-
kiego przez Godebskiego: Dawne czasy; mamze mowic jaki
ja los spotkat? czytelnik sam sie zapewne domysla: po
piorwszej reprezentacyi upadia niestety!

Nieszcze$liwe owoce usitowan Damsego, na dtugo od-
jety mu ochote do komponowania oper. Przez ten czas
zastanawiajgc sie rozwaznie nad powodami, dla jakich
wszystkie wyzej wymienione dzieta powodzenia znalez¢ nie
mogty, doszedt do wniosku, iz poniewaz jego wiasne
a oryginalne pomysty nie robig korzystnego wrazenia na
umystach stuchaczy, a cudze, ktéremi sie w melodrama-
tach, komedyo-operach i baletach postugiwat, przeciwnie
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dobrze byly przyjmowane: umyslit wiec z cudzego na
tchnienia zaczerpng¢ maleryatu do opery, jaka koniecznie
jeszcze cho€ raz w zyciu napisa¢ postanowit. Mysl ta Sci-
gata go dniem i nocg nie dajgc spoczynku. SzczesSciem,
od Stanistawa Bogustawskiego (syna), otrzymat wecale nie-
zte libretto, osnute na tle jednego romansu Waller-Scolta ;
utozyt do niego muzyke i dnia 1 czerwca 1814 roku, wy-
stawit opere pod tytutem: Kontrabandzdsta. Byto tam kilka
ustepdw szczesliwych i starannie opracowanych, lecz c6z,
kiedy w oryginalno$¢ melodyi nikt wierzyC nie chciat; tak
silne bylo wzgledem Damsego publicznosci uprzedzenie.
Kontrabandzista dostapit zaszczytu trzech przedtawien.

Jozef Damse zmart 15 grudnia 1852 roku, we wsi Ru-
dno pod Warszawg, w majetnosci corki swojej Teressy,
znakomitej niegdys artystki dramatyczne;j.

Drugim z kolei jest Mirecki.

Franciszek Mirecki urodzit sie w Krakowie, w t$j nie-
gdys$ stolicy dawnej Polski, gdzie muzyka najtroskliwiej
nietylko od ludu, od szanownoj akademii, jak o tém byla
mowa, ale nawet od monarchéw pielegnowang byta (1).

(1) Zygmunt I w roku 1543 w krélewskioj kaplicy kate-
dralnego kosciota zatozonej jeszcze przez Kazimierza Wiel-
kiego w .13-10 r. ustanowit kollegium roratystéw (Missa Rora-
te), skladajéjce sie z proboszcza, dziesieciu prebendarzy
muzykow i kleryka, z obowigzkiem Spiewaniu codziennie na
gtosy, wedlug wyraznej woli krolewskiej : Arte praenobili
Italiana mszy roratnych, anniwersarzow za kroléw i t. p.
W archiwum tej kaplicy wedtug zapewnien Kurpinskiego
(obacz ,,Wiadomos¢ o kompozytorach polskich* artykut dru-
kowany w Tygodniku Warszawskim z roku 1819), zachowane
sg przywileje monarchéw z wiasnemi ich podpisami zacza-
wszy od Zygmunta |. az do Stanistawa Augusta.
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Mirecki wcze$nie bardzo oddat sie muzyce; w roku
1814 udawszy sie do Wiednia, w osobie Humla stawnego

Roku 1543 dnia 31 maja, mianowat krol pierwszego dy-
rektora $piewakéw w osobie ks. Mikotaja Czech z Poznania,
pierwsza za$ msza roracka wykonang byta 19 sierpnia tegoz
roku. Po ks. Mikotaju pozostat rekopism znacznej objetosci
z podpisem Nicolai Czech a. 1548. Sg to partycye roznych
fug, mszy, psalmow, piesni polskich na cztery gtosy bez stow
ukfadanych. Stawiat on nuty gtosu pierwszego na siedmiu
linijach, a nuty trzech innych gtoséw oznaczat literami z roz-
maitemi znakami. Kurpinski z wielkg trudnoscig doszedt do
sposobu czytania tego rekopismu. Po Mikotaju Czechubyto
17 jeszcze dyrektoréw, wszyscy oprdcz ostatniego polacy,
a to w nastepujacym porzadku :

Ks. Krysztof Borek.
Benedykt de Stryjkéw, kapelan kréla Zyg-
munta Augusta.

R. 1574 Ks. Stanistaw Zajac z Pabianic inacz6j Zaja-
czek, kompozytor ktorego krolowa Anna, corka Zygmun-
ta 1. a zona Stefana Batorego, bardzo powazata. Gdy sie ta
Pani dowiedziata iz w kaplicy krdlewskiej czesto odprawiajg
msze bez muzyki, tak do niego pisata:

,,Dochodzg nas wiesci, jako odprawiacie w nasz¢j
kapl cy nabozenstwo bez figury (bez muzyki) ; ta wies¢
bardzo nam jest niemitg. Zalecamy wam przeto pod
utratg naszoj taski krélewskiej, abyscie na potem
wedtug ustanowionej woli naszej , stuzbe Bozg odpra-
wiali ze Spiewaniem, bo to wdzieczna,"pociesznafsercu,
slodkogrzmigca, Bogu i ludziom mita muzyka.”

Anna krélowa Polska.
Ze Zajac byt bardzo lubionym od krolowej , Swiadczy
piekny napis umieszczony z jej woli na grobie jego potozo-
nym tuz obok grobow krolewskich.
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fertepianisty, znalazt przewodnika do dalszego sie ksztat-
cenia. W dwa lata pézniej przybywszy do Wenecyi, po-

Rok 1602. Ks. Wojciech Warka J. U. Doktor, kano-
nik Lwowski i kompozytor.

1619. Ks. Jan Borimius.

1624. Ks. Marcin z Mielca.

1628. Ks. Annibal Orgas z kapelmistrza muzyki
katedralnej przeszedt na dyrektoraro-
rackiej, zyt tylko rok jeden na tdj
posadzie.

1629. Ks. Jan Kromer.

1630. Ks. Adam Janecki.

1669. Ks. Maciej Miskiewicz.

1680. Ks. Macioj tukaszewicz.

1685. Ks. Mikotaj Pieskowicz.

1694. Ks. Jan Porebski kompozytor. Za jego
czasOw zyt znakomity Ks. Gorczycki, kapelmistrz, muzyki
katedralnej. Partycye tego kompozytora przypisane[ks. Po-
rebskiemu, zachowaty sie w catosci $wiadczac o jego nad-
zwyczajnymtalencie. Po dzi$ dzien utwory Gorczyckiego wy-
konywane sg w Krakowie ; na nadgrobku za$ jego, potozo-
nym obok grobu Kazimierza Wielkiego, jest w jezyku tacin-
skim napis nastepujacy:

,,Pamieci nigdy niezgastej
Wgo i zacnego Ks. Gorczyckiego, Kanonika Szkalmier-
skiego, penitencyaryusza i dyrektora muzyki,fod wszy-
stkich pertg kaptanstwa zwanego, rownie™naukami jako
i poboznoscig stynnego etc. etc. Zmart 1754r.
Przed 1740. Ks. Maksilewicz kompozytor-
Od 1740. Ks. JOzef Pekalski kompozytor.

1763. Ks. Maciej Zieleniewicz.

1780. Ks. Bernard Bitter. Ten ostatni przyby-
wszy z Niemiec zapewne do Krakowa, uczyt sie wyzsz6j mu-
zyki od jakiego$ polskiego organisty Dominikana.



334

Swiecit sie studyom wioskich dramatycznych kompozyto-
row, a mianowicie sztuce Spiewania, zkad nastepnie jako

W owoj takze epo”e zyt znany kompozytor Gotgbek, po-
dtug zdania Jozefa Sikorskiego Szlezak, a wedtug Ambro-
zego Grabowskiego czech z urodzenia. Golgbek zostawit
wiele utwordw, jako to: mszy i symfonii na orkiestre ukia-
danych.

Bolesna to rzecz dla nas, iz dziet dawnych naszych kom-
pozytorow jak Gomotki, Szamotulskiego, Gorczyckiego i in-
nych stysze¢ nie mozemy; chlubimy sie postepami i zamito-
waniem w muzyce, a zaledwie starczy nam pamieci na imiona
ludzi, ktorzy te sztuke zaszczytnie u nas w kraju niegdy$
uprawiali |

Na kilka lat przed S$miercig, Ks. Bitter bedac zarazem
dyrektorem, muzyki katedralnej ztozyt te posade w rece Ks.
Podgorskiemu a po nim w roku 1791, objat jg Franciszek
Ksawery Kratzer, ktéremu takze zwierzchno$¢ nad $piewa-
kami roratskiemi pdznioj sie dostata. Kratzer za staraniem
biskupa Sottyka i Wactawa Sierakowskiego, zatozyt szkole
Spiewakow, z jaki¢j wyszio nastepnie wielu bardzo zdol-
nych artystow, jako to : Szczurowski, Walenty Kratzer, brat
jego Kazimierz i wielu innych

(*) Pewnego razu w uroczysto$¢ S-go Stanistawa, biskup Sottyk odprawia-
jac wielkie nabozenstwo na Skatce, ustyszat z ohéru piekny gtos bassowy, z nie-
pospolita umiejetnosciag $piewajacy wspaniale solo z mszy Hnydena. Zdziwiony
i zachwycony biskup, rozkazat natychmiast jednemu z assystujat-ych ksiezy udac
sie na chér, i po nabozenstwie sprowadzi¢ do zakrystyi $piewaka. Byt nim nie-
jaki Kratzer, urzednik przy Bochenskich salinach, ktéry zajmujac sie sknmném
urzedowaniem, byt zarazem biegtym muzykiem. Odbyt on nauki w uniwersytecie
Wiederiskim i tam uczyt sie $piewu. Sottyk poznawszy go blizej, wyjawit mu
mysl, jakag miat od dawna, zatozenia Instytutu $piewakéw; jemu tez polecit to
uskutecznié, wyznaczywszy znaezne fundusze na utrzymanie mtodziezy, mogacgj
pobiera¢ wszelkiego rodzaju nauki, a mianowicie muzyke. Miauowat Kratzera
dyrektorem tego zakfadu, i zarazem dat mu gtéwny zarzad nad wizystkiemi cho-
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nauczyciel muzyki udat sie do Medyolanu, dawszy sie za-
szczytnie pozna¢ z wielu swoich utworéw wydanych tak
w tem miescie jako i w Paryzu. Dnia 23 maja 1822 roku,
wystawi! w Waszawie opere dosy¢ dobrze przyjetg ze sto-
wami Dyonizego Kniaznina pod tytutem: Cyganie. Naste-
pnie dla teatru krakowskiego skomponowat drugg do te-
kstu Aleksandra Fredry: Nocleg w Apeninach, lecz ta nigdy
u nas przedstawiong nie byfa. Utwor ten, pisany zupetnie
w stylu wtoskim, nieodznaczajacy sie zadng oryginalnoscia,

W kosciele $-go Piotra i Pawta w Krakowie, Jezuici
w checi przynecenia mieszkancow lubujacych sie w muzyce
do uczeszczania w ich kosciele, utrzymywali takze liczng
orkiestre, bo za Zygmunta Il liczba jej miata dochodzi¢ od
80 do 100 osob.

Ubidr artystdbw miejscowych byt zwykle polski; zupan,
kontusz z zarzucanymi rekawami, pas na kontuszu i karabela
przy boku. Uczniowie nie mogli nosi¢ u wierzchu pasa, ani
rekawow zarzuconych, ani oreza, dopiero po przypuszczeniu
ich do grona artystow.

Gdy zwinieto u nas zakony Jezuitow, ta ogromna orkie-
stra ulegta znacznemu rozprzezeniu, a nastepnie rozpierzchta
sie na wszystkie strony.

rami dyecezyi, z tytutem Regens Horum przy katedrze krakowskiej, z pensya
12,000 zip. rocznie. Znakomity ten kaptan miat na celu wyksztatcenie zdolnych
dla muzyki koscieludj $piewakdw, i do tego zaktadu przypuszczane byty wszystkie
dziatki, posiadajace odpowiednie temu zdolnosci. Instytut ten rozwijajac sie pod
troskliwym zarza lem Kratzera, ksztatcit znaczng liczbe $piewakéw, a wczasie po-
bytu kréla Stanistawa w Krakowie, miodziez popisywata sie przednim; gdyz
oprécz koscielnych $piewdw, i $wiatowych sie uczyli. Grywano poddéwczas ope-
retke pod rytuter»: Filozofowie wrzekomi+, ot6z Kratzer wyuczyt ¢ htop< zykéw je-
dnego z niej ustepu, i ci gdy w doktorskich togach wystepowali $piewajac przed
monarcha, Stanistaw August tak sie tern ubawit, iz przez czasjego pobytu w tém
miescie, chtopczyki kilkakrotnie te krochwile wykonywali.



336 —

wydal Mirecki okoko 1845 r. z tekstem wioskim i po-
Iskim wMedyolanie. 1838 roku wezwany przez 6wczesny
Senat na dyrektora szkoty S$piewu do Krakowa, odtad
stale i gorliwie zajmuje sie swémi obowigzkami, ksztal-
cagc miodziez na pozytecznych sztuce krajowéj arty-
stbw. Oprocz tych dwoch dziet przeznaczonych scenie
polskiéj, Mirecki napisat jeszcze dla teatru w Genui opere .
Evandro inPergamo, przedstawiong z powodzeniem 1824r.
a dla teatru Saint Charles w Lizbonie, gdzie od 1826 roku
byt przez jaki$ czas dyrektorem orkiestry, skomponowat
1 due Forzali opere, ktorg wystawiono nastepnie (1831 r.)
we Florencyi (1).

Jozef Slefani, najmtodszy syn twoércy Krakowiaku) i Go-
rali, urodzit sie w Warszawie dnia 16 kwietnia 1800 r.;
nauki szkolne pobierat w kolegium ks. Pijaréw, zawod za$
Sw0j muzyczny rozpoczat w trzynastym roku zycia, wyste-
stepujgc w chorach na scenie teatru, zkad pdzniej przeszedt
do orkiestry, grajac kolejno na kottach, altéwce, i kontra-
bassie. Z utworzeniem konserwaloryum, Jézef Stefani ucze-
szczat na kursa kompozycyi wykladane przez Elsnera.
Zdolnosci jego nie uszty bacznej uwagi nauczyciela; jakoz
w pierwszym zaraz roku, Slefani miat sobie zadang do
komponowania arye do Nadziei z towarzyszeniem orkie-
stry, ktora od$piewang byta przez siostre jego Eleonore.
W trzecim roku napisat Jozef takze na popis, duet na dwa
soprany z chérem i orkiestrg, wykonany przez siostre
i panne Witkowska uczennice Konserwatoryum; az nare-
szcie gdy zawakowata posada dyrygujgcego muzyka w ba-

li) Sowinski Wojciech: Dictionaire Biographique dee
Musiciens Polonais.
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letach, ofiarowano jg Stefaniemu, jako najzdolniejszemu ze
wszystkich przedstawiajgcych sie kandydatow. Ukfadajac
rozmaite do tancOw ustepy, nie zapomniat on o muzyce
dramatycznej, do ktorej od miodosci miat najwiekszy po-
cigg, i wroku 1829 d. 15 marca, wystawit opere w dwoch
aktach pod tytutem: Lekcya botaniki (stowa tlumaczone
z francuzkiego przez Szymanowskiego). Opera ta jednakze
raz tylko byla przedstawiong. Zrazony trudnosciami, jakie
zwykle mtodzi i niedosSwiadczeni kompozytorowie w zawo-
dzie muzyki dramatyczn6j na kazdym kroku spotykaja,
Stefani odtagd poswiecit swdj talent wylgcznie baletom,
uktadajgc niekiedy muzyke do melodramatéw, jako to:
Piast, Dwaj wigzniowie, Zyd wieczny tutacz, Kobiety z ka-
mienia, tudziez do wielu komedyo-oper, a wroku 1856
napisat operetke Piorun, ttumaczong z francuzkiego przez
Halperta, i przedstawiong trzy razy na teatrze Rozmaitosci.

Jozef Brzowski, w roku 1833 dnia 24 listopada, wy-
stawit opere z tekstem Dmuszewskiego pod tytutem: Hra-
bia Weselinski; powodzenia nie miata.

Stanistaw Moniuszko, skomponowat muzyke do ope-
retki Oskara Milewskiego pod tyt. Loterya-, przedstawiono
ja po raz pierwszy 12 wrze$nia 1846 r. lecz dtugiom na
naszej scenie powodzeniem szczyci¢ sie nie mogta. Do-
piero ukazanie sie¢ z dniem 1 stycznia 1858 r. opery w 4
aktach Halki ze skwarni Wilodzimierza Wolskiego, jak
Z jednej strony stanowi nowg epoke w dziejach naszej
sztuki muzyczno-dramatycznéj, tak zdrugisj, Moniuszko
dat niezaprzeczone dowody poteznego kompozytorskiego
talentu. Halka, przyjeta od publiczno$ci z nadzwyczajnym
zapatem, jest dzi$ i bedzie zawsze chlubg i 0zdobg polskiej
sceny. Tegoz samego roku dnia 24 wrzesnia, Moniuszko

43
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wystawit opere w 1 akcie z tekstem Stanistawa Bogustaw-
skiego pod tytutem: Flis.

Oskar Kolberg znany zbieracz pie$ni ludowych, napisat
do stow osnutych na tle gminndm przez T. Lenartowicza
i kilku innych, operetke w jednym akcie: Krol pasterzy, wy-
stawiong po raz pierwszy 2 marca 1859 roku.

Z oper zas$, ktore o ile mi wiadomo z dawna ukonczo-
ne lub na ukonczeniu sg:

Filibustyery opera czarodziejska J. F. Dobrzynskiego,
znana z piekndj uwertury i Kilku wyjatkéw na rozmaitych
koncertach wykonywanych; od lat dwudziestu przeszto nie
moze sie doczekaé wystawienia.

Wianki, opera w 4 akiach, stowa Baltazara Gwozdec-
kiego, skomponowana w 1855 r. przez Aleksandra Martin,
urodz. 1825, zmartego 9 listopada 1856 w Warszawie.

tucznik Otton-, wielka opera w 5 aktach z tresci prze-
robionej z romansu Aleksandra Dumasa przez Jana Checii-
skiego; obecnie tworca muzyki, dyrektor orkiestry Adam
Muncheimer, ukonczyt jg zupetnie (1).

() Ksigze Antoni Radziwi#t urodzony wwW.Ks.Po-
znanskism 13 lipca 1775 roku, zmarty? w Poznaniu 1833, na-
pisat muzyke do Fausta Goetego, wysoko bardzo w niem-
czech ceniong. Dzieto to chociaz przez rodaka skompono-
wane, lecz dla obcych przeznaczone, pomimo swojej niepo-
spolitej wartosci mato nam jest znane; wiec tez 0 niem na-
wiasowo wspominam W roku 1848, w domu panstwa tu-
szczewskich, amatorowie i artySci pod kierunkiem Jbzefa
Sikorskiego dzieto to wykonali w ttumaczeniu Wihodzimierza
Wolskiego. Antoni Radziwitt jako tworca wielu innych po-
waznych kompozycyi, znakomite zajmuje stanowisko w dzie-
dzinie muzyki klassyczndj.



ROZDZIAL XIV.

ZAKONCZENIE.

Oto jest wszystko, co tylko u nas na polu muzyki dra-
matycznej przez lat oSmdziesigt prawie, czyli od roku 1778
az do dni naszych zrobiono. Kamienski, Wejnert, Jan Ste-
fani, Elsner i Kurpinski, przyczynili sie gtdwnie do rozwi-
niecia i pomysInosci jej w naszym kraju. Kamienski ma za-
stuge pierwszenstwa, a chociaz utwory jego nie posiadajg
wysokiej wartosci tak pod wzgledem muzykalno-dramaty-
cznym jako i narodowym, niemniej przeto jego Nedza
uszczesliwiona, jako pierwsza opera polska, stanowi epoke
w dziejach naszej wiasnej muzyki. Stefaniemu nalezy sie
cze$¢ za obdarzenie sceny ojczystej operg Krakowiaki
i Gorale, utworem osnutym na tle czysto miejscowym;
utworem, ktory jest i bedzie na zawsze ideatem i wzorem
godnym nasladowania dla wszystkich naszych rodzimych
kompozytorow; jedném stowem, utworem prawdziwie na-
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rodowcj opery. Elsnerowi nalezy sie wieczna pamie¢, za
szlachetne a obywatelskie istotnie usitowania, podjete
w celu rozkrzewiania u nas oswiaty muzyczndj, i za liczne
prace w stylu powazno-dramatycznym dokonane; gdyz on
pierwszy u nas dotknat sie w Leszku Biatym, a pdznioj
w tokietku i innych operach swoich, struny liryczno-tragi-
cznej, w ktorg nie $mieli, ani nie mogli uderzy¢ Kamienski,
Wejnert i Stefani. Nareszcie Kurpinskiemu nalezy sie od
potomnosci wdzieczno$é, zi liczne wysokidj dramatycznej
wartosci dzieta, bedace rozkoszg i chlubg wspotczesnych,
a jakiemi przez lat dwadziescia nie przestawat wzbogacac
sceny narodowdj. Sa one dla nas dzisiaj przyktadem, jak
cztowiek, gdy jest obdarzony talentem i chwalebng checig
stuzenia sztuce krajowdj, bez uciekania sie do obcych po
nauke, sam sobie rade da¢ moze, sam na znakomitego na-
wet dramatycznego kompozytora wyksztalci¢ sie jest w sta-
nie. Tak zaprawde! tworca Patacu Lucypera w studyach
naukowych nie miat zadnego nauczyciela; jego przewodni-
kami kompozycyi byli: Hayden i Mozart, albo raczdj nie-
$miertelne utwory tych mistrzéw, dla wszystkich zaréwno
do istotnego uzytku dostepne. Dniem i nocg przesiadywat
on nad genialnémi ich dzietami; podziwiat srodki jakiomi
szczytne swoje natchnienia wypowiadali; poit spragniong
dusze w czystom Zrodle anielskiej harmonii, az wytrwato-
Scig i praca, zdobyt tajniki wiedzy muzycznoj, ktére po-
Zniej byly zaszczytem dla niego i wspotrodakdw. Elsner
wychowany w Niemczech, gdzie muzyka na réwni z inne-
mi naukami miodziezy wyktadang bywa, wiecdj miat nauki
od Kurpinskiego; jako kontrapunkcista rownym byt najwie-
kszym w muzyce mistrzom europejskim; lecz Kurpinski
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wiecej miat od niego tworczego talentu. Jezeli kombina-
cye instrumentalne w ostatnim akcie tokietka wyzsze sg
od podobnych usitowarn w drugim akcie Patacu Lucypera,
to tylko dowdd, ze w technice, Elsner bieglejszym byt od
Kurpinskiego; za to ten ostatui, pierwszenstwo ma przed
Elsnerem wszedzie, gdzie tylko melodya czy kolorytem in-
strumentalnym idzie o wyrazenie uczu¢ dramatycznych.
Elsner, pomimo nauki, walczac przez lat dziesie¢ prawie
z Kurpinskim, nie mégt utrzymac sie na réwni z miod-
szym, energiczniejszym i dramatyczniejszym w pomystach
muzycznych zapasnikiem; ustgpit mu z drogi zostawiajac
go panem pola bitwy, azeby sie wytgcznie poswieci¢ wy-
chowaniu miodziezy i dostarczaniu w przysztosci dla kraju
licznego szeregu zdolnych artystow, tudziez muzyce reli-
gijnej, jaka byla najstosowniejszg dla jego powaznych na-
tchnien i jaka najwiecej kochat. Kurpinski zas, gdyby byt
posiadat nauke Elsnera, kto wi¢ do jak wysokich granic
talent swoj dramatyczny bytby posunat.

Wielka to dla nasz6j sztuki strata, iz od lat dwudziestu
kilku, nie styszymy zadnego z utwordéw scenicznych tych
dwoch najptodniejszych narodowych kompozytoréw; ni¢
tradycyjna snujaca sie tak szcze$liwie przez lat kilkadzie-
sigt, zerwana; pamie¢ jej w niewielkiej juz liczbie o0sob
przechowuje sie tylko, a miodsze pokolenia bardzo mato
i niedokfadnie, albo nic zgota o niej nie wiedza. Tak przy-
najmniej wnosi¢ mozna z dziwnych twierdzer odnoszacych
sie do kwestyi muzyki narodowej albo opery polskiej, ja-
kie czasami spotka¢ mozna w pismach peryodycznych.
Jedni utrzymuja, ,.ze jezeli treSC opery nie bedzie wzietg
z dziejow ojczystych, polska ona nie bedzie.“ Sadze, iz
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z historycznych szkicow dotyczacych kazdego w szczegol-
nosci narodu, na jakie w pierwszych rozdziatach niniejsze-
go dzieta zwracalem uwage czytelnika, przekonano sie do-
statecznie, ze najczesciej kompozytorowie, jakto z samych
tytutdw ich prac wnosi¢ mozna, obierali sobie za przed-
miot do natchnien muzycznych mitologie starozytna,
dzieje grekdw, rzymian, Ilub inDych obcych sobie na-
rodowosci, a wiecdj jeszcze w Swiecie czarodziejskim szu-
kali tresci do rozwiniecia swoich muzycznych zdolnosci.
A przeciez, jezeli byt nim wioch, méwiono powszechnie:
iz to wloska muzyka; jezeli byt niemiec, mowiono: nie-
miecka muzyka; jezeli za$ byt francuzem, moéwiono: fran-
cuzka muzyka,— dla czeg6z wiec, jezeli polak skomponuje
takowg do rzeczy osnut6j na tle historycznego albo legen-
dowego w Grecyi, Hiszpanii, Francyi lub Niemczech zda-
rzenia, dla czeg6z powtarzam, nie mamy powiedziec, iz to
polska opera? Chyba ze zaprzeczamy kompozytorowi praw
narodowosci, ze nie przypuszczamy go do nich! Prawda
iz kazdy kraj, w ktorym muzyka do pewnego stopnia jest
wyksztatcong , posiada pewne wyiacznie cechujace jg tra-
dycye, tudziez sposoby jej uzytkowania, jakie w koricu sty-
lem lub szkotg sie zowig; lecz to stuzy niekiedy do upra-
whnienia w narodowosci tych nawet kompozytoréw, ktérzy
na innej ziemi i wérdéd innych rass sie zrodzili. Gluck byt
niemcem, a jednakze francuzi za swego narodowego kom-
pozytora go uznali; tak samo rzecz sie miata z Cherubinim,
Spontinim, z Haendlem w Anglii, z Hassem i Meyerem we
Wioszech; tak samo z Kamienskim, Stefanim i Elsnerem
w Polsce. Z drugiej zndw strony, chociaz naprzyktad Mo-
zart pisat opery: Wesele Figara, Porwanie z seraju it. p.
nikt go przeciez ani za hiszpanskiego, ani za tureckiego
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kompozytora nie brat, bo w takim razie i nasz Kurpinski
za to, iz napisat muzyke do Patacu Lucypera, ktorego tresc¢
wzietq jest z niemieckiego w Turyngii podania, zastugiwal-
by na nazwe niemieckiego kompozytoral Tak samo uzycie
pewnej narodowej cechy motywu w operze, nic jeszcze nie
stanowi, bo wolno komponujacemu uktadaé w takim lub
innym rytmie swoj pomyst melodyjny; jego gtdwne zada-
nie w tern, azeby dobrze sie z tego wywigzat. Wszak
Weber we Frejschutzu uzyt rytmu i ruchu poloneza, nawet
wioscy kompozytorowie czesto alla Polacca pisujg jak tego
sg przyktady w Cyruliku, Purytanach i t. p. We francuz-
kich dzisiejszych operach, jakze fatwo spotkaC sie mozna
z krakowiakiem, nawet mazurem, a nikt ich za polskich
kompozytoréw nie ma, ani ich dzieta polskiemi nie sa.
W naszej muzyce narodowej, posiadamy wiele rozmaitych
charakterem piesni i tancéw, wydatnie cechujacych rozne
prowincye kraju; poczawszy od wesotego krakowiaka az
do mazura i dum ukrainskiah, wszystko to napietnowane
jest silng barwa plemiennosci réznorodnych szczepéw sto-
wianskich, chociaz od wiekdw w pobratymczym zwigzku
zostajgcych.  Lecz czyz jest sposdb muzyke tak typowa
bra¢ od ludu i wpycha¢ do oper? jak tego niektérzy chca
koniecznie; ,bo wtenczas dopiero tylko“ powiadaja, ,,be-
dziem mie¢ prawdziwie narodowg opere I“ Gdy wystepuja
w dramacie typy ludowe w calej swojej pierwotnej prosto-
cie, zgoda, tam muzyka moze by¢ wzietg od ludu albo na
gminny sposéb nasladowana; wszak nie inaczej postapit
sobie Jan Stefani w Krakowiakach, nie inacz6j takze poste-
powali Elsner i Kurpifski. Do powaznych i patetycznych
oper, gdy tylko wchodzit zywiot ludowy, kmiecy, muzyka
starali sie go uwydatni¢; tak jest w tokietku, tak jest w Ja-
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dwidze, Cecylii Piaseczynskiej, i tak bedzie we wszystkich
innych pracach dzisiejszych lub przysztych kompozytoréw,
bo juzciz w takim przypadku niepodobienstwo jest nawet
inaczdj postepowaé. Ale tam, gdzie idzie o wyrazenie
uczu¢ wspdlnych catej ludzkosci, uczu¢ od wiekéw w je-
dnakowy zawsze sposéb pomiedzy taz ludzkoscig sie obja-
wiajacych, a ktoére muzyka jest w stanie wypowiedzidc;
nakoniec, gdy podoba sie poecie wzig$¢ za bohatyra swe-
go dramatu, nie mowie juz z obcych dziejéw, lecz z na-
szych wiasnych, naprzyktad: Wallenroda, Beniowskiego, Bar-
bare Radziwitéwne albo Marye Malczewskiego i t. p., czyz
namietne ich uczucia, mitosci, cierpienia wielkie, ktorémi
w historyi i literaturze naszej jak skamieniate posagi Nioby
styna, datyby sie wypowiedzio¢ rytmem kotomyi, kujawia-
ka albo dumki ukrainskiej? Nie!l kompozytor mogtby
wprawdzie uzy¢ takowoj muzyki dla nadania wybitniejszej
cechy pewném dodakowom do dramatu indywidualnosciom,
bez ktérych w ostatnim razie obej$¢ sie mozna, nie naru-
szajac W' niczern prawdy dramatycznéj dziejowych bohaty-
réw sztuki.

Bra¢ melodye ludowe—zgoda! Ale jezeli wszyscy po-
zycza¢ tylko bedag ze skarbca muzyki narodowdj, gdziez
znajdzie ona zywioty do odmiadzania sie i dgzenia tetnem
zycia w przysztos¢? Literatura i muzyka narodowa, skoro
sie nie odSwieza i nie odmiadza nowemi bezustannie wsig-
kajacemi w pory narodu pierwiastkami, skostnieje, zamrze,
a on sam w martwg bryte zamieni¢ sie musi. Starzy nasi
kompozytorowie pozyczali wprawdzie muzyki od ludu, lecz
umieli jg zwroci¢ z bogatym i pozytecznym nieraz procen-
tem. Utwory ich przedstawiane na scenie, szybko przeni-
katy raassy stuchaczow; od nich rozchodzity sie rozmaitémi
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drogami, jak sptawndmi kanatami sgczac sie po catym
kraju, az w ostatnich warstwach spoteczenstwa u ludu,
krystalizowaly sie nadtugo lub nazawsze. Dzisiejsi biorg
czesto zdrowe i dorodne ziarno, przerabiajg je w miynie
swych poje¢ artystycznych i niejednokrotnie bezpozyteczng
tylko plewe oddaja.

Niematg trudnoscig dla kompozytora u nas, jest brak
piszacych na polu literatury dramatycznej. Dawnicj czesto
mozna sie byto spotka¢ na scenie z komedya, dramatem,
a nawet tragedyag oryginalng. Bohomolec, Zabtocki, Bo-
gustawski Wojciech, Niemcewicz, Glinski, Hebdowski,
Osinski, Dmuszewski, Felinski, Pekalski, Kropinski, Wezyk,
Chodkiewicz, Skarbek it p. zastuzyli sie scenie naszej,
wzbogacajac jg bezprzestannie oryginalnemi utworami.
Nie zostawili oni arcydziet dramatycznych, ale wiele prac
dobrych, nacechowanych szlachetng daznoscia, a niekiedy
prawdziwym talentem. Publiczno$¢ zywo zajmowata sie
ich utworami; nieraz nattok widzoéw w teatrze byt tak wiel-
ki, iz orkiestre z miejsc wyrzucano by pomiesci¢ sie mogli.
Dzisiaj, odkad znakomity Fredro pisaC przestat, pozostat
tylko Korzeniowski i zrzadka pokazujacy sie Stanistaw Bo-
gustawski, ktérych komedye od czasu do czasu zasilajg
ogotocong z dziet oryginalnych scene polska. Nietrudno
wiec byto Stefaniemu, Elsnerowi i Kurpifiskiemu o libretto,
bo zyli wposrdd doswiadczonych i zdolnych pisarzy, co
wiedzieli mniej wiecej jakie sg warunki lirycznego dramatu,
gdzie muzyce nalezy ustgpi¢ miejsca, by jej zostawi¢ swo-
bode dziatania lub wesprzec jg biegiem akcyi scenicznej.
Napisa¢ prawdziwie dobre libretto, nie jest tak fatwo jak
sie niejednemu zdaje. W Niemczech, gdzie jednakze lite-
ratura dramatyczna posiada wielu zdolnych pisarzy, nie ma
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ani jednego gtosnego librecisty. Wagner sam do swoich
oper tres$¢ ukfadaé jest zmuszony; Meyerbeer, gdy chce
opere napisa¢, do Scribego sie udaje; inni za$ radzg sobie
jak moga. We Wioszech, Soler, Pave i Cammarano za naj-
bieglejszych uchodzg; w jednej Francyi, gdzie dramat ma
tylu wspotpracownikdéw, Scribe trzyma palme pierwszen-
stwa, a po nim idg; Delavigne, St. George, Leuven, Brun-
swick, Beauplan i t. p. U nas, doprawdy nie wiem, kogoby
teraz mozna za najzdolniejszego do napisania libretta uwa-
za¢, czy nie Wiodzimierza Wolskiego?

Jego Halka, pomimo btedéw scenicznosci, pomimo bra-
ku wezta dramatycznego, musi posiada¢ wysokie zalety li-
ryczne, gdy podata sposobnos$¢ Moniuszce do wysnucia
z siebie tylu pieknych i wzniostych mysli muzycznych.

Sposob uktadania tresci do opery jest dwojaki; albo pi-
sze sie calg do muzyki, jak to naprzyklad przyjete we Wio-
szech i Wielkioj operze Paryzkiéj, przeplatajgc wazniejsze
ustepy tak nazwanemi recitativami (1); albo muzyke prze-
dzielajg dyalogi czyli proza, co zwykle ma miejsce w ope-

(1) Wiadomo, iz w operach wioskich komicznych, sam
fortepian towarzyszy zwykle recitatiwvom. Paisiello w dziele
swojém Nina napisaném 1787 r. chciat zmieni¢ recitatiwa na
proze; Garcia stawny $piewak i bieglty dosy¢ kompozytor,
prébowat takze to samo uczyni¢ w swej operze U Califo di
Bagdad wystawionéj w Paryzu 1817 r., lecz nie trwato to
dtugo 1 powrocili zaraz do zwyktego sposobu wykonywania.
Istotnie, w Operze powazncj, komicznej czy mieszancj, pro-
za dziwnie a niekiedy niezrecznie wyglada, dla artystow za$
jest powodem utrudnienia, nawet przeszkodg do swobodne-
go wywigzania eie¢ z rél im powierzonych; lepiéj wiec gdy
caty dramat liryczny $piewnémi recitatiwami sie wypetnia.
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rach komicznych francuzkich. Prozie albo recitatiwom po-
wierza sie akcya dramatu, muzyce za$ wyrazenie uczuc
w nim panujacych z tym atoli wzgledem, by arye prze-
dzielane byty duetami, tercetami, recitatiwami, chérami,
albo innymi wiekszej zbiorowosci wymagajacémi ustepami,
a to dla zachowania wigkszej rozmaitosci w formach ja-
kiomi muzyka odziewaé sie musi. Finaly, jako gtéwne
obrazy wsigkajace w siebie wiele na raz charakterystyki,
tudziez zwigzujace lub rozwigzujace wezty dramatyczne
sytuacji, powinny sie miesci¢ na koncu aktow. Autor tre-
$ci i kompozytor muzyki, wielokrotnie staczajg z sobg nu-
zacg i uporczywg walke, nim dzieto na scenie jest wysta-
wione. Uniesiony w natchnieniu muzycznem kompozytor,
przerywra nieraz zapory krepujgcego go libretta; zmusza
poete do przerabiania nietylko wierszy, scen, aktow, ale
nawet i tresci catej, a czasami rzecz w jednym akcie napi-
sana, przybiera w koncu kilkuaktowe rozmiary; wiec naj-
dogodniej dla obydwdoch, gdy obok siebie sie znajdujg
i wspolnie razem pracuja, bo tatwiej porozumiec sie, ta-
twiej dopomddz, tatwiej ustgpi¢ sobie moga. Juzto poeta
oddany bywa zwykle na pastwe muzykowi; nietatwo od
zbytniej jego wymagalnosci obroni¢ sie moze, chociaz
w chwili stanowczego tryumfu, niknie on zupetnie prawie
pod przewagg chwaly swego tyrana.

Gdy autor libretta posiada znajomo$¢ muzyki, gdy ro-
zumie jak wiele na pomysty kompozytora wywiera wptywu
dtugos¢ wiersza i frazesow, Scisto$¢ albo rozciggtosé wy-
razen, gdy wie co to jest Spiew syllabiczny, czyli ten w kto-
rym na kazdg nute przypada syllaba, jak naprzykiad w re-
citatiwach: i mellismatyczny czyli ten, w ktérym wiecej nut
bierze sie na jedng syllabe, jak w aryach, romansach, dum-
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kach it p.; gdy wie co to jest styl wioski, niemiecki lub
francuzki, jakie sg kazdego z nich warunki, jakie $rodki
i cele, — wodwczas Izej mu nierbwnie z pracy sie wywig-
za¢, bo znajdzie sie w znanym sobie zywiole, jak na utar-
tej, wiadomej wszystkim drodze. Lecz u nas, pod tym
wzgledem jedng jeszcze wiecej napotka przeszkode, bo my
dotychczas nie mamy stylu wlasnego, czyli szkoty. Dziela
Stefaniego, Elsnera i Kurpinskiego, jakkolwiek noszg na
sobie ceche pewnej oryginalnosci, wyptywajacej z podan
miejscowej muzyki, chociaz w ich utworach zna¢ wpltyw
pierwiastkbw melodyjno-narodowych, jakiemi sie¢ przej-
mowali zyjac dugie lata w posréd nich, albo jak Kurpin-
ski, zrodziwszy sie pomiedzy niemi; to przeciez w formie
nie zostawili nam zadnego arcydzieta, coby stanowczo
wptywato na kierunek i daznos$¢ naszej sztuki muzyczno-
dramatycznej. Jeden Stefani w Krakowiakach i Géralach
przekazat nam wzoér godny nasladowania, lecz tylko w o-
perach, do ktérych ma wchodzi¢ zywiot gminny, ludowy.
Ale Elsner i Kurpinski, co w wyzsze sfery dramatu siegali,
co ogolniejsze, kosmopolityczne ze sie tak wyraze, uczucia
malowa¢ chcieli, wptywem swoim na naszg samorodng
sztuke, nie dalekich siegneli granic, nie sformutowali ostate-
cznie stylu narodowego. Nie byli to geniusze, tylko ludzie
talentu; nie zostawili wiec nic takiego, coby$my za ostatnie
stowo w toj sprawie przyjaé mogli. Nakoniec, okolicznosci
same nie sprzyjaty nam wcale; dwudziestokilkoletnia przer-
wa zrzadzita w muzyce naszej dramatycznej wytom, jaki
zapewne niepredko naprawionym bedzie, a przez niego to
wiasnie zostaliSmy zalani powodzig obcych, poteznych
w muzyce zywiotdw. Jedyna droga, przez ktorg tak wielka
dla nas strate powetowacbysmy mogli, jest wczytywanie



349

sie uwazne w liczne i znacznej wartosci prace naszych da-
wniejszych kompozytorow, jezeli juz tak ma byc¢, azeby-
$my ich nigdy na scenie teatru nie styszeli, co jedno mo-
gtoby o wiele przyspieszy¢ wyrobienie sie ogolnych pojec
0 sztuce rodzinnej i uformowanie sie z czasem stylu wia-
snego. Niech nasi kompozytorowie nie przywigzuja sie
niewolniczo do nasladowania obcych utworéw, bo kazden
cztowiek, wiec kazden nar6d, ma swoj ideat piekna, ro-
znigcy sie mniej wiecej w zasadzie, formie lub estetyce.
Thusty i ociezaty niemiec, zrodzony pod chmurném niebem,
karmiacy sie butterschnilami i piwem bawarskiem, czyz nie
bedzie sie¢ roznit w pojmowaniu piekna z zywym i ogorza-
tym od palagcego stonca Wiochem? Dla flamandczyka
kobiety Rubensa i Teniersa, bedg wzorem i typem piekno-
éci; dla mieszkancéw za$ stref potudniowych, tylko wiotkie
i szczupte formy madonn Rafaela i Murilla, 6w typ piekno-
$ci przedstawia¢ beda. Tak samo rzecz sie ma w muzyce;
mglisto$¢, przesycenie harmonii w posrod ktorej bacznie,
nieraz z teleskopem $ledzi¢ potrzeba jak miedzy obtokami
melodyi, owej gwiazdy, owego istotnego storica muzyki,
jest cechg tej sztuki w Niemczech, szczegdlniej miedzy dzi-
siejszymi  miodymi kompozytorami. Wptywy klimatyczne,
obyczaje, wychowanie, wszystko to razem wzigwszy, jest
w Scistej logicznosci z sobg i nie moze by¢ inaczej. U Wio-
chow, jakiem to juz niejednokrotnie wyzej powiedziat,
dzieje sie przeciwnie. Narody powyzsze, idealy swoje
w rozmaity sposob w sztukach pieknych sformutowaty; czy-
liz nam posiadajgcym wiasciwe pojecia o pieknie, wypty-
wajace réwniez z jeograficznych, szczepowych i obyczajo-
wych przyczyn, nalezy bezwarunkowo przywigzywac sie
do obcych, pojecia ich w tym wzgledzie przyswaja¢ sobie
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dla tego tylko, ze nie byhsmy jeszcze w stanie sformuto-
wac takowych u siebie? Nie! po tysigc razy nie! Bogacmy
swa wiedze nauka, bo bez niej nic godnego i wielkiego
stworzy¢ nie mozna; szukajmy przedewszystkiom prawdy
w sztuce, bySmy mogli muzyka wiernie odmalowac uczu-
cia, jak tego nieSmiertelny twoérca Don Juana dat nam
przyktad godny wiecznego nasladowania! Baczmy nako-
niec troskliwie na muzyke ludowa, bySmy w niej ducha
naszego narodu jasno przejrz6¢ mogli; idZmy zawsze za
popedem wiasnego tylko natchnienia, ale nie nasladujmy
niewolniczo obcych , ani tez z jednej ostatecznosci wpada-
jac w druga, nie krepujmy natchnienia w phytkich miejsco-
wosci formutkach. Gdyz jeszcze raz powtarzam: ze jezeli
tres¢ dramatu wychodzi ze sfery ludowej, jezeli zaden
z typow gminnych w akcyi jego nie bierze udziatu, oczy-
wiscie, ze forma i charakter muzyki musi by¢ zupetnie od-
miennej natury. Im wieksze i silniejsze uczucia gra¢ beda
w dramacie, tem muzyka chcaca je wiernie malowac,
ogolniejsza bedzie; musi ona utraci¢ ceche miejscowg
a przyja¢ ogoélng, stosownie do tozsamosci uczu¢ ogarnia-
jacych ludzko$¢ catg. Muzyka w takim razie wyzszo$¢ ma
nad mowa, bo ona jest jezykiem powszechnym, dla wszy-
stkich zaréwno zrozumiatym; bo natura jéj elementow
w teoryi i estetyce, nie powinna by¢ krepowang zadnemi
miejscowemi warunkami, ani tez rdznicami miedzynaro-
dowemu Im wiecdj muzyka sie doskonali, tem wiecej staje
sie ogolniejszg, a utrgcg miejscowe dziecinstwa swego ce-
chy. Uniwersalnosc jest jej wiasnoscig i zarazem ostatecz-
ng granicg do jakiej zdazaC powinna. Tiumy wielkich na-
wet talentéw, ulegly zapomnieniu, przez zbyt jednostronne,
miejscowe uprawianie sztuki; mata tylko liczba wyzej poj-
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mujgca postannictwo swoje, Swieci mni¢j wiec¢j jasnym
blaskiem na j¢j niezmiernym horyzoncie; pomiedzy innymi
Mozart, jak gwiazda pierwszo-rzedna, przyswieca i przy-
SwiecaC bedzie w przysztych kolejach loséw tej bozkiej
sztuki na ziemi! Niech fanatyczni zwolennicy miejscowosci
nie obawiajg sie; kompozytor chociaz wezmie za przed-
miot rzecz obcg, chociaz muzyki ludowej do niej nie uzyje,
przeto niemnidéj bedzie ona swojskg, bo juzciz wszelki
pomyst, powstajacy z ducha tajemniczemi tancuchy silnie
z ziemig, tradycja i rozmaitemi klimatycznymi lub moral-
nymi wzgledami splecionego,—musi w objawieniu sie swo-
jém, uwydatni¢ ceche pochodzenia, chociazby celem jego
wyrazu byt przedmiot najkosmopolityczniejszy w Swiecie!

X0»ibcC.
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SPIS
Wszystkich oper granych w polskim jezyku
na teatrach Warszawskich

0d zatozenia polskiej sceny, do 20 Kwietnia 1859 roku.

Niniejszy Spis oper rozpoczety przez Dmuszew-6kiego i dopro-
wadzony do 20 Kwietnia 1820 roku, uzupetnitem doprowadziwszy
do 20 Kwietnia 1859 roku. Dmuszewski pomiedzy operami, nie
wiasciwie pozamieszczat wiele melodramatow ; niechcac jednakze
w niczem narusza¢ pracymojego poprzednika, zostawitem takowe,
oznaczywszy stosownym nawiasem. O$mielitem sie takze dodac
kilka uwag w odsytaczach, jakie za potrzebne do objasnienia pe-
wnych szczegdtéw uznatem.

Cyfry statystyczne lepiej nie raz Swiadczg o wartosci dzieta lub
jego pow’odzeniu, anizeli najobszerniejsze osobistemi wnioskami
poczynione opisy. Chcac przeto wiekszg przystuge publicznosci
uczyni¢, postanowitem Spis wszystkich oper granych w polskim
jezyku umiesci¢ na koncu niniejszego dzieta w mniemaniu, iz bedzie
on stanowit niejako arytmetyczne zwierciadto, odbijajgce cyframi
dzieje naszej opery narodowc;j.

Maurycy Karasowski.

45
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Ile razy
bé/}a grar{q
. Ktynpozytor - o %gcé%:
Tytut Dzieta Muzyki Autor Poezyi Ttumacz sieisz]
Nedza uszcze$liwiona  Kami eniski |Ks. Bochomolec  Oryginalna 31 1778
ibednarz Audinot Audinot Boduin 41 1779
jZoska Kami eriski j Szymanski Oryginalna 76 —
fostota cnotliwa Kamieniski Ks Bohomolec Oryginalna 10
I [Nowa osada Saccliini Kramery N. N. 15
.[Dvaj strzelcy Duiii Anseome Boduin - -
[Nie kazdy Spi ten co .
I chrapi Kajetani (GaetaniJ N. N. Oryginalna 83 —
iStuga panig Paisiello Baurans Bogustawski 55 1730
i Dwoch skapcow Gretry Eenouillot Boduin 14 —
I jKowal Philidor uctans Boduin 13 —
iTradycya zatatwiona ~ Kamieriski abtocki Oryginalna 2 —
fITrzy zyczenia Pergwies Framery Plerozynskl 9 —
| [Cudzy majatek N N. N. N. N. g —
“Cy anka N. N. N1 N. N. N. 8 —
elgrut N. N. N N. N. N. 10
,I/\Vleszczka Urzella Monsigni Fayart Boduin 15 1781
jHalik gospodarski Kamienski Zabtocki Oryginalna 7 —
tkemlra i Azor Gretr Marmontel Kuszewski 2 —
I Pigmalion (melodrama) J. J. Rousseau J. J. Rousseau Wegierski 41 —
iDla..mitosci  zamy$lani .
.;' szaleAstwo ye Saccliini N. N. Bogustawski 31 -
Skruput nlepotrzebny W ejnert N. N. N. N. ) = &
ijFiras katah Paisiello N N Bogustawski 62 —
iSzkota zazdrosnych Salieri N. N. Bogustawski 43 —
IWloszka w Londynie ‘imarosa N N. Bogustaw ski 25 —
jPortret mowiacy ietry Anseonie Boduin 4 —
Cekina Piccini N. N Bogustaw ski 22
Don Juan A lberlini I/abe N. . Bogustaw ski 27 *783
Wiesniaczka u dworu  Saccltini N. N Bogus}awskl 10 __
Porwanie z Seraju (\3”02 rt Erell\fnenStepham N y g 1%11
[ azani |eroz fski
\g'gﬁi“"’ (Wyspa Alzyny) Danzi Kze Mac. Radziwi#t Orygj. |Kylna7 () g 1785
obci wiesniacze  Sarti N N. Pieroztniski 35 1786
jidohanka i Bernaidon (‘imarosa N N. Pier.-zi fiski 24
l éghner weter W ejnert Pierozyuski Oryginalna 2 1787
| Ziolnierz czarnoksieznik Kajetani N. N. Pier.-zynski 10 —
| Mitostki rzemiesinicze ~ ( imarosa N. N. Bogustaw ski 5
| Zazdrosnik na do$wiad-
czeniu Anfossi N N. Pierozynski 1
Kochanek zazdrosny Gretry d’Hell |, ieruz\nski 5 _
Diabla wrzawa Monsgini $ dain Boduin 20
Zo6tta szlafmyca Kajetaui Zabtocki Iryginalna 7 1788
Piekna Arsena 51 misigni I ayart I”iero/3 nski 2 _
Dwaj sie ktuca Mozart N. N. Piemzynski 3 _
Ogrodniczka zmyslona A ufossi N. N. Bogu-law ski 7 1790
Zafira N- N. N. N. Bogustawski 5 —

(i) Niepojmnje jakim sposobem Radziwitt mégt napisa¢ oryginalna tres¢ do muzyki Dan-
ziego ? Kompozytor ten urodzony 15 maja 1763 roku w Manheim, nim osiadt stale jako pod dyre-
ktor nadwornej orkiestry elektora w Monachium, podrézowat wprawdzie po niemczech i wtoszech,
lecz nie ma najmniejszej nigdzie wzmianki, az.eby u nas w kraju byt kiedykolwiek ; tern wiecej«
ze jako nieznajacy polskiego jezyka, niemoégt nawet i zagranica ukttda¢é muzyki do poezyi pol-
skiej. Sadze, ii to bedzie nic innego, tylko druga operetka jaka dla teatru elektora skompono-
walt pod tytutem : Azakia w 1780 r. a ktdra Radziwilt przettumaczywszy a moze przerobiwszy,
dat jej nazwe Agatka.
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lle razy
byta grang
Kompozytor P4 poczat
Tytut Dzieta pozy Autor Poezyi Ttumacz usie'gzej -
Muzyki daty
. | rok
Filozofowie wrzekomi . .

(mniemani) Paisiello N. N. Bogustawski 7 1790
Axur krol Ormus Salieri Baumarchais Bogustawski (1) 137 1793
Piekno$¢ z uczciwoscig . .

rzecz rzadka Martini N. N. Bogustawski 18 1794
Cud mniemany czyli Kra- . .

kowiaki i Gérale dan Stéfani Bogustawski Oryginalna 144 _
Stowik Kamieriski Witkowski Oryginalna 5 1795
Wdzieczni poddani Jan Stefani Drozdowski Oryginalna 18 1796
Drzewo zaczarowane Jan Stefani N. N. N. N. . 5 1797
Drzewo Dyauny Martini N. N. Bogustawski 24 1799
Krél Teodor Paisiello N.. N. Bogustawski 10 —
Pustelnicy Henneberg Szikaneder Bogustawski 7 —
Antreprener w kiopotach Cimarosa Bogustawski 4 -
Sydnej i Zuma (melo- i .

drama) Elsner Bogustawski Oryginalna 1 =
Iskahar &melodrama) Elsner Bogustawski Oryginalna 121800
Amazonki Elsner Bogustawski Oryginalna —
Swieto Braminéw Wenc. Miller N. N. Bogustawski 28 —
Suttan Wampun Elsner Kocebue Glinski i Bogu-

stawski Y-
Margrabia Czynczyry  Cimarosa N. N. Merlini . 1
Flet czarnoksiezki Mozart Szikaneder Bogustawski 67 1802
Przerwanaofiara Winter Huber Bogustawski m
Duchowidz Wenc. Miller Perinot Bogustawski 4
Dwie siostry z Pragi Wenc. Miller Perinot Drozdowski 20 1803
Telemak Hofmaister Szikaneder Bogustawski 28 —
Palmira Salieri N. N. i Bogustawski 36 1804
Mieszkancy' Kamkatal — Elsner Dinuszewski Oryginalna 21—
‘Wiesniaczka dowcipna Paisielto N. N. Ludwik Osinski J—
'Voziwoda Paryzki Cherubini Bouilli Bogustawski 68 —
Zal przed uczynkiem Szpindler N N. N. N. . 4 —
| tdoiska Cherubini Loraux . Bogustawski 4, —
Siedem razy jeden Elsner Daniszewski Oryginalna 36 —
Kani Sinobrody Gretry Sedain Bodnia . 11 1805
Stary trzpiot Elsner Hoffman Matuszewski 4
Kritiewliwy Mcbul Marsolier Matuszewski 1 —
INurzahad” (melodrama) ~ Elsner Caignez Adamczewski 13
Marya Montalhau Winter N. N. Bogustawski 3 —
Tajemne matzeristwo Cimarosa N.N. Adamczewski (2) i

Kurpinski 14
Frozyna Stefani Radet Adamczewski 27 1806
Wieszczka Urzella Elsner Favart Boduin 13 —
iFiluterra Gvilhelmi N. N. N. N. —
Opera komiczna della Maria Segur A daniczewski ZJI —
Tajemnica Soli¢ Hoffman Drozdowski 1 —
Medea ﬁmelodrama) Benda N. N. Zabtocki 42 —
Sad Salomona (melo-

drama) Elsner Caignez Glinski 14 _
Wieza w Neysztad Dalayrac Marsolier Boduin 3 1807
Andromeda Elsner Osiniski Oryginalna 5 —
Intryga w oknach Nicolo Bouilli Osinski 21 —
Rotmistrz Gorecki Stefani Pekalski Oryginalna 10 —
Trybunat niewidzialny

(melodrama) Elsner N. N Wrzesinski 4 —

(fr). Kilka ostatnich przedstawien tej opery, dawnych byto przed laty dwudziestu na wyspie
w +__azk|enrl§ach Kroélewskich pod tytutem Porwanie Aspazyi, lecz tylko 'w stosownych do nazwy
wyjatkach.

f2) Opera taw ttumaczeniu Adamczewskiego raz jeden tylko byta grana. Dopiero w r. 1840
Kurpinski na nowo sam tres'¢ przettumaczywszy, wystawi! ja pod tytutem Mulzenstwo tajemne.



Tytut Dzieta

Polka

Helena

Mieczystaw $lepy (melo-
drama)

Karol W. i Witykind

(melodrama)
Kalif Bogdadu
Alina krdlowa Golkondy
Diabet alchimista
Stary mysliwy
N>»ga drewniana
Szewc i Krawcéwna
Urojenie i rzeczywisto$¢

Echo i
Sniadanie trzpiotow
Dwa stowa

Papirius

garbatych
"Wodze
lister Polski (iin-
JZz0\
Achilles
Gabryella d’Estres
Genowefa
Nina
Ryszard lwie serce
Dwaj Sabaudczykowie
Mezowie bezzenni
Zamek na czarnej gérze
Leszek biaty
Rzym oswobodzony(dra-
ma z chérami)
Zaira
Benefis
Gitara czarownicza
Drabinka jedwabna
Cyrulik wiejski
Szewc czyli Zony prze-
mienione
Oberon
Kamilla
Raul na Krequi
Eliza i Teoryndo
Sardz.ino
Ida
Dwie chatki
jPatag.t-toypera
Oblezenie Gdanska (me-
lodrama)
Kopciuszek
Wawozy Sierramorena
Jozef w Egipcie
Ruiny Babilonu (niel<o-
drama)

Kom pozytor
Muzyki

Stefani
Meliul

Elsner

Elsner
Boieldieu
Berton
Wejnert
Stefani
Gaveaux
Elsner
Elsner
Elsner
Elsner
Dalayrac
Stefani
Meliul

W ranicki
Elsner

Albertini
Paer
Mehul
Meyer
Paisiello
Gretry
Dalayrac
Berton
Dalayrac
Elsnér

Elsner
Frederici
Elsner

Wenc. Miller
Gavaux
Schenk

Portogallo
W ranicki
Paer
Dalayrac
Meyer
Paer
Gyrowetz
Kurpinski
Kurpinski

Kurpinski
Nicolo
Elsner
Mehul

Kurpinski
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Autor Poezyi

Wybicki
Bouilli

Caignez

Lubinska
St. Just
Vial

N. N.

N. N.
Demoustiers
Drozdowski

Pekalski
August
Marsolier
N. N.
Bouilli

N. N.
Drozdowski

Dmuszewski

Marsolier
Nauteuil
Hoffman
Dmuszewski

Wezyk

N. N.
Pekalski
Perinet

Planard
N. N.

N. N.

222

onsel

zzzzz
zz

N. N..
Severin
Zbtkowski

August
Ettienne
N. N

Duval

Pixerecourt

Ttumacz

Oryginalna
Adamczewski

Szymanski

Oryginalna
Dmuszewski
Hebdowski
Drozdowski
P kalski
Sekotowski
Oryginalna
Adamczewski
Oryginalna
Uison
Pekalski
Adamczewski
Pekalski
Wyrwalski
Oryginalna

Oryginalna CI)
Adamczewski
Pekalski
Boguslawski
Pekalski
Boduin
Hebdowski
N. N.
Hebdowski
Oryginalna
Oryginalna
N. N,
Oryginalna
N. N.
Pekalski
Wagrowski
Osinski
Kudlicz
Bogustawski
Pekalski
Rutkowski
Boguslaws i
Kudlicz

Dmuszewski
Nasladowa. z fran.

Dmuszewski
Pekalski

Dmuszewski
Bogustawski

Pawtowski

lle razy
byta grang
od poczat-
ku do dzi”

siejszel
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/rok

1807

182

Q) Albertini Joachim, by} okoto 1784 roku Kapelmistrzem nadwornj’'m Stanistawa Augusta;
Napisat on wiele oper z ktérych Circe przedstawiona w Hamburgu 1785, Virginia opera seria
w Warszawie 1783, najwiecej miaty rozgtosu. Zdaje sie wigc, ze po
abdykacyi Kroéla Albertini zostat w Warszawie, gdy uktadat jeszcze muzyke do powyzszej tresci
Dmuszewskiego. Co sie z nim stato odtgd? niewiadomo.

w Rzymie 1786, Do/i
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lle razy
byla grana
Kompozytor (id é’“%ﬁt-'
Tytut Dzieta pozyt Autor Poezyi Ttumacz Siejsze)
Muzyki atyl
I rok
Marcinowaw Serajufme- Kurpiriski
todrama komiczna) N. N. Pekalski (t) 1 1812
Michat Aniot Nicolo Delrieux Dmuszewski —
Horacyusze i Kurya-
cyusze Cimarosa N. N. Osiniski 5 —
Skarb mniemany Meliul Hoffman Kudlicz 1 —
Gulistan Dalayrac N. N. DmuszewsKi 19 —
Kabnlista Elsner Wezyk Oryginalna t 1813
Romans Berton Loran Kudlicz 4 —
Pukiel wiosow Dalayrac Hoffman Z6tkowski 1 —
Jedna godzina matzen- )
stwa Dalayrac Ettienne Bogustawski i _
Gruba zatoba Berton Ettienne Kudlicz 3
Kuluf Dalayrac’ Pixerocurt Dmuszewski u —
Jan z Paryza Boieldieu_ St. Just Regulski 55 —
Szarlatan Kurpinski Z6tkowski Oryginalna 23 180
taska Imperatora Kurpinski Kocebue Dmuszewski [
Opera na predce Nicolo N. N. Kudlicz 3 —
Agar na puszczy (inelo- o
drania) Kurpiriski Genlis t adowski 1 =
Jadwiga Kurpinski Niemcewicz Oryginalna 3
Nowy dziedzic Boieldieu Ettienne Dmuszewski (2j 13 1815
| Familia Szwajcarska Waigel N. N. Bogustawski 5 —
Aleksander i Apelies Kurpinski Dmuszewski Oryginalna 4 —
Hilary Nicolo Ettienne P&alski 64 —
Nadgroda Kurpinski Dmuszewski Oryginalna 3 —
jKoncert przerwany Berton Marsolier Bogustawski 13 1816
Mata szkota ojcéw Kurpinski Dmuszewski Oryginalna 1 —
iSzkodliwe zwierzeniesig¢ Nicolo N. N. Brodzinski 2 —
Nowe Krakowiaki Kurpiriski Jan N. Kaminski  Oryginalna (3) 25 —
ipryderyka i Adolf Gyrowetz N. N. Kan. Tymowski I —
‘Krawiec amator muzyki Gaveaux N. N. Zo6tkowski 9 —
litendez-vouz Fryzyera o
(intermezzo”™ Goraczkiewicz N. N. N. N. . 2 -
Agnieszka Sorel Gyrowetz N. N. Pawtowski 2 —
Doktor Turecki Nicolo Armand Gouffe Dmuszewski 2 —
eDziadek Kurpinski N. N. Osinski 3
Hero i Leander fmelo- L
j drama) Kurpinski N N. N.N. 2 =
Julia Catruffo Dupaty lipinski 4 —
jJan Kochanowski Kurpiriski Niemcewicz Oryginalna 7 1817
iOpera wioska w podrézy Fiorayanti Picard Kruszynski 3 —
[Kwadrans milczenia Gaveaux Guillet Brodzinski 12
Don Juan Mozart Da Ponte Brodzinski 22
Beniowski Boieldieu Duval Kudlicz 4 —
Janek i Stefanek Nicolo — Ettienne Bogustawski 23 —
Baterya 0 jednym Zzot- o .. .
| nierzu (melo ) Kurpinski N. N. Zo6lkow ski 3 =
iW ie$ w gafach Waigel Kocebue Brodgziriski 1 1818

fl) Albo raczej Marcinowa z Dunaju, tak bowiem Kurpinski sam tytutuje te melodrame
w notatkach tyczacych sie dziet jego, jakie mi za zycia jeszcze taskawie udzieli¢ raczyt.

(2) Dmuszewski niewtasciwie w spisie swoim wymienia Nicolo, jako kompozytora tej opery.

(3) Od 1826 roku, taczono niekiedy stare to jest : Krakowiaki i Gorale Stefaniego z Nowemi
Kurpinskiego, i tym sposobem dawane byly w ciggu jednego widowiska.



Tytut Dzieta

Wybieg Kobiecy

Czaromyst

Kro! tokietek

Gryzelda

‘[an kred

Spiewaczki wiejskie

Czary bez czaréw

Nic nadto

Zamek na Czorsztynie

Sycytianka w Algierze

Dzwonek

Zbigniew (tragedia liry-
czna

Jagielo w Tenczynie
Szczesliwe oszukanie
Fanszetka

Kaimora

Czerwony Kapelusik
Klarynecik magnetyczny

Tytut Dzieta

Gulnara niewolnica
Perska

Handel na zony

Westalka

Pan Gniewosz

Emma z Roxburga

Rendez-vous na przed-
. miesciu

Nocleg w zamku

Cien Ks. Jézefa Ponia-
towskiego czyli wpro-
wadzenie jego na pola
Elizejskie (obraz hi-
storyczny )

Lesniczy w puszczy Ko-
zienickicj

Skromnisia czyli same
Kobiety

Przed $lubem i po $lubie

Cyganie

Dwoch zazdrosnych

358

Kompozytor

Muzyki Autor Poezyi
N. N. N. N.
Kurpinski N N.
Elsner Dmuszewski
Paer N. N.
Rossyni N. N.
Fioravanti N. N.
Nicolo N. N.
Boieldieu N. N.
Kurpinski Jozef Krasinski
Rossyni N. N.
Herold Theaulon
Kurpiriski Niemcewicz
Elsner Chodkiewicz
R_OSSan N N.
Himmel Bouilli
Kurpinski Brodziriski
Boieldieu N. N.
Damse N. N.
Kompozz_tor Autor Ttumacz

Muzyki Poezyi

Dalavrac z fran. Dmuszewski
Herold z fran. Dmuszewski
Spontini leuy Dmuszewski
Kreube N. N. N N.
Meyerbeer ~ Marsolier ~ Godebski
Nicolo z fran. N. N.
Damse z fran Kudlicz
Kurpifski  Debray. Oryginalna
Kurpifski  Krasifiski ~ Oryginalna
Dalayrac Dupaty Pekalski
Fetis z fran,  Kurpinski
Mirecki D Kniaznin Orygiiialna
Zofia Gait N. N Miniewski

lle razy
byta grana

od poczat”
Thumacz ku do dzi-
sjejszéj
daty
/ rok
N N. 1 1818
Z6tkowski 21
Ory?’nalna 271 _
K rolikowski 13 _
Brodzinski 36 _
Krolikowski 26 _
Bogustawski 5 1819
Bogustawski 1
Oryginalna 9 _
Brodzinski (1) 1
Dmuszewski 23
Oryginalna 7 _
Oryginat na 2 1820
Brodzinski 30
Bogustawski 3 _
Oryginalna 6 _
Krolikowski 27 —
Dmuszewski 1 -1

lle razy byfa grang od po-
czatku do dzisiejszej daty

Dzirn Igo przed-
data rok 7R DY

»

15
22
36
3
1

B WO W

1820 3 Grudnia
15 Grudnia
1821 21 Lutego
_ 9 Marca _
_ 6 Kwietnia
27 Czerwca
13 Lipca

13 Wrzesnia
28 Pazdziernika

— 30 Grudnia
1822 27 Lutego
23 Maja
22 Grudnia

(1) W roku 1819 ta opera w ttumaczeniu Brodzinskiego pod tytulem Sycylianica w Algierze,
raz jeden tylko przedstawiona, nastepnie w 1826 zupetnie na nowo przez Bogustawskiego prze-
tlumaczona, dangbyta pod tytutem nieréwnie wtasciwszym : Wioszki w Algierze.
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Ile razy byla grang od po-

‘ Tytut Dzieta Knmpozytor  Autor czatku do dzisiejszej daty
. =) ; Ttumacz
Muzyki oezyl
J rok Dzien Igo_przed-
stawienia
Kapelmeister z Wenecyi . . .
i fpot-pourri) Breitenstein  N. N. N. N. 1 1823 16 Maja =
iKlatka Damse z niemiec  Damse | — 24 Pazdziernika
(Turek we Whoszech Rossyni z wioskiego Osinski 52 1824 17 Marca
Sroka ztodziej Rossyni Z Vlos Osiriski (1) 58 1825 22 Lutego
(Cyrulik Sewilski Rossyni Baunarchais Bogustawski ill — i9 Pazdziernika
~.Dawne czasy [pinte | Sté-
" fani Jozef z fran. Godebski 1 1826 26 Kwietnia
.Wolny Strzelec (Frei . .
scliutz) Weber Fr Kind Bogustawski 11 4 Lipca
Wioszka w Algierze Itossvni z wios Bocuslhm sKi 49 — 8 Grudnia
(Dama Biata Boieldieu Scribe Bogustaw ski 35 182' 23 Sierpnia
Otello Rossyni z «los. Minaso w icz 14 828 14 Czerwca
Telemak Boieldieu 1 fran N. N. 3 — 24 Sierpnia
i Scribe i De- -0 8 Listopada
[Mularz i Slusarz A liber lay gne N N.
Lek”ya Botaniki Ste-faiii Jozef z fran.  Szymanowski | 1829 15 Marca
Cecylia Piaseczyriska — Kntpinski ~ Dnwiszewski 0 ryginalna 11— 3l Maja
Kopciuszek Rossyni ulos. N 'N. [l — 29 Sierpnia
Hrabia Ory Rossyni Z fran Slowaczyiiski 14 1830 27 Marca
Aniela P.«er Z U los. N. N. 4 — 24 Lipca
Niema z Portici 1liber Del vigne  Minasowicz (2) 09 831 15 Styczn’a
Kra Diayolo Aliber S. ribe I Olsier 72 — 13 Sierpnia
(Narzeczona Auber z fran- Piolro« ski 32 1-832 28 Czerwca
(Hrabia W eselinski Brzowski Dmuszewski  Oryginalna £ 1833 24 Listopada
“W Zampa llerold Scribe _ Jasinski 78 1834 9 Marca
de Plaurd i o
Blyskawica Halewy St. George Jasinski 3l 1856 24 W rzes$nia
Sc. ibe i De- Daniszewski i .
Robert Diabet Mryerbeer layigne Jasinski 197 1837 16 Grudnia
Pacztylion z Longjuineau Ad~ Adam Leuven i o .
\ap6j Mitosny Donizetti Brunswick Jasinski 17 18 8 5 Maja
Kon Spizowy Aliber z wlos. Kurpinski (3) 160 183" 26 Stycznia
Lunatyczka Be'Ttini Scri be Jasinski (4) 44 — 12 Sierpnia
z wios. Kurpinski 1840 2 Czerwca
Piwowar z Preston Adam Leuven i,
Brunswick .I. B. Wagner 18 184 6 Marca
Jezioro Wiszczek Auber Scribe i Me L
lesvi lle Jasi riski 95 184" 30 Marca
_< Kontrabandzista Damse Bogustawski  Orygiii-.Ina 3 1844 | Czerwca
Syrena Auber Scribe Jasinski 9 {845 | Stycznia
Norma B. Iljni z wios. Jasinski 62 — 8 Maja
tucya z £amermooru Donizetti ZUloB Srgel i fiski 27— 17 Czerwca
Przysiega Merc..doute K Rossi  Jasinski 27 — 31 Lipca
Betti Doiii/elti D nizeiti  Matuszyriski 2> — 15 Sierpnia
Ferdynand Kortez Sp.iiiliiii Jon Jasinski 12— (6 Grudnia
W spotka z Szatanem | Auber Scribe Jasinski 24 |84u[ 1 Lutego

(1) Kurpinski dorobit recitatiwa.

(23 Pierwszych sze$¢ przedstawien sktadato sie tylko z trzech aktéw; dopiero 3 maja t.r.
cata opera pierwszy raz dang byla. W roku za$ {845, Dyonizy Minasowicz zapetnie na nowa ja
przerobit.

(3) Ogromne cyfry niektérych wioskich oper jak naprzAktad Napoju. Mitosnego, Lunatyczki
Lucyi i t. p. niech uiedziwiag nikogo, g<lyz czesto bardzo jeden lub najwiecej dwa akta tych oper
dawane byly i to zwykle przed rozpoczeciem Baletu.

— (i) W roku 1859 ta opera wznowiong zostata; w miejsce prozy Moniuszko dorobit recitatiwa.



Tytut Dzieta

Lucrezia Borgia
Corka Regimentu

Aleksander Stradella

Don t asquale
Loterya

Go$¢ z tamtego $wiata

Scaramuccia czyli por-

wanie Heleny

Montecchi Capuletti

Linda z Chainouni
Mama Rozalina

Jerozolima (Lombardig

Marynarze
Macbeth
Foicari

Hayde

Marta

Wesele Figara
Belizariusz

Emaili

Dobra noc panie Pan-

tateon
Paola
Dolina Andory
Bravo
Marco Spada

Oberza pod koszem

kwiatow
Wieszczka réz

Lalka Norymbergska

Piorun
Zydéwka
Halka
Hugonoci
Flis

Krél Pasterzy

Matzenstwo przy latar-

niach

Kompozytor
Muzyki

Donizetti
Donizetti
Elotow
Donizetti
Moniuszko

Gomis

L. Ricci
U.llinl
Donizetti
Donizetti
Verdi
Flutow
Verdi
Verdi
Auber
Flutow
Ricci
Donizetti

Verdi

Grisar
Flutow
Halewy
Merendante
Auber

Am. Thomas
Halewy

Adam

J. Stefani
Hakwv
Moniuszko
Meyerbeer
Moniuszko

Oskarg Kol-
berg

Offenbach

() Scena i arya komiczna tylko.

(@]

Na teatrze Rozmaitosci.
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Autor
Poezyi

z whos.
z whos.
z niem.

z wios.
Oskar Mi-
lewski
Albert Cal-
vimont

z wihos.

z whos.

Z Mlos.

z wios.

Soler

F riedrich

Piave

Piave

Scribe

Friedrich

Z wios

Sajvator
Camniarafio

Piave

Lockroy i
de Marvan

St George

St. .

G Rossi

Scribe

Leuven i
Brunswick

Scribe i St.
George

Leven i
Beanplan

Clairvill

Scribe

W+ Wolski

Scribe

St. Bogu-
stawski

T Lenarto-
wiczi kilku
innych

Carr; i Battu

Ttumacz

Sygetynski
Jasinski
Jasinski
Jasinski

Oryginalna
Jasinski

Jasinski

J. B Wagner
Jasinski
Jasinski (1)
Jasinski
Jasinski
Jasinski
Jasinski
Jasinski
lasinski
Checinski

Jasinski
Checinski

M atuszynski
Matuszynski
Jasinski
Checinski
Checinski
Krzyminski
Checinski
Matuszynski
Halpert (2)
Checinski
Or\ ginalna
J. B. Wagner

Oryginalna

’Oryginalna
J B. Wagner

Po dzien

lle razy byta grana od po«

czatku do dzisiejszej daty

| rok Dzien Igo przed-
.

44 1846
9 —
64 —

1847
1848

57 1849
69 1850
81 1851
13 1852

1853
23 1854

15 1855

3 1856
39 1857
44 1858

staw I«nia

13 Kwietnia
9 Maja

20 Czerw ca

20 Sierpnia

12 M rzesnia
14 Listopada

22 Grudnia
10 Kwietnia
11 l.ipca

2 Marca

25 Marca
17 < zerwca
| Stycznia
24 Maja

28 Lipca
20 Stycznia
23 Marca

27 Czerwca
25 Stycznia

17 Stycznia

3 Czerwca

9 Pazdziernika
17 Marca

23 Kwietnia

21 Pazdziernika

15 Lutego

30 Wrze$nia

21 Maja
8 Lutego
| Stycznia
11 Lipca

24 AVrzesnia

2 Marca

io Marca

20 Kwietnia 1859 roku.
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