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PRZEDMOWA.

Wydane przezemnie w r. 1869 dzietko p. t. ,,Zasady Muzyki*
zostato w zupetnosci wyczerpane. Ta okoliczno$¢ sktonita mnie do
powtdrnego wydania, przyczem jednakze, obok uzupetnienia wielu
szczegOtdw, wprowadzitem zmiang w samymze sposobie wyktadu.

Dtugoletnia praktyka nauczycielska data mi prze$wiadczenie,
iz najwiasciwsza, ze wzgledu na przystepnosc, jest nauka podawana
w formie pytan i odpowiedzi. Systemat ten, mniej dzi§ uzywany,
wydac sie moze zbyt elementarnym i drobiazgowym, lecz podiug
mnie, jest to najpewniejszy i najszybszy sposéb do osiagniecia celu.
Niewiele znalez¢ mozna tak wielkich talentéw, tak bystrych
umystow, dla ktérych wyktad, prowadzony sposobem potocznego
opowiadania, bedzie wystarczajagcym. Dla wiekszosci potrzebnem jest
jak najwieksze uzmystawianie przedmiotu za pomocg kilkakrotnego
powtarzania, do czego wtasnie forma pytan i odpowiedzi znacznie
dopomaga. Przytem, w wykiadach moich, w Konserwatoryum
Muzycznem Warszawskiem ten systemat zostat przyjety, a tern
samem dzietko niniejsze ulatwi prace uczniom Instytutu, dajgc im
mozno$¢ o0szczedzenia czasu, obracanego przedtem na spisywanie
kursu. Dla osdb, ktére pragng ksztatci¢ sie bez pomocy nauczyciela,
dzietko w formie wyzej wzmiankowanej skre$lone, okaze sie réwniez
praktycznem i pozytecznem.

Wreszcie, wszedzie, gdzie tego zachodzi potrzeba, znajdujg sie,
obok pytan, osobne uwagi, rozjasniajace przedmiot jak najbardziej
szczegOtowo.  Stowem, staratem sie nie oming¢ i nie zaniedbac
niczego, co moze by¢ potrzebnem i przydatnem do gruntownego
obznajomienia sie z zasadami muzyKki.

Karol BtndzifiK ka.
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ZASADY MUZYKI.

Nr. 1.

Cojest muzyka ijakie sajej rodzaje?

Muzyka jest sztukg wzbudzania wrazen i uczu¢, za pomoeg dzwiekéw czyli
tonéw. Dzieli sie na rozmaite rodzaje, a mianowicie: moze by¢ Religijng, Ta-
neczng, Wojenng, Dramatycznag, i t. d.

Nr. 3.

Jakie sg gtéwniejsze znaki muzyczne?

Glowniejsze znaki muzyczne sg: Piecidlinija, Nuty, Pauzy, Klucze, Znaki
chromatyczne i t. d.

Nr. 3.
a) Dejest rodzajow nut?
a) Rodzajow nut jest siedm, jako to:

Cata nuta. P6t nuta. Cwierciowa. Raz wiazana. Dwa razy wiaz. Trzy razy wigz. Cztery razy wiaz.
L]
1 . |
(0] 0 o) 'h S& 0]
la. 2-a. 4-a. 8-a. 16-a. 32.

b) llejest pauz? (Znakéw milczenia).
b) Pauz jest takze siedm, i te wartoscig swojg odpowiadajg nutom n. p.:

Cata pauza.  Po6t pauza. Cwierciowa. Raz wigzana. Dwa razy wiaz. Trzy razy wigz. Cztery razy wiaz.

3 i ?2- | >

Poréwnanie z nutami.

L X
=



Uwaga 1-sza. Cala pauza miesci sie zwykle pod czwartg linijg, za$ pot-
pauza nad trzecig,—pozostate za$ pisza sie mnicj wiecej w posrodku pieciolinii.

Nuty wigzane moga sie tgczy¢é w sposob nastepujacy:
u* m u ~rt. d.

;€) Jak mieszczg sie fiuty na pieciolinii?

]

Pud 1-sza,

d) Czy oprdcz pieciu linij gtdwnych sa jeszcze inne ijak na nich mieszcza
sie nuty?

d) Opx-0cz pieciu linii gtownych, sg jeszcze tak nazwane dodane gorne (po-
wyzdj pieciolinii) i dodane dolne (poniz¢j pieciolinii) np.:

__ __ Na1-szdj d. dolIngj, na 2-§j d. d. na 3-ej d. d.
Na 1-sz¢j dodanej  na 2-ej d. g. na 8-¢j d. g.
gornej,
© Z © ji — = Pod 187%4d. dolna, pod 2-g%d. d. pod 3-ci% d. d.
Nad I-sz% dodang nad 2-ga d. g. nad 3-ci%d. g.
goérna, O ©

Uwaga 2-ga. Linije dodane stuza dla pomieszczenia nut, ktorych piecio-
linija pomiesci¢ nie mogta, tak w gornym jako tez w dolnym kierunku.

Szereg nut na linijach gtéwnych dodanych gornych i dolnych.

Nuty na linijach dodanych
dolnych. Na linijach gtéwnych.

it od
| ? ‘ - i \ ( Na linijach dodanych gérnych.
e) llejest liter mu%cznych?
e) Liter muzycznych jest siedm, tylez ile jest gatunkéw nut i pauz, t. j.

C D E F G A H
Do, Re, Mi, Fa, - Sol, La, Si.



Klucze.
Nr. 4.
a) lle jest kluczy?
a) Kluczy jest trzy, jako to: klucz Gr, F i O.

b) Jak pisze si§ klucz Gr ijak podtug niego czyta¢ nuty?

b; Klucz G zwany wiolinowym pisze sie na linii drugiej, a nuta na téjze
linii bierze od niego nazwe, rozdzielajgc reszte liter pomiedzy wyzsze i nizsze
nuty, podtug porzadku alfabetycznego liter muzycznych, np.:

Nuta kluczowa g a h C
|_Szy G V‘d h 'c d e r - ®
Klucz wioli-
nowy G na
drugi¢j linii. f » 0
h 9 it d

¢) Jak pisze sie Wucz F ijak podtug niego czyta¢ nuty?

c) Klucz F, zwany basowym, miesci sie na linii czwartej, a nuta na t¢jze
linii, bierze od niego nazwe, rozdzielajgc reszte liter, pomiedzy wyzsze i nizsze
nuty, podtug porzadku alfabetycznego liter muzycznych np.:

2-gi Klucz basowy F na linii czwartdj.

Nuta kluczowa. d e

F 9 a h c

*—h
«

t —itd
* >k
e d c h a g f e
Uwaga 3-cia. Prosty i tatwy sposob nauczenia sie nut jest nastepujacy:
Azeby przedewszystkiem uczacy sie poznat nazwy nut, na pieciu gtownych li-
nijach np.

G

Klucz wiolinowy
e h d f

Poznawszy te 5 nut doktadnie, z tatwoscig dowie sie z alfabetu muzyczne-
go, jak nazywac sie bedg nuty pomiedzy linijami. Przypomiuamy tutaj jeszcze
raz alfabet muzyczny, podajgc zarazem szereg nut nalezacych do klucza wio-



d) Klucz C moze by¢ trojakim, otrzymuje on nazwe stosownie do miejsca
jakie zajmuje na pieciolinii.
C) Na jakich linijach zajmuje miejsce klucz C?
€) Na linii pierwszej, trzeciej i czwarte;j.
C G C
Klucz C.

f) Jak nazywa sie klucz C umieszczony na pierwszej linii ijak podiug
niego czyta¢ nuty?

i) Klucz C na pierwszéj linii nazywa sie sopranowy, a nuta na téjze linii
bierze od niego nazwe n. p.:

Klucz Csopranowy L —
na 1-¢j linii. N

g) Jak nazywa sie Iducz C umieszczony na trzeciej linii ijak podiug nie-
go czytac nuty?

g) Klucz C, na trzeciej linii, nazywa sie altowy, a nuta na tcjze linii
bierze od niego nazwe nip.:

Klucz C Altowy J7— — = i #. <« r- — —
na 3-¢j linii. 36 v~ e L.
f a G e g h d
h) Jak nazywa sie klucz C umieszczony na linii czwartej ijak podiug

niego czytac nuty?
h) Klucz C, na czwartej linii, nazywa sie tenorowy, a nuta na tejze linii
bierze od niego nazwe np.

Klucz C tenorowy zjHr . ff—* o
na 4-¢j linii.



i) Jaki jest stosunek poréwnawczy pomiedzy kluczami C, a lgz samg
tg G klucza wiolinowego? ,

i) Nuta C klucza sopranowego, altowego i tenorowego, odpowiada swym
dzwiekiem nucie C, ktora w kluczu wiolinowym miesci sie na pierwsz¢j dodanoj
u dohtu (G raz okreslne) n.p.:

C
Toz samo C w basie
lecz nie kluczowe.

G

Uwaga 4-ta.  Stosunek powyzszy utatwia zapoznanie sie z wkasciwém po-
tozeniem kluczy C, biorgc na klawiaturze fortepianu za przewodnika nute C
klucza wiolinowego, ktdra sie miesci na pierwszej dodanej u dotu. A teraz na-
lezy spojrzd6¢ na klawiature, i tam zastanowi¢ sie nad wihasciwg pozycya, czyli
rozpotozeniem nut wszystkicP kluczy. | | I

Utatwienie czytania nut w kluczach C.

Nr. 5.

a) Jak czyta¢ nuty klucza sopranowego?

a) Nuty klucza sopranowego czytaC nalezy tercyg nizej (trzeci stopien)
od nut klucza wiolinowego.

b) Jak czyta¢ nuty klucza altowego?

b) Nuty klucza altowego czyta¢ nalezy sekunda wyzej (stopien drugi) od
nut klucza wiolinowego, lecz ta sekunda miesci sie na klawiaturze w oktawie
nizej.

c) Jak czyta¢ nuty klucza tenorowego?

C) Nuty klucza tenorowego czyta¢ nalezy sekundag nizej od nut Klug
wiolinowego, lecz ta sekunda na klawiaturze miesci sie w oktawie nizej.

Uwaga 5-ta. Oto szereg nut, z ktérych kazda ma by¢ przeczytang we
wszystkich powyzszych kluczach, i wskazang na klawiaturze w wasciwéj pozy-
cyi, przez klawisz a zatem i dzwiek.



Podziat dzwiekow.
3ir. O.
a) Jak dzieli sie caly szereg dzwiekow muzycznych?

a) Dzwigki dzielg sie na oktawy, z ktorych kazda posiada swojg nazwe
i tak: Pierwsza oktawa, poczynajac od najnizszego C zowie sie Kontra. Druga
oktawa, poczynajac od nastepnego C, zowie sie Wielka, Trzecia Mata, Czwarta
Raz okreslna, Pigta 2 razy okres$lna, Szosta 3 razy okreslna, Siédma 4 razy
okreslna. Kilka dzwiekow, ktdre poprzedzajg pierwsze C, zowig sie dzwiekami
ponizej oktawy Kontra.

b) W jakiej oktawie miesci sie nuta kluczowa wiolinowa G, nuta klu-
czowa basowa F i nuta kluczowa C sopranu, altu i tenoru?

b) Nuta kluczowa wiolinowa G miesci sie w posrodku oktawy czwartcj,
czyli raz okreslngj. Nuta kluczowa basowa F, miesci sie w posrodku oktawy
trzeci¢j, matej. Nuta kluczowa C, sopranu, altu i tenoru jest zawsze toz samo
C, ktdre rozpoczyna oktawe czwartg czyli raz okreslna.

Pisanie nut w kluczach C.

Uwaga 6*ta. Kazdy dzwiek uderzony na klawiaturze powyzej raz okreslo-
nego C, pisac sie bedzie wyz¢j linii, ktérg klucz. Gzajmuje, ito w odlegtosci jaka
wypadnie z kolei nastepujacych po sobie stopni. Obecnie uczen uderza klawisz,
zadajac sobie pytanie: na jakiej linii winien go napisa¢, w kluczach sopranowym,
altowym, tenorowym a nawet i w kluczu basowym. Nadmieniamy tutaj, ze
przy t¢j czynnosci klucz wiolinowy, znanym by¢ winien gruntownie.

Podziat nut.
Nr. 7,

Jak dzielg sie nuty na coraz drobniejsze wartosci?

Nuty dzielg sie podtug nastepujacej tablicy np.:
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Znaki Chromatyczne.

>Tr. H.
a) Jakie sag maki chromatyczne?

a) Znaki chromatyczne sg: Krzyzyk ft, Bemol V, Kasownik 5 Podwdjny
krzyzyk X, Podwdéjny Bemol Wt Podwdjny kasownik

b) Jakie ma znaczenie krzyzyk pojedynczy?
b) Krzyzyk pojedynczy podwyzsza dzwiek o pdét tonu i dodaje do jego
nazwy korcowke is, np.:

c cis g gié f fis d dis a ais it d
c) Jakie ma znaczenie bemol pojedynczy?
C) Bemol pojedynczy b, obniza dzwiek o pét tonu i dodaje do jego nazwy
koncowke es, a niekiedy przez skrocenie samo s, n. p.:

v Foeennn n EEEER g
€s h hes g ges a as

d) Jakie ma znaczenie kasownik pojedynczy?

d) Kasownik pojedynczy ff, przywraca dzwiekowi pierwotne brzmienie, a
nucie pierwotng nazwe, odrzucajgc znak chromatyczny poprzednio przy nigj
umieszczony n.p.:

fis f b h cis €s
c) Jakie ma znaczenie krzyzyk podwojny?
e) Krzyzyk podwéjny x, podwyzsza dzwiek o dwa pét tony (caty ton)
i dodaje jego nazwie koncowke is—is, n.p.:
X O0—X0 f= jt.d
d disis f  fisis cis (*) cisis gis gisis
f) Jakie ma znaczenie bemol podwdjny?
f) Bemol podwdjny V?, obniza dzwiek o dwa pot tony (caty ton) i dodaje
nazwie koncéwke es—es, n. p.:
Sz SE 5- it d
eses a  asas des deses balbo 7tes bb alboheses

(*) Krzyzyk podwéjny podwyzszy nute tylko o pdl tonu jezeli ta byla juz raz
poprzednio podwyzszong krzyzykiem pojedynczym.
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g) Jakie ma znaczenie podwdjny kasownik?

g) Kasownik podwojny tt, niweczy znaczenie podwojnego krzyzyka, lub
podwdjnego bemola, i przywraca dzwiekowi pierwotne brzmienie, ‘a nucie pier-
wotng nazwe, np.

fisis f €ses e cisis c asas a it d.

h) Jak obnizy¢ opdl tonu dzwiek, przy ktorym zastalismy podwdjny krzy-
zyk, lub jak podwyzszy¢ o pdl tonu dzwiek przy ktdrym zastalismy podwojny
bemol?

h) Powyzsze pytanie objasnia przyktad:

it W rlatf=z=ESE
cists cis eses es
M el9- . . y
* a) llejest pojedynczych krzyzykéw?

a) Pojedynczych krzyzykdw mamy tyle ile nut w alfabecie muzycznym,
to jest siedni.

b) Ile jest pojedynczych bemoli?

b)mPojedynczych bemoli jest takze siedni, n. p.:

- Nastepstwo krzyzykéw i bemoli pojedynczych.
a) Krzyzyki: Fis, Cis, Gis, Pis, Ais, Eis, His.
1 2 3 4 5 6 7
b) Bemole: B, Es, As, l)es, Ges, Ces, Fes.
/ ¢) Jak nastepuja po sobie krzyzyki podwdjne?

c) Skonczywszy szereg, siedmiu pojedynczych, wracamy do pierwszego
i wtym samym nastepstwie zdwajamy kazden z nich. 1 tak, poniewaz pierwszy
krzyzyk pojedynczy nazywat sie fis, to pierwszy podwojny nazywac sie bedzie
fisis, drugi cisis, i t. d.

d) Jak nastepuja po sobie bemole podwojne?

d) Bemole podwojne nastepujg po sobie podiug tejze samej zasady co
i krzyzyki podwdjne.
Nastepstwo krzyzykow i bemoli podwdjnych.
x Fisis, Cisis, Gisis, Pisis, Aisis. ”
l-szy  2-gi 3-ci 4-ty 5ty it d
W Pb, Eses, Asas, Peses, Geses.
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Krzyzyki pojedyncze i podwdjne, bemole pojedyncze i podwojne wypisane
na whasciwych miejscach pieciolinii. (*)

Si % i i, i ulJL b 7 7
< — W i7 — *~ "bh— ¥
A 12345 G7 7 12 3 456 7
X
I E N ~ A" S ' _10- S I 7, N
N 5l # {/) dTi g‘ey i 7 -m
J i 2 3 4 itd * 1 2 3 4 itd

Znaki przypadkowe chromatyczne.

e) W jakim razie znaki chromatyczne nazywajg sie przypadkowemi?

ej Przypadkowemi nazywajg sie wtedy, jezeli nie naleza do liczby zna-
kéw cliromatyczno-tonacyjnych przykluczowych, a uzytemi sg w ciggu kompozy-
cji. Znale chromatyczny przypadkowy, obowigzuje tylko do korica jednego taktu,
jezeli w tym samym takcie nie zostat wycofanym przez kasownik n. p.:

e 11T

Uwaga 7-ma. W miejscach oznaczonych gwiazdkami znajduja sie znaki
chromatyczne przypadkowe. Kasownik w drugim takcie numeru pierwszego,
jest tylko prostg ostroznoscia, by niepowtérzono dis, podwyzszonego w pier-
wszym takcie. X

Gam ma
Nr. 10.
a) Cotojest gamma?
a) Gamma jest to kolejne nastepstwo dzwiekOw, zawarte w jednej lub

kilku oktawach.

b) Jaka jest sktadnia gammy?
b) Gamma sktada sie z pieciu catych i dwoch pottondw.

c) Jaka roznica pomiedzy catym a pdttonem?
c) Caly ton miesci w posrodku dzwiek, ktérego potton niema.
(Zobacz na klawiaturze gamme np. C.)

(*) Krzyzyki przybywajg kwintami w goére, lub kwartami w ildl, za§ bemole przy-
bywajg kwintami w dél lub kwartami w géro.
NB. Kwinta jest odlegtosciag pigtego stopnia, za$ kwarta odlegtoscig czwartego.
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Tryby tonacyjne.
Nr. 11.
a) lle jest trybow tonacyjnych?
a) Tryby tonacyjne sg, dwa, jako to: tryb Major (Dur, twardy, wesoty)
i Minor (Mol, miekki, smetny).

b) Najakich stopniach mieszczg sie pottony w gammie Major?

b) Pdtony w gammie Major, mieszczg sie pomiedzy 3-im a 4-yin i 7-ym
a 8-ym stopniem. Podobniez z powrotem pomiedzy 8-ym a 7-ym i 4-ym a
3-cim, n. p.:

potton potton

Pétton Dyatoniczny i Chromatyczny.
Nr. 19.
a) llorakim jestpéton?
a) Poton jest dwojaki: Dyatoniczny i Chromatyczny.

b) Jakim jest p6tton dyatoniczny?
b) Pétton dyatoniczny miesci sie na dwdch przylegtych stopniach gammy
i od dwoch stopni bierze nazwe (znaczy on toz samo co mata sekunda w gore
lub na déh, n. p.:
Potton dyatoniczny na dwdéch przylegtych stopniach gammy.

c) Jakim jest pétton chromatyczny?

C) P6ton chromatyczny miesci sie na jednym stopniu gammy i od jedr
go stopnia bierze nazwe, czyli inaczej, sg to dwie nuty jednego stopnia, z ktd-
rych jedna jest podwyzszong lub znizong przez znak chromatyczny, n. p.:

Pé6tton chromatyczny najednym stopniu gammy.

Uwaga 8-ma. Pottony chromatyczne nie moga mie¢ miejsca w gammie
zwyczajnej dyatonicznej, ktéra postepuje tylko stopniami przylegtemu Mieszcza
sie. one wraz z péttonami dyatonicznemi w gammie chromatycznej, ktora sktada
sie z samych péttonow, n. p.:

" Gamma chromatyczna.

a* .. L8 WIM @ *—U&D- g - ;e S
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W powyzszym przykladzie, postepujac kolejno od dzwieku do dzwieku,
bada¢ nalezy nature kazdego pétonu, by odrézni¢ dyatouiczny od chroma-
tycznego.

Nuta charakterystyczna czyli prowadzaca.

Nr. 13.

a) Jakie posiada znaczenie siodmy stopienn w gammie?

a) Siédmy stopien w gammie posiada charakter prowadzacy, albowiem
poczucie stuchu wymaga od niego jakiego$ koniecznego nastepstwa czyli rozwig-
zania. Rozwigzuje sie on na stopien 6smy czyli tonike, z ktdéra tworzy péton
(dyatouiczny). Nuta prowadzaca zowie sie takze charakterystyczng.

Uwaga 9-ta. Postuchaj gammy, zastanawiajgc sie nad daznoscig dzwieku

siodmego stopnia n. p.: ) )
i i

Rozwoj Gamm.

Nr. 14.
a) Jak dzieli sie, pierwotna gamma C?
a) Gamma pierwotna C, dzieli sie na dwie réwne sohie potowy, pod

wzgledem skiadni, z ktérych jedna potowa wyradza z siebie gammy bemolowe,
za$ druga krzyzykowe.
Dziat 1-szy. Dziat 2-gi. IL
Gamma pier-
wotna C.

b) Z ktorego dziatlu gammy pierwotnej C, wyradzajg sie gammy be-
molowe?

b) Gammy bemolowe wyradzajg sie z pierwszego dziatlu gammy pierwo-
tnej C. | tak n. p.:jezeli do pierwszego dziatu gammy C, ktory sie skiada
znut C, d, e, f, dodamy dziat cztero-dzwiekowy nowy w dét, ztozony z nut F, g,

u, h, to ten ostatni z dziatlem pierwszym gammy C\ utworzy gamme, ktéra od
pierwszej swojej nuty otrzyma nazwe. NB. Kazdy nowy przybywajgcy dziatf

(*) Czy mozna powyzszy szereg dzwiekow zakonczy¢ na nucie siodmego stopnia?
nic,— poniewaz ta dazy koniecznie do stopnia ésmego, z ktdrym tgczy sie péttonem.



13

winien by¢ utworzonym podiug wzoru gammy pierwotnej G, w ktdrej pdtony
miescic sie powinny pomiedzy 3-cim a 4-tym i 7-ym a 8-ym stopniem, u..p.:

Dziat nowy dolny. 1-szy dziat gammy G.

Gamma F.

c) Czy dziat nowy dolny, a obecnie pierwszy jest zbudowanym podiu
wzoru dziatu 1-yo yammy C?

C) Dziat nowy F, y, o, h, nie jest zbudowanym podtug wzoru dziatu 1-
gammy C, poniewaz nie posiada pdéttonu pomiedzy 3 a 4 stopniem, jak tego wy-
maga wzOr gammy pierwotnej. A zatem wypada obnizy¢ przez bemol dzwiek
czwarty, i wtedy otrzymamy zadany potton pomiedzy 3 a 4 stopniem i gamma ta
zowie sie gammag F.

1- szagamma . Dziat 1-szy. Dziat 2 gi.
bemolowa F ;fi == — * *—
i 1-szy be- - —-—-- « *o*y I = rsi"zzEEEz
mol F y a b c d e '12f

Uwaga 10-ta. W tym samym porzadku co gamma F, wyradzajg sie na-
stepne gammy bemolowe, wskutek ciggtego przestawiania ich dziatow w kierun-
ku dolnym. Bemole za$ nowe przybywajg zawsze na czwartym stopniu kazde-
go nowego dziatu, u. p.:

2-ga gamma Dziat 1-szy nowy Dziat 2-gi poprzednio pierwszy,
bemolowa B :fb i j------- c i—
i drugi be- | — « *F mF 1— =
mol es. b& "m 2-gi bemol. 12 it d
d) Z ktorcyo dziatu pierwotnej yammy C wyradzajg sie yammy krzyzy
kowe?
d) Gammy krzyzykowe wyradzajg sie z drugiego dziatu gammy C, to jes

y, & li, c. Dodawszy do niego w gore dziat nowy czterodzwiekowy, ztozony
znutd, e f, y, to ten potgczony z drugim dziatem gammy G, utworzy nowsg
gamme, ktdra od pierwszej swojej nuty otrzymuje nazwe, n. p.:

Dziat 2-gi gammy C. Dziat nowy gérny.

Gamma G.

e) Gzy dziat nowy powyzszej yammy>G, jest zbudowanym podiuy wzort
druyieyo dziatu yammy G?
e) Dziat nowy drugi d, e, vy, nie jest zbudowanym podiug wzoru dziatu
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drugiego gammy pierwotnej C, poniewaz péton jego zamiast pomiedzy 7-ym a
8-ym, miesci sie pomiedzy 6-ym a 7-ym stopniem. A zatem wypada podwyzszy¢
przez krzyzyk dzwiek 7-my, a wtedy otrzymamy zadany pétton pomiedzy 7-ym a
8-ym stopniem, podtug wzoru gammy pierwotnej 6’, n. p.:

I-sza gamma krzy- Dziat 1-szy, poprzedni 2-gi. Dziat nowy.
zykowa G, i 1-szy * . .
krzyzyk fis.

[N
Uwaga 1l-ta. W tym samym porzadku wyradzajg sie nastepne gammy
krzyzykowe, wskutek ciggtego przestawiania dziatdw, Krzyzyki nowe przyby-
wajg zawsze na siodmym stopniu nowo sformowanej gammy, czyli trzecim dzia-
tu drugiego nowododanego.

2-ga gamma krzy-  Dziat 1-szy, poprzednio 2-gi. Dzial nowy.

zykowa jD i dru-
gi krzyzyk cis.

Co przedstawia sie w spos6b nastepujacy:
Pierwotna gamma C.

Dziat 1. Dziat 2.

li. 2 bem. 1> 2 krz.

Wig « 2 o r e

f) Jak nastepujg po sobie gammy bemolowe i krzyzykowe?

fj Gammy bemolowe nastepuja po sobie kwintami czyli co pie¢ stopni
w dot, lub kwartami, co cztery stopnie w gére. Gammy krzyzykowe nastepujg
po sobie kwintami czyli co pie¢ stopni w gore, lub kwartami co cztery stopnie
w dét, n. p.:

‘Gammy bemolowe: F,
llo$¢ znakoéw przykluczowych: 1
Gammy krzyzykowe: G

Es, As, Des, Ges, Ces.
3 4 5 6 7.
, A E, H, Fis, Cis.

oN @



Gammy powyzej siedmiu bemoli lub siedmiu

krzyzykow.
Nr. 15.
a) Czy sg gammy, ktére majg wiecej jak siedm bemoli, lub siedm krz
zykow?

a) Sa, lecz zadna kompozycya nie rozpoczyna sie gammg podobnej tona-
cyi. Znalezé je jednak mozna w toku niektorych utworéw gtebszych modulacyi.

b) Jak nazywajg sie gammy, ktére majg wiecej jak siedm bemoli lub
siedm krzyzykow?

b) Gammy takie zowig sie enharmonicznemi.

Gammy bemolowe: Fes, Bb, Es—es, As—as, Des—es,

[10$¢ znakow: 8 9 10 1 12 itd

Gammy krzyzykowe: Gis, Dis, Ais, Eis, His.

Uwaga 12-ta o formowaniu sie gamm enharmonicznych.

Wiadomém jest, ze gamma C podwyzszona o pdttonu na wszystkich swo-
ich dzwiekach wymaga siedmiu krzyzykdw, to jest tyle ile posiada dzwiekdw i
wtedy nazywac sie bedzie gammga Cis. Podobniez gamma C, obnizona o p6tto-
nu, wymaga siedmiu bemoli, to jest tyle ile ma dzwiekdw i nazywac sie bedzie
gammg Ces. A zatem gamma G, ktéra ma jeden krzyzyk, podwyzszona o pét
tonu, mie¢ ich bedzie o siedm wiecej, czyli razem os$m, z ktorych pierwszy, kto-
ry w gammie G byt pojedynczym, stanie sie tutaj podwdjnym fisis, za$ pozostate
szes¢ zostang pojedynczemi, i gamma ta nazywaé sie bedzie gammg Gis. Na-
stepnie gamma D, ktora ma dwa krzyzyki, podwyzszona o p6ttonu,miec ich be-
dzie siedm wiecej, czyli razem dziewieé, z ktérych dwa pierwsze, ktére w gam-
mie D byly pojedynczemi, stang sie tutaj podwdjnemi fisis i cisis, za$ reszta pie¢
pozostang pojedynczemi, i gamma ta nazywac sie bedzie Dis. Po t¢j to drodze
przybywajg nastepne gammy enharmoniczne krzyzykowe.

Gamma F, ktdra ma jeden bemol, obnizona o pottonu, mie¢ ich bedzie
siedm wiecgj, czyli razem o$m, z ktérych pierwszy staje sie podwdjnym Bb, za$
reszta szes¢ pojedynczemi i gamma ta nazywac sie bedzie Fes. Gamma B, kto-
ra ma dwa bemole, obnizona o pdttonu,mie¢ ich bedzie siedm wiecej, czyli dzie-
wieé, z ktdrych dwa pierwsze stang sie podwdjnemi Bb i Eses, za$ reszta, piec,
pozostang pojedynczemi i gamma ta nazywac sie bedzie Bb albo Heses, i t. d.

Rozpoznawanie tonacyj po ilosci znakdw

przykluczowychi.
Nr. l«.
a) Jak rozpozna¢ tonacye, spojrzawszy tylko na ilos¢ bemoli przyklu-
czowych?

a) Jakakolwiek bedzie ilos¢ bemoli przykluczowych, to nazwa przed-
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ostatniego, bedzie zawsze nazwg toniki. (Mowa jest o tonacyach majoro-
wych), n. p.:

Uwaga 13-ta.  Poczawszy od drugiego bemola, odstaniaj po jednemu, a ile
bedzie odstonietych, to znajdziesz zawsze tonike, ktora daje nazwa przedosta-
tniego bemola. W dwaoch n. p. bemolach, przedostatni nazywa sie B, a wiec i
tonacya o dwoch bemolach nazywa sie B. W trzech bemolach przedostatni na-
zywa sie Es, a wiec i tonacya o trzech bemolach nazywa sie Es, i t. d.

b) Jak rozpozna¢ tonacye, spojrzawszy tylko na ilos¢ krzyzykéw przy-
kluczowych?
b) Jakakolwiek bedzie ilos¢ krzyzykow przykluczowych, to zawsze nuta,

ktdéra (podtug gammy) nastepuje po ostatnim krzyzyku, daje nazwe tonacyi, n.p.:

Uwaga 14-ta. Odstaniaj po jednym krzyzyku, poczawszy od pierwszego, a
tonacyg znajdziesz zawsze na nucie, ktéra po ostatnim wypada. Jezeli n. p.:
krzyzyk przy kluczu nazywa sie fis, po ktorym (podlug gammy) nastepuje nuta
G, to ta daje nazwe tonacyi o jednym krzyzyku. Jezeli przy kluczu sg dwa krzy-
zyki, to ostatni z nich nazywa sie cis, po ktorym nastepuje nuta JD i ta daje na-
zwe tonacyi 0 dwdch krzyzykach i t. d. (Male punkta w przyktadzie, oznaczajg
nuty nastepujace po krzyzykach).

Obecnie uczen wypowiada z pamieci wszystkie gammy, tak bemolowe jako
i krzyzykowe zastanawiajac sie nad dzwiekami, ktdre sktadajg iv nich péttony i
nute prowadzaca.

Gamma dyatoniczna i chromatyczna.
Nr. 17.
Cojest gamma dyatoniczna, a co chromatyczna?

Gamma, ktdra sie sktada z pieciu catych i dwdch potonéw, zowie sie dya-
toniczng; za$ ztozona z samych potondw, zowie sie chromatyczng. Gamma
chromatyczna, jak to juz wyz6j powiedzieliSmy, miesci w sobie dyatoniczne i
chromatyczne potony.

Enharmonicznosc.
Nr. 18.
a) Co tojest enharmonicznos¢?

a) Enharmonicznosc jest to okolicznosciowa przemiana nazwy pewnego
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dzwieku z krzyzykowej na bemolowa lub odwrotnie, n. p.. Nazwa dzwieku fis,
zamieniong by¢ moze na nazwe ges, cis na des, dis na es, i t. d.

b) . Czy kazdy dzwiek moze by¢ enharmonicznie przemienionym?

b) Kazdy, bo nawet i dzwieki pierwotne, jakiemi sa: C, D, E, F, G,A, H.
I tak n. p.: wypadnie niekiedy napisa¢ His, lub Deses, w miejsce nuty C; Cisis
lub Escs w miejsce nuty D it. d. (Przyczyny tego postepowania nauka har-
monii objasnia).

Uwaga 15ta. Doda¢ tu winnismy, ze jakkolwiek, pomiedzy dzwiekami
tylko z nazwy przemienionemi, n. p.: Cis lub Des, Fis lul) Ges, it. p., uderzone-
mi na fortepianie, ucho nie uczuje najmniejszej'roéznicy stroju, poniewaz nuta
n. p.. Cis postuguje sie temi samemi strunami co i Des, przeciez pewna roznica
dostrzezong by¢ moze na instrumencie detym, smyczkowym, lub w $piewie.
Réznica ta jest o tyle matg i subtelng, iz tutaj bytoby zbytecznsm odwotywaé
sie do doswiadczen fizycznych, ktdre jg stwierdzaja.

Odlegtosci.

(Interwale).
Nr. 19.

a) Co tojest odlegtos¢ iv muzyce?

a) Postgpienie z pewnego dzwieku na jakikolwiek inny, wyzszy lub niz-
szy co do brzmienia, zowiemy odlegtoscia, a ilos¢ stopni, ktora je rozdziela, na-
daje im nazwe.

b) Jak nazywajg sie odlegtosci do stopnia 6smego ( oktawy) i wyzej?

b) Pierwszy stopieri gammy zowie sie Prima, drugi wzgledem pierwszego
zowi.e sie Sekunda, trzeci Tercya, czwarty Kwarta, pigty Kwinta, szosty Seksta,
siodmy Septyma, 6smy Oktawa. Stopien dziewiaty, kt6ry jest powtorzeniem
drugiego (Sekunda w oktawie wyz¢j) zowie sie Nona, dziesigty, ktéry jest po-
wtdrzeniem trzeciego stopnia (tercya) w oktawie wyzej Decyma, jedenasty Unde-
cyma, dwunasty Duodecyma, i t. d.

Odlegtosci do oktawy.

2-ila 3-cya 4ta 5-ta Gta 7-ma 8-wa

Odlegtosci poioysej oMawy.

U-na 10-ma lima 12-ma 13-ma
lub z gory ku dotowi.
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c) Co to sg odlegtosci naturalne cugli gammowe?

c) Odlegtosci naturalne sg te, ktore nalezg do stopni pewnej okreslongj
gammy, liczac od pierwszego, do wszystkich innych w gore, lub w dét.

d) Jakiemi sg odlegtosci naturalne gorne, a jalciemi dolne, co do ich
przymiotoéw?

d) Odlegtosci naturalne gdrne sg wielkiemi i czystemi. Wielkiemi sa:
Sekunda, Tercya, Seksta i Scptyma. Za$ czystemi, Kwarta, Kwinta, Oktawa
i Jednodzwiek czyli Unissono.

Odlegtosci naturalne dolne sg matemi i czystemi. Matemi sg: Sekunda,
Tercya, Seksta i Scptyma. Za$ czystemi: Kwarta, Kwinta, Oktawa i Unissono.

Przyktad odlegtosci naturalnych.

Odlegtosci dolne male i czyste.

Unissono.

8-a i Unissono.
C C

e) Dlaczego odlegtosci gérne naturalne jako to 2-a, 3-a, 6-a, 7-a zowiemy
wielkiemi, a tez same w dot matemi. Dlaczego odlegtosci 4-a, 5-a, S-a i Unissono,
zowiemy czystemi, tak w gére jako i iv dot?

e) Odlegtosci naturalne gérne jako to: 2-a, 3-a, 6-a, 7-a nazywamy wiel-
kiemi, poniewaz w posrodku mieszczg jeden dzwiek wiecéj od dolnych matych.
Odlegtosci czyste jako to: 4-a, 5-a, 8-a i unissono tak w gore jako i w dot, wy-
petnione sg jednakowg iloscig dzwiekdw.

Uwaga 16-a. Przyktad odlegtosci naturalnych nalezacych do gammy C za-
stosowac nalezy do gammy kazdej innej tonacyi.

To co powiedziano wyzej sprawdzaj na klawiaturze fortepianu.

f) Illorakie moga hyc odlegtosci pod wzgledem ich przymiotow?

f) Odlegtosci moga by¢: wielkie, mate, czyste, zwiekszone i zmniejszone.

g) lle moze mie¢ przemian (pod wzgledem przymiotéw) kazda pojedyncza
odlegtos¢?

g) Przemieniac sie ona moze mnidj lub wiec¢j w sposdb nastepujacy, n.p.

Sekunda przemienia sie na wielkg, mata i zwiekszong.

Tercya przemienia sie na wielka, matg, zwiekszong i zmniejszona.
Kwarta przemienia sie na czystg, zwiekszong i zmniejszona.
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Kwinta przemienia sie na czystg, zwiekszong i zmniejszona.

Seksta — — wielkg, matg, zwiekszong i zmniejszong.

Septyma — — wielkg, matg i zmniejszona.

Oktawa i unisson przemieniajg sie na czyste i zwiekszone.

NB. Tercya zwiekszona i seksta zmniejszona tylko w szczegolniejszych
okoliczno$ciach bywajg uzywaneiyi.

Przewroty odlegtosci.
Nr. «O.

a) Co tojest odlegtos¢ w przewrocie?

a) Jezeli odlegtos¢ gorng przerzucimy oktawg w dot, lub odlegtos¢ dolng
przerzucimy oktawg do géry, to, nazywac sie bedzie przewrotami odlegtosci.

b) Jak odwracajg sie odlegtosci?

b) Odlegtosci odwracajg sie w spos6b nastepujacy:

Odwracajg sie 2-a, 3a, 4-a, 5-g, 6-a, 7-a, 8-a

na 7-e, 6-e, b5-¢, 4-e, 3-3  2-¢, Unissono,

lub odwrotnie.

(NB. Dwie cyfry nad sobg umieszczone dajg cyfre 9).

wrzyktad poprzedni objasniony w nutach.
8-a 7-a 6-a 5-a 4-a 3-a 2-a unissono.

Unissono 2-a 3-a 4-a 5-a 6-a 7-a 8-a

O Jak zmieniajg swoje przymioty odlegtosci wprzewrotach?
c) Odlegtosci w przewrotach zamieniajg swoje przymioty w sposob naste-

pujacy: . . _
Wielkie w przewrocie stajg sie¢ matemi.

Mate — —u wielkiemi.

Czyste — pozostajg czystemi.
Zwiekszone  — stajg sie. zmniejszonemu.
Zmniejszone  — — zwiekszonemi, n. p.:

Odlegtos¢ tercyi w przewrotach ze wszystkiemi swojemi przemianami.

Uwaga 17-ta. Nauka odlegtosci jest nieco trudng bo zawitg i wymaga sta-
rannego opracowania, to tez podajemy tutaj wszelkie mozliwe utatwienia, by ja
uczyni¢ przystepniejsza.
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Stopniowanie Odleg-tosci.
tfr. SM

a) Go tojest stopniowanie odlegtosci?
a) Stopniowanie odlegtosci, zasadza sie na wprawie przemian ich przy-
miotow.

b) Jak stopniujemy odlegtosci gorne?
b) Odlegtosci gorne stopniujemy, poczynajac od naturalnych, a zatem od
wielkich i czystych. (Przypominamy, ze wielkiemi sg 2-a, 3-a, 6-a, 7-a, za$ czy-

stemi 4-a, 5-a, 8-a, unissono). %
. 0

¢) Jak stopniujemy odlegtosci dolne?

c) Odlegtosci dolne stopniujemy, poczynajac od naturalnych, a zatem po
matych i czystych. (Malemi sg 2-a, C-a, 6-a, 7-a, za$ czystemi 4-a, 5-a, 8-a,
unisson).

d) Jak z odlegtosci naturalnej, gornej wielkiej, utworzy¢ matg?
d) Jezeli odlegtos¢ naturalng, gérng wielka, obnizymy o pét tonu, otrzy-
mamy wtedy mata, jako uszczuplong o jeden dzwiek, n. p.

Tercya naturalna wielka. Obnizona o pét tonu mata.

Uwaga 18-ta. Nute pierwotng obnizamy opo6l tonu przez bemol. Nute
krzyzykowg (*) przez kasownik. Nute bemolowg obnizamy przez bemol po-
dwdjny. Nute z podwdjnym krzyzykiem obnizamy przez kasownik z pozosta-
wieniem jednego krzyzyka pojedynczego. Nute pierwotng podwyzszamy przez
krzyzyk. Nute bemolowg przez kasownik. Nute z dwoma bemolami podwyz-
szamy przez kasownik, pozostawiwszy jeden bemol pojedynczy. Z klawiszy for-
tepianu nie nalezy nigdy uczy¢ sie stopniowania odlegtosci, gdyz tatwo popehnia
sie liczne bledy, i tak n. p. w miejsce nuty li, z dwoma bemolami, ktdra sie na-
zywa wtedy Bh, uczacy sie widzac klawisz A pisze go i dopuszcza sie biedu or-
tograficznego. Opierajmy wiec nauke stopniowania na podstawie gamm i najle-
pi¢j z pamieci.

e) Jak z odlegtosci naturalnej, matej, dolnej utworzy¢ wielkg?

C) Jezeli odlegtos¢ naturalng, matg dolng, obnizymy o pét tonu, otrzyma-
my wtedy odlegtos¢ wielka, jako rozszerzong o jeden dzwiek, n. p.

Obnizona o pét tonu wielka.
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f) Jak z odlegtosci naturalnej, gérnej wielkiej, utworzyé zwiekszong?
f) Jezeli odlegtos¢ naturalng, gérng wielkag podwyzszymy o pét tonu, to
jako wielka, rozszerzona o jeden dZwiek stanie sie zwiekszona, n. p.
Stopniowanie do seksty zwigkszonej.

C-awiel nat. 6-a zwieksz. 6-a wici. nat. 6-a zwieksz.

Uwaga 19-ta. Nuta, od ktorej liczymy odlegto$¢ bedzie mie¢ zawsze dla
nas znaczenie nowcj toniki, czyli pierwszego stopnia okreslon¢j gammy.

g) Jak z odlegtosci naturalnej dolnej malej utworzy¢ zwiekszong?

Q) Jezeli odlegtos¢ naturalng dolng matg, obnizymy o dwa p6t tony
jako mata naturalna, rozszerzona o dwa dzwiegki stanie sie zwigkszong n. p.
Stopniowanie do 2-dy zwiekszonej. Stop. do 3-yi zwiekszone;.
n..m w. w

Do C-ty zwigkszone;j.

nmoow zw.
h) Jak z odlegtosci naturalnej gornej icielkiej utworzy¢ zmniejszong?
h) Jezeli odlegtos¢ naturalng goérng wielkg obnizymy o dwa pét tony
jako uszczuplona o dwa dzwieki, staje sie zmniejszong, n. p.
Stop. do 3y-i zmnieiszone;j. Stop. do G-ty zmniejszone;j.

Stopn. do 7-my zmniejszone;.
n.w. m. zm.
i) Jak z odlegtosci naturalnej dolnej malej utworzy¢ zmniejszong?
i) Jezeli odlegtos¢ naturalng dolng mata, podwyzszymy o p6t tonu, to
ko mata uszczuplona o jeden dzwigk, stanic sie zmniejszong, n. p.
Stop. do 3y-i zmniejs. Do 7-my zmriiej. Do G-ty zumiej.
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k) Jak stopniujg sie odlegtosci czyste?

k) Odlegtosci czyste, 4-a, 5-a, 8-a i unissono, poniewaz nie moga. by¢ ani
matemi, ani wielkiemi, wiec rozszerzone, lub uszczuplone o jeden dzwiek, stajg
sie odrazu zwigkszonemi lub zmniejszonemi, n. p.

Stop. do 4-ty zw. Do 4-tv zmn. Do 4-ty zmn. Do 4-ty zwieksz.

- ~r *
Kwarta ¢.¢e A w

—fr e W*-j
\% Nc 2NV Nec zm il.c. zn

U c. 2\
Stop. do 5-ty zwiek. Do S-ty zm. Do 5'tyzw. Do 6-ty zmn.
Kwinta: I y- 1
—p

n. c. Zw. n.c. zm. n.c.  zw. anSC. 1zm.

Do 8-wy zwieksz \Y . - Do unissonu zwigksz.

E=ip=E?P=j=

e zw. n.c. zw.

Wzor Stopniowania

do wypisywania w rozmaitych tonacyach, nie kiadac znakéw chromatycznych
przy kluczu, lecz przy nutach.

Przyktad.
n.w. m. ZW. n.w. m. ZW. zm. n. o zw. zm. n.c. zw. zm.
[
Odlegto- I\ -jh ~+ *
«cigorne | -K O -------mmmomomimeeee ’ Qe
i* . f*xr=*
Tona- | N _
eyaQ ' 2-a. 3-a. 4-a, 5-a.
Odlegt. e
dolne. 7. J
i.m. w. ZW. n.m. w. ZW. zm. n. c. zZw. zm. u.c. zZw. zm.
n.w. ni. ZW. zin. n. w. m. zm. n.c zw.
- i »
$ dr * A m3x5r+
«-a. 7-a. 8-a.
N T H# T« [
n. m. w. ZW. zm n. m. w. zm. u.c. ZW.
m w.
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Uwaga 20-ta. Dobrzeby bylo z poczatku ograniczy¢ sie jeszcze na pisaniu
odlegtosci tylko wielkich i matych w gore, zas matych i wielkich w dot, czyste
pozostawiwszy czystemi do chwili nabycia w tych dostatecznéj wprawy. Nalezy
jeszcze umie¢ pamieciowo odpowiada¢ na zapytania co do odlegtosci tych roz-
maitych przymiotow.

Melodja i Harmonia.
Nr. 22.
a) Co tojest melodja?
a) Melodja jest to nastepstwo pojedynczych dzwiekéw, ktére tworzy pe-
wng mysl muzyczna.
b) Cojest harmoniai?

b) Harmonia jest to nastepstwo kilku, lub wielu jednocze$nie brzmigcy«
dzwiekow co nazywamy akordami. Dwie melodje prowadzone jednoczesnie, da-
ja harmonie dwu-gtosowa. Harmonia moze by¢ takze trzy, cztery i piecio
gtosowa.

€) Z czego sie sktada akord doskonaty tercjowyi

c) Akord doskonaly tercyowy, sktada sie z pierwszego, trzeciego i pigtego
stopnia gammy, czyli z prymy, tercyi, kwinty. Albo jeszcze inaczéj: z tomki
medianty i dominanty, n. p.

Ak. C. F. .

Akorda tercyowe it od

Uwaga 21-sza.  RadzilibysSmy wypisywa¢ powyzsze akkorda we wszystkich
tonacyach, tak w gore, jako tez ku dotowi, nie w celach harmonijnych, lecz tylko
dla zapoznania sie gruntownego z odlegtosciami waznemi, z ktérych sie akord
sklada. Znajac odlegtosci powyzszego akordu ztozonego z 1-go, 3-go i 5-go

stopnia, z fatwoscig wynajdziemy wszystkie pozostate. (Wzor do wypisywania
akorddw).

Do gory od C, podobniez w dot od C.

(*) W akordzie pisanym ku dotowi nuta najnizsza jest jego tonika.
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Gamma Minor.

Nr. 23.
a) Gzem gtdwnie rézni sie gamma Minor od gammy Majori
a) Gamma minor (a zatem i tonacya) posiada matg tercye, ktora jej na-

daje wyraz smetny, za§ gamma major posiada wielka tercye, ktdra jej nadaje
wyraz wesoly, rzezki.

b) Gzy gamma major jest samoistng, i czy posiada wiasne oznaczenie to-
nacyjne przyhluczowe?

b) Gamma major jest samoistng i posiada wiasne oznaczenie przy-
kluczowe.

C) Gzy gamma minor jest samoistng i czy posiada wiasne oznaczenie to-

nacyjne przyhluczowe?
c) Gamma minor nie jest samoistng i nie posiada wasnego oznaczenia
przykluczowego, Gamma minor powstaje z dzwiekéw gammy odpowiedniej ma-
jor, tej, ktora sie znajduje (rozpoczyna) na matej tercyi gornej, od ktérej przyj-
muje znaki tonacyjne przykluczowe.
d) Gzy gamma major posiada swojg odpoioiednig minor irydzie sie tako-
iva znajduje?
d) Gamma major posiada swojg odpowiednig minor te, ktéra sie znajduje
(rozpoczyna) na matéj tercyi doInéj, n. p.. Gamma G major posiada odpowie-
dnig a minor i odwrotnie, a minor posiada odpowiednig C major i t. d.

Przyktad tonacyj odpowiednich.

(Opracowanie dla uczniéw).

Nr. 24.
Major Es
3b—c C Major
Minor ze znakami przykluczo- a — Minor ze znakami przyklu-
wemi odpowiedniej tonacyi major. czowemi odpowiedniej ton. major.
F (i % As| ‘B
11— dI> lif —eE 4w e i
6_2% cis—4 % \d—1 e—1#
Cc )] E Fes *
—aA 2#—hH 41 OMCis 8 b—des Des

fis — 3# gis—5 # ais —7# b— 5
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Fis Ges A Bb
6 3—dis Dis 6 ir— esEs 3 £—fis Fis 9 i—ges Ges
his—9£ c—37? dis—6 3 es— 61w
[ Ces Cis Des
5 £—qgis Ois 77— as As 7i—ais Ais 5 —bB
eis—8i f— 47 fisis-10f 9- 27

Uwaga 22-ga. Odpowiedni minor znajduje sie zawsze na matdj naturalnej
tercyi dolnej, za$ odpowiedni major, na matej tercyi goérn¢j (nienaturalnej, ale
obnizons$j o p6t tonu).

Uwaga 23-cia. W tonacyach wyzszych liczbg znakéw przykluczowych po-
sitkowac sie jeszcze mozna nastepujgcym utatwieniem, n. p,: Touacye minorowe
krzyzykowe posiadajg przy kluczu zawsze trzy krzyzyki mniej, od tychze samych
tonacyi majorowych, n. p. Cis major ma 7 krzyzykdw, zas Cis minor (3 mniej) 4,
ktore bierze od E major. J)is major ma 9 krzyzykéw, za$ Bis minor (3 mnigj)
5, ktore bierze od Fis major i t. d.

Tonacye minorowe bemolowe posiadajg trzy bemole wiec¢j od tychze sa-
mych tonacyi majorowych, n. p. Bes major ma 5 bemoli, za$ des minor (3 wie-
Ce]) a zatem 8, ktore bierze od Fes major. Es major ma %bemole, za$ Es mi-
nor (3 wiecdj) a zatem 6, ktore bierze od Ges major i t. d.

(Wyjatek stanowi ton D i G).

Rozbiér gammy Minor.

lir. 85.
a) Jaka byla pierwotna gamma minor?
a) Pierwotna gamma minor, ztozong byta z dzwiekow gammy j6j od

wiedniej major i z joj znakami przykluczowemi. Postepowata do goéry jako tez
z powrotem bez zadnych odmian, n. p.:

Pierwotna gamma C minor powstata z odpowiedniej Es major z 3-ma bemolami.

S Y v
rvo~r - B 1
¥ - p“"““,: -------------------------------------------- = *= 3=+ i-:m 1

1 2—3 4 6—5 3—2

Uwaga 24-ta. Powyzsza zasadnicza gamma minor, jako nie posiadajgca
nuty (*) charakterystycznej czyli prowadzacej, wymaganej przez stuch, bardzo
mato jest uzywang w kompozycyi w swdj pierwotnej formie z p6t tonami pomie-
dzy 2a 3i 5a 6 stopniem. Wiec dla otrzymania nuty prowadzacej, podwyz-
szono w ni¢j septyme tak w gore jako i z powrotem, (znakiem przypadkov.’ym.

*4
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ktorego niema przy kluczu) w skutek czego drugi poéton zamiast pomiedzy 5 a
6, miesci¢ sie bedzie obecnie pomiedzy 7 a 8 stopniem now¢j gammy. Gamma
minor w ten spos6b zmieniona, stata sie interesujgcg i zadawalniajgca poczucie
stuchu. Gamma takowa minor bardzo czesto uzywang jest w kompozycyach,
lecz nie do wyrabiania mechanizmu, chociaz i to miato miejsce w dawniejszych
szkotach francuzkich, n. p. Szkota na fortepian Adama.

Gamma powyzsza zowie sie harmonijna, albo francuzka.

b) Jak postepuje gamma minor harmonijna cugli francuskai?

b) Gamma harmonijna minor postepuje jak gamma zasadnicza, pierwo-
tna, w ktdroj podwyzszono o pottonu septyme (tak w gore jako i z powrotem)
dla otrzymania nuty prowadzacej, a t¢m samém dla otrzymania péttonu pomie-
dzy 7-ym a S-ym stopniem, n. p.:

Gamma harmonijna C minor.
(Posiadajaca az 3 pottony).

el i %
N . H-M ]
bvjz = T A i ok
1 2 0O -
C) Dlaczego gamma harmonijna nie jest uzywang do mechanizmu ijak

postepuje gamma melodyjna minor?

c) Poniewaz odlegtos¢ sekundy zwiekszongj, ktora sie znajduje pomiedzy
6-ym a 7-ym stopniem gammy powyzsz¢j, stanowi przeskok dos$¢ gwattowny,
ktdry utrudnia j$j szybszy ruch mechanizmu na instrumencie, a bardzi¢j jeszcze
dla $piewaka, to tez dla ztagodzenia przeskoku téj zwiekszonéj sekundy pomie-
dzy 6-ym a 7-ym stopniem, a tym sposobem ulatwienia mechanizmu, podwyz-
szono i sekste, znakiem przypadkowym. O ile poczucie stuchu wymaga nuty
prowadzac¢j w j¢j postepie gérnym, o tyle znéw obojetnieje, skoro ta zstepuje
ku dotowi, dla tego to septyma wraz z sekstg wracajg na miejsca jakie zajmowa-
ty w gammie pierwctnéj minor, o p6t tonu nizéj, czyli wiernie podtug znakéw
przykluczowych, i gamma ta zowie sie melodyjng, n. p.:

Gamma melodyjna G minor.

(*) Nuta prowadzaca podwyzszona przez kasownik.



d) Najakich stopniach mieszczg sie péttony w gammie minor melodyjnsj?

d) Péttony w gammie minor melodyjn¢j, mieszcza sie pon iedzy 2-i
a 3-imi 7-ym a 8-m stopniem, za$ z powrotem pomiedzy 6-ym a 5-ym i 3 im
a 2-im,

Uwaga 25-ta. Ostatnia powyzsza gamma melodyjna jest ni<foremng, po-
niewaz w innym porzadku wstepuje, zas w innym zstepuje. Przyczyny, ktére
sg tego powodem, winny by¢ dobrze pojetemi, tlumaczonemi przez uczniajasno
i wyraznie. Obecnie nabzy umie¢ z pamieci wypowiedzie¢ kazdg j-amnie minor
melodyjna, w kierunku tak gérnym jako tez dolnym, do czego postuzy¢ moze
jeszcze jedno nastepujgce utatwienie, n. p.:

Uwaga 26-ta. Gamma melodyjna minor w kierunku gérnym, postepuje
zawsze jak taz sama major, w ktéréj jedyng réznice stanowi mata tercja (oopo-
wiednia gorna). Jezeli n. p. w gammie C major, wielka i naturalng tercja jest
E, to w téjze samej gammie minor bedzie mafa. texcya es. Jezeli w gammie D
major wielkg i naturalng tercya jest Fis, to w t¢jze sam¢j gammie minor bedzie
mata odpowiedniaf, i t. d. Z powrotem za$ kazda gamma melodjjna minor
postepuje jak pierwotna, to jest podtug znakéw przy kluczowych, u. p:

Gamma A minor, powstata z dzwiekéw odpowiedniej C major.
i I

O ;“'i""5:::fil'.“§'*“'#"'“- E—— — i '9“':“9
4
Z powodu podwyzszenia seksty Z powrotem postepuje jak od-
i septymy, postepuje do gory jak powiednia O major, czyli podtug
A major, w ktor¢j jedyng réznice znakow przykluczowych.

stanowi mata tereya c.

Gamma H minor powstata z dzttriekbw odpowiedniej J) major.

r * _ LA — — he . A
tfcrz * ® - - +— = e €
J V. ‘A 'h \&
Z powodu podwyzszenia seksty Z powrotem postepuje jak od-

i septymy, postepuje do géry jak powiednia D major, czyli podiug
Il major, w ktéréj jedyna roznice  znakdw przykluczowych.
stanowi mata tereya d.

Gamma Fis minor, powstata z dzwiekow odpowiedniej A major.
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Z powodu podwyzszenia 6-ty i Z powrotem postepuje jak od-
7-my, postepuje do gory, jak Fis powiednia A major, czyli podiug
major, w ktoréj jedyng roznice znakéw przykluczowych.
stanowi mata tercya a.

i tod

Sposoby rozeznania wiasciwego trybu tonacyj.

Nr, 36.
Uwaga 27-ma. Wiadomo jest, ze kazde oznaczenie tonacyjne przykluczo-
we okreslaé moze zaréwno tonacyg major jako tez odpowiednig minor, n. p.:

D major, albo H minor. B major, albo G minor.

a) Fe jest sposobow rozeznania wtasciwego trybu tonacyj, czy tajest ma-
jor, czy tez 6dpowiednia minor?

a) Sposobow jest trzy, z ktorych dwa pierwsze dadzg sie okresli¢ teore-
tycznie, za$ trzeci wprost za posrednictwem stuchu.

b) Jakim jest sposob pierwszy?

b) Po najnizszej nucie w basie (harmonii), ktdra rozpoczyna a gtéwnie
koriczy kompozycya, ta daje nam w sobie pozna¢ nute zasadniczg, czyli tonike.
Jezeli n. p. w kompozycyi dwukrzyzykow¢j najnizszg nutg w basie bedzie d, to
dowdd, ze jesteSmy w tonacyi B major. Odpowiednig tonacya bedzie Il minor,
jezeli ja rozpoczyna a gtéwnie konczy najnizsza nuta w basie h.

Uwaga 28-mg. Zdarzajg sie jednak wyjatki od tej zasady i tak n. p.: Dwa
bemole, ktore oznaczajg tonacyg B major albo tez G minor, kazg sie spodziewaé
najnizsz¢j nuty w basie b albo g, gdy tymczasem nie widzimy tam ani jedncj
ani drugicj, poniewaz rozpoczecie takie bywa niekiedy' pewnym rodzajem wste-
pu, ktéry niebawem rozjasni i zdecyduje prawdziwy tryb tonacyj. Pierwszy
sposéb i w takim wypadku jest niemozliwym, jezeli kompozycya napisana na
pojedynczy instrument n. p. skrzypce, flet lub $piew bez podkiadu harmonijnego
czyli basu.

c) Jakim jest spos6b drugi?

c) Po nucie prowadzaccj, ktora w tonacyi minor zwykle bywa podwyzszo
ng (jak to byto powiedzianem przy budowie gammy minorow¢j harmonijnej
i melodyjncj).

NB. Wyjawszy jezeli nuta prowadzaca rozwigzuje sie w kierunku dolnym
albowiem wtedy rozmaicie bywa uzywang, raz podtug zasady gammy harmonij-
n$j, drugi podtug melodyjnej. (Zobacz Nr. 25, strona 26).

Uwaga 29-ta. W tonacyi minorow¢j nuta przedostatnia, czyli 7-ma toniki
jest zwykle podwyzszang znakiem przypadkowym; nute takowg tatwo dostrzedz
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w kilku pierwszych taktach kompozycyi minorowej, i tak n. p. tonacya B minor
z jednym bemolem, bedzie miata nute prowadzacg ¢ z krzyzykiem, czyli Cis.
Tonacya F minor z czterema bemolami mie¢ bedzie nute prowadzaca e z kaso-
wnikiem. Tonacya Fis minor z trzema krzyzykami mie¢ bedzie nute prowadza-
cq e z krzyzykiem czyli Eis, ktorego bysmy nie napotkali w Kilku pierwszych
'taktach, gdyby tonacya byta odpowiednig A major.

d) Jak jeszcze szukaé nuty prowadzacej, ktéra ma by¢ Swiadectwem ton
cyi minor?
d) Szuka¢ joj bedziemy na kwincie od toniki major, podtug oznaczen

przykluczowego. Jezeli te kwinte znajdziemy naturalng, czysta, to takowa daje
Swiadectwo tonacyi major. Jezeli za$ taz sama zadana kwinta jest zwiekszona,
czyli podwyzszong znakiem przypadkowym, nadwczas, przestaje by¢ kwintg a
racz¢j zamienia sie na septyme i zarazem staje sie nutg prowadzacg do odpowie-
dniej tonacyi minor.

Uwaga 30-ta.

Powyzsza tonacya majorowa o jednym bemolu jest F, za$ joj kwintg czystg
jest C, ktdra jako naturalna daje $wiadectwo, ze tonacya jest majorowg, ponie-
waz w odpowiednioj tonacyi B minor nuta C bytaby z krzyzykiem, zamieniona
na septyme, a tym samym na nute prowadzacg do odpowiedniej tonacyi
minor, n. p:

Kwinta podwyzszona.

Tonacya jednobemolowa major posiada¢ winna kwinte naturalng czystg
C, jezeli wiec ta jest podwyzszong znakiem przypadkowym, zamienia sie z kwin-
ty na septyme i staje sie nutag prowadzacg do odpowiednidj tonacyi JD minor,
jak to ma miejsce w przyktadzie powyzszym Nr. 2-gi.

Bo jakich tonacyi nalezg nastepujace przyktady?
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e) Jalcimjest sposob trzeci?

e) Poczucie stuchu, ktére z fatwoscig rozréznia tonacyg smetng minoro-
wa, od wesotoj majorowo;.

NB. Powyzsze dochodzenia w celu poznania wiasciwego trybu tonacyj,
wesprze¢ nalezy praktyka, przegladajac rozmaite utwory muzyczne.

O Punktach.

Nr. 27,
a) Jakie ma znaczenie punkt umieszczony po nucie?
a) Punkt umieszczony po nucie przedtuzaj¢j trwanie o potowe.

b) Jakie ma znaczenie przy nucie punkt podwdéjny lub potréjny?

b) Punkt pojedynczy, jak wiadomo, dodaje potowe wartosci nucie co do
trwania, punkt drugi dodaje potowe wartosci pierwszego punktu, za$ trzeci, do-
daje potowe wartosci drugiego, n. p.:

Nuta z jednym punktem.

Cata nuta miesci w sobie pdlnut 2. Z punktem 3.

Cala nuta miesci w sobie ¢wierciowych 4. — 6.

— — rozwigzanych 8. - 12,

— — dwarazy wiagz.16. — 24.
it d

Nuta z dwoma punktami.
Cata nuta z punktem miesci ¢wierciowych 6.  Z dwoma punktami 7.

— — — raz wigzanych 12. — — 14.
— — — dwa razy wigz. 24. - — 28.
it d

Nuta z trzema punktami.

Cafa nuta z dwoma punktami miesci raz icigzanycli 14.  Z trzema punk. 15.
— — dwarazy wigz. 28. — 30.

it d

Uwaga 31-sza. Wszystkie inne mniejsze wartosci z jednym, z dwoma i
trzema punktami, rozdrabniajg sie wtym samym porzadku co i nuta cata. Nuta
z trzema punktami rzadko sie napotyka.

¢) Jakie ma znaczenie punkt nad nutg?
C) Punkt umieszczony nad pdlg” Igavartos¢ (mnicj wiecéj) o poto-
*We, co zowie sie stakato (staccato\
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d) Jakie ma znacnenie nad nutg przecinek?

d) Przecinek (') nad nuta, skraca podwojnie joj wartos¢. W grze zw
szcza smyczkowych instrumentéw, zowie sie spiccato.

e) Czy mozna przenosi¢ punkt do taktu nastepujacego?

e) Punkt mozna przenosi¢ do taktu nastepujacego, azeby tam przedtuz
nute o potowe, lub czes¢ j¢j wartosci.

Kuta z punktem przeniesionym do taktu nastepujgcego rzadko sie dzisiaj
uzywa.

Przyktady punktdw,

Punkta przy nutach. Z dwoma. Z trzema.
i ' ] «
CO—L/ bmef__ . mi 1= L " ia » L g " ,
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Punkta nad nutami jako Staccato.

albo
Przecinki nad nutami jako Spiccato.

Punkt przeniesiony do taktu nastepujacego.

O Taktach zwyczajnych i z nich powstatych,
iir. 28.

a) Cotojest takt?

a) Takt jest dziatem muzycznym, lub w innym znaczeniu tego wyrazu,
takt jest to miejsce na pieciolinii zamkniete dwiema przedziatkami, gdzie miesz-
cza sie znaki muzyczne.

b) 1llorakie sg takty?

b) Takty sg pierwotne i z nich powstate.
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c) Jalcie sg takty pierwotne?
c) Takty pierwotne sg te, ktdre dzielg sie na4, 2 i 3 czesci.

d) Jakie sg takty powstale?
d) Takty powstate sg te, ktore dzielg sie na ISS, <5 i £> czesci.

e) Jak rozdziela sie czes¢ gtowna taktu pierwotnego? (W pierwszym
stopniu).

e) Cze$¢ gtéwna taktu pierwotnego rozdziela sie parzysto, czyli na dwie
drobniejsze wartosci.

i) Jak rozdziela sie cze$¢ gtdwna taktu powstatego? (W pierwszym
stopniu).

i) Cze$¢ gtdwna taktu powstatego rozdziela sie nie parzysto, czyli kazda
na trzy drobniejsze wartosci, z powodu .punktu, ktory sie miesci przy kazdcj
gtowncj czesci taktu.

g) Z taktoio pierwotnych dzielgcych sie na 4, ii i 3 czesci, jakie bedg
powstate?

g) Z taktow pierwotnych dzielacych sie na 4, 2 i 3 czesci, powstajg takty
podzielone na 12, Gi 9 czesci, w nutach o jeden stopien drobniejszych, a nuty
w ten sposéb rozdrobnione, stajg sie tytutem taktéw powstatych.

kuty gtéwnych czesci, jakiemi byly w taktach pierwotnych, pozostajg gto-
wnemi i w taktach powstatych z dodanemi do nich punktami, lecz przestajg
by¢ tytutowemi.

(Zobacz tablice taktdw zwyczajnych, sir. 34).

Nr. 29.
a) Re jest taktéw pierwotnych powszechnie uzywanych?
a) Taktow pierwotnych jest piec¢, jako to: czteropodzielny jeden, ktéry

sie znaczy przy Kluczu:

1. % albo Pi * *' podzielony na cztery czesci ¢wierciowe,

czyli czwarte.
Taktéw dwu podzielnych jest dwa, ktore sie znacza przy kluczu:

2. albo podzielony na dwie pét nuty czyli dwie drugie.
(Zwany taktem allabrewe).

| takt:

3. | -* podzielony na dwie nuty ¢wierciowe, czyli dwie czwarte.

Taktow trzy-podzielnych jest takze dwa, ktdre sie znacza:

4, podzielony na trzy nuty ¢wierciowe i takt:
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Y. nh-E 5. podzielony na trzy nuty raz wigzane, czyli sme.

b) lle jest taktéw powstatych, powszechnie uzywanych?

b) Taktow powstatych jest rdwniez pie¢, jako to: dwunasto-podzielny
den, ktory sie znaczy przy Kkluczu:

2 . -
1 18 e «&KK 000 00, podzielony na dwanascie nut raz
wigzanych, czyli 6smych.

Taktow szescio podzielnych jest dwa, jako to:

2. podzielony na szes¢ nut ¢wierciowych, i takt:
g&‘ g:* podzielony na sze$¢ nut raz wigzanych, czyli
6smych.

Taktow dziewiecio-podzielnych takze dwa, jako to;

4. * 00~ mpodzielony na dziewie¢ nut raz wigzanych,
czyli 6smych, i takt:

u 00-0 00O OOO

podzielony nn dziewie¢ nut dwa razy wig-
zanych czyli szesnastych.

c) Jakie takty powstajg z pierwotnych?

c) Z taktéw pierwotnych, ktore sie dzielg na:

C powstaje takt podzielony na 183

- 0]
p3 _ ¢
<@ tt
4 8
3 _ _ 9
4 8
3 9
8 1«

lub odwrotnie, tak n. p.,** powstaje z taktu naG, lub * i t. d.

d) Jakie wartosci nut wypetniajg kazden z powyzszych taktow?

d) Takt pierwotny na:

G, wypetnia cala nuta.
& cata nuta.
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S
4
a
S

Takty powstate na:

13

) wypeknia

«
4
(o]
8

»
(=8
9

1«

(*) Uwaga 32-ga.
niejedng wartoscia, to tez wypetniamy go dwiema, z ktérych pierwsza wypetnia
sze$¢ czesci, za$ druga pozostate trzy.
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>
wypetnia pot nuta.

—  pot nuta z punktem.

—  Céwier¢ nuta z punktem.

cata nuta z punktem.
cala nuta z punktem.
pot nuta z punktem.

pot nuta z punktem i ¢wierciowa z punktem potgczone
w jedng cato$¢ za pomocg tuku.

nuta ¢wierciowa z punktem i raz wigzana z punktem
potaczone w jedng cato$¢ za pomocy tuku.

Takt podzielony na dziewie¢ czesci, nieda sie wypel-

Tablica taktéw zwyczajnych pierwotnych i z nich powstatych

z wartosciami, ktére je wypetniaja.

Cato$¢ wypetniajaca. Cato$¢ wypetniajaca.

Czesci gtowne.

& Z

- U

Czesci rozdrobnione tytutowe.
Z cyfry 4 powstaje. 12

0 jeden stopien drobniej- 'y 44 wan waa
szych, ktore sie stajg tytu-
tem taktu. Czesci gtowne.

Z cyfry 2 powstaje 0.

Z cyfry 2 powstaje 0. B 000 -—---0-0-0
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. 9 —
—0—¢ Z cyfry 3 powstaje 9, _ 0-0
~o0, " 1 Hr~
3 e o o ) .
5. ft vy v Z cyfry 3 powstaje 9. io+ 0 *3 5
' v
. 4 . 2 . . 2 = .
NB. Takty podzielone na ,, i z niego powstaty J[J; jakoteznag i z niego
powstaty bardzo rzadko sie uzywaja, wszelako liczy¢ je nalezy do taktdw
zwyczajnych.

Uwaga 33-cia. Istniejg jeszcze takty, tak nazwane -koscielne, czyli po-
dwojne i niektore z nich po dzi$ dzien sg jeszcze uzywane. Skladnia taktow
podwdjnych jest taz sama co i zwyczajnych, roznig sie tylko tem, ze na czesciach
gtownych taktdw pierwotnych, w miejsce nut c¢wierciowych uzywaijo pot nut,
za$ w miejsce pot nut, uzywano catych nut, (Takt na dwie pét nuty policzony
do taktéwr zwyczajnych jest wyjatkiem).

Nr. 30.
a) Jakiemi sg takty pierwotne podwdjne i z nich powstate?

a) Takty'pierwotne zwyczajne stang sie. podwojnemi, jezeli gtowne
czesci beda zdwojone pod wzgledem wartosci, n. p.:
Takt pierwotny zwyczajny. Takt pierwotny podwojny,
it d
£
Catosc. Catosc, kt(’)rg ?Nyl\féle!nia zowie sie Breva.

* Brcwa jest to warto$¢, ktora rozdrabnia sie w sposéb nastepujacy:
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Tablica taktow podwodjnych pierwotnych i z nich powStatych
z wartosciami, ktére je wypetniaja.

Catosé, Brew. Catosc.
O lIsll *
Czesci rozdrobnione tytutowe.

Czesci gtowne. Czesci gtowne.

Ll

Unega 34-ta.  Sg jeszcze takty nie regularne, bo podzielone na pie¢ a na-
wet i siedm czesci, lecz te nadzwyczaj rzadko sg uzywanemi. Znalez¢ o nich
mozna wzmianke w wyktadzie kompozycyi.

Rytm.
Nr. 31.
a) Cotojest rytm?
a) Rytmem nazywamy rozmaite symetryczne rozdrabnianie czesci takto-
wych, n. p.

Tenze sam rytm przedstawiony melodyjnie, n. p.:
i 5EE -f

Tryolka i Sekstolka.
Nr. 38.

Uwaga 35-ta. Wiadomo jest, ze w taktach pierwotnych gtdwne czesci ta-
ktu rozdzielajg sie parzysto. Jednakowoz sposobem wyjatkowym, czasowo, roz-
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dzielajg sie i nie parzysto na trzy drobniejsze wartosci, co nazywamy wtedy
tryolka, czyli po prostu trojka, po nad ktérg umieszcza sie zwykle cyfre 3.
(W taktach powstatych znaczenie tg cyfra tridtek byloby zbyteczném). Tak
samo rozdzieli¢ mozna pewng czes¢ taktu na sze$¢ drobniejszych wartosci, co
nazywamy sekstolkg albo po prostu szdstkg. Niekiedy rozdrabnia sie jeszcze
pewng czes¢ taktu na 5, 7, 9 i wiecdj drobniejszych, a nieforemnych wartosci,
ktore nie dadza sie podciggna¢ pod zadng regute podziatu nut, kladac zawsze
stosowng cyfre, ktora oznaczy ilos¢ nut sktadajgcych podobng nieprawidlowa
gruppe.

a) Z jakiej wartosci nut ztozong bedzie trdjka, jezeli ta przypada w mi
sce n. p. pol nuty, iv miejsce nuty éwierciowej i t. d.?

a) Trojka bedzie zawsze ztozong z nut o jeden stopieri drobniejszych,
n. p.. tréjka w miejsce nuty cEwierciowcj ztozong jest z nut raz wigzanych,
w miejsce nuty raz wigzancj, z nut dwa razy wigzanych, i t. d.

b) Z jakiej wartosci ztozong bedzie sz6stka, jezeli ta przypada w miejsce
n. p. pol nuty, nuty ¢wierciowej i t. d.?
b) Szobstka sktada sie zawsze z nut o dwa stopnie drobniejszych, n.

Szo6stka w miejsce pot nuty ztozong bedzie z nut raz wigzanych, w miejsce nuty
¢wierciowcj, z nut dwa razy wigzanych czyli szesnastek it. d.

Przyktad tryolek i szdstek.

c) Gzy na jedng cze$¢ taktu, najego potowe, lub caly takt, moze wype
niezwykta ilos¢ nut, ktére nie dadzg sie podciagnac pod zadng regute'podziatu?

c) Tak najedna, jako tez kilka czeSci a nawet i caly takt, moze wypas¢
niezwykta ilos¢ nut, byle ta oznaczong byla stosowna cyfrg umieszczong po
nad niemi.

Fermata.

d) Jakie ma znaczenie fermata /7, umieszczona po nad nuta lub pauzg?
d) Fermata umieszczona nad nutg przetrzymuje jej trwanie. Ferma nad
pauza przetrzymuje czas milczenia.

O mocnych i stabych czeSciach taktu.

Uwnaga 36-ta. Jak w mowie zwyczajnej tak i w mowie muzycznej, sg ak-
centu, czyli stabe i mocne j¢j czeSci. W mowie zwyczajnej [szukamy ich w sy-
labach, za$ w muzyce w nutach, ktore sktadajg wyrazy muzyczne, n. p.:
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Nr. 33.

a) Jezeli wyraz 'muzyczny ztozbnym jest z dwoch nut jednakowej warto-
$ci, to ktora z nich bedzie mocna, a ktéra stabag?

a) W wyrazie muzycznym ztozonym z dwdch nut jednakowej wartosci

cze$¢ mocna miesci sie na pierwszej, zas staba, na drugiej, n. p.:

Mocna. Staba,

b) Jezeli wyraz muzyczny ztozonym jest z trzech nut jednakowej wartosci
to ktora z nich bedzie mocna, a ktére stabe?
b) W wyrazie muzycznym ztozonym z trzech nut jednakowdj wartosci,
pierwsza bedzie mocng, za$ dwie nastepne stabe, n. p.:
3 3

c) Jezeli wyraz muzyczny ztozonym jest z czterech nut jednakowej warto-
$ci, to ktore z nich bedg mocnemi, a ktore slabemi?

c) W wyrazie muzycznym ztozonym z czterech nut jednakowcj wartosci,
pierwsza i trzecia beda mocne, za$ druga i czwarta stabe, n. p.:
3 3

Uwaga 37-ma. Tu uczen winien zwrdcic sie do strony 34 gdzie miesci sie
tablica wszystkich gatunkéw taktéw i tam na grupach czesci gtéwnych, jako tez
rozdrobnionych, starannie wyrézni¢ czeSci mocne od stabych. Nastepnie toz
samo doswiadczenie powtarza¢ na pewnych tatwych i prostych melodyach.

Boznica akcent6w.
Uwaga 38-ma. ROznica akcentow uwydatnia sie najlepiej pomiedzy takta
mi na **rgdzie czesci drobniejszych 6smych jest szes¢ a taktem na  gdzie ro-

wniez nut ésmych jest szes¢. Zdawatoby sie, ze pomiedzy tymi dwoma taktami
niema roznicy, gdy tymczasem roznica jest i wielka, z powodu akcentéw, n. p.:

taktna j ¢ » miesci trzy gruppy parzyste, gdzie mo-
cnych czesci znajduje sig trzy.  Za$ takt na -—% —i  heZpo— micsci
— —- mm

dwie grupy nieparzyste, gdzie mocnych cze$(
jak wiadomo, pierwsza z trzech jest mocng czeScig taktu.
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Znaczenie tuku.

Nr. 34.
a) llorakie posiada znaczenie luk " ' czyli fgcznik?

a) Euk posiada znaczenie trojakie, n. p. tuk jako legato, jako proste,
zwyczajne przedtuzenie i jako synkopa.

b) Kiedy znale luku wyobraza legato?
b) Znale tuku wyobraza legato, jezeli taczy nuty rozmaitych stopni, ktore
majg by¢ wtedy potgczone wjedng ptynng i nierozerwang catos¢, n. p.:

€) Kuk jako legato. . X

¢) Jakie ma znaczenie Inic pokrywajacy nuty z punktami?

€) Nuty z punktami, po nad ktéremi tuk zamieszczono powinny by¢ od-
znaczane nieco mocniejszem dotknieciem, nie rozrywajac jednakowoz ich pocho-
du. Skrzypek w takim razie, nie odrywa smyczka od struny, lecz odznaczajac
te nuty naciskiem, faczy je w jedno pasmo dalszym pociggnieciem smyczka

d) Kiedy znak tuku wyobraza proste, zwyczajne przedtuzenie?
d) Znak tuku wyobraza proste przedtuzenie, jezeli przedtuza moc
cze$¢ taktu, czyli jezeli taczy dwie nuty na jednym stopniu, z ktérych pierwsza

jest mocna, n. p.:
L uk jako proste przedtuzenie.

e) Kiedy znak tuku wyobraza synkope?
me) Znak tuku wyobraza synkope, jezeli przedtuza stabg cze$¢ taktu, 43-
czac dwie nuty na jednym stopniu, z ktérych pierwsza jest zawsze stabg, n. p.:

L uk jako synkopa.

Uwaga 39-ta. W powyzszym przykladzie porzadek i spokoéj rytmiczny
zostat zaktuconym z powodu przemiany czesci stabych na mocne, wskutek ich
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przedtuzenia za pomoca tuku. A zatem przedtuzenie stabej czesci taktu, a tém
sam¢ém przemiane j¢j na mocng, nazywamy synkopa.

Uwaga 40-ta. Jiuk moze jeszcze wyobrazi¢ synkope pozorna, jezeli taczy
dwie nuty_i'na dwoch rozmaitych stopniach gammy, z ktérych pierwszajest sta-
ba, druga za$ mocng czescig taktu, n. p.:

Synkopy pozorne.

f) Jakie jest okreslenie synkopy?

f) Synkopa jest przemiang rytmiczng stabéj czeSci na mocng, w skutek
przedtuzenia jé¢j wartosci, poniewaz kazde przedtuzenie wzmacnia tak staba, jako
tez mocng czes¢ taktu. (Jak to widzieliSmy w przyktadach poprzedzajacych).

g) Ozy tylko za, posrednictwem tuku, przedtuzy¢ mozna stabg czes¢ taktu,
a tern samem zamieni¢ jg na mocng?

g) Na przedtuzenie tak mocnej, jako tez stabej czeSci taktu sposobow
iest trzy, jako to: przedtuzenie przez luk, przez wartos¢ i pi'zez punkt.

h) Jak utworzy¢ 'synkope, czyli przedtuzy¢ stabg cze$¢ taktu przez
wartos$¢?

h) Jezeli wwyrazie muzycznym pierwsza nuta jest krotszg (pod wzgle-
dem trwania) od tej, ktora po niej nastepuje, to ta druga, jako dtuzsza (w jakim-
kolwiek stopniu) stanowi¢ bedzie synkope, n. p.:

Synkopy przez wartosc.

i) Jak utworzy¢ synkope przez punkt?
i) Punkt umieszczony przy nucie stab¢j przedtuza j¢j trwanie o polowe,
a tém samém zamienia jg na mocng, tworzac z nidj synkope, n. p.:

Synkopy przez punkt.

I-sOz----3—a-— m— -t XD
1" r * -r I 1
rij
k) Czy moznajednoczesnie uzy¢ kilku powyzszych sposobéw dla utworze-
nia synkopy?
k) Niekiedy wypadnie uzy¢ wszystkich trzech sposobow dla przedtuzenia
stab¢j czesci taktu, czyli utworzenia synkopy, n. p.:
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Uwaga 41-sza. Przedtuzajgc ktdrymkolwiek z powyzszych sposobéw mo-
cng czes¢ taktu, tworzymy z niej tak nazwane proste przedtuzenie, ktére wcale
nie psuje porzadku rytmicznego, za$ przedtuzajac staba, tworzymy z niej konie-
cznie synkope.

Mate nutki zwane ozdobnikami (Appoggiatury).

Nr. 35.

a) Jakiemi sa mate nutki (appoggiatury)?

a) Matemi nutkami sg pojedyncze nieprzekreslone, pojedyncze przekre-
$lone, podwojne, potrojne i poczworne, ktére nie wchodzg w rachube nut rzeczy-
wistych, n. p.:

b) Jak obok nuty rzeczywistej wykonywa sie mata nutka nieprzekreslona?

b) Mata nutka nieprzekreslona (coulee) przechodzi ptynnie na nute
czywista, odejmujac j§j potowe wartosci co do trwania, wtenczas gdy nuta rze-
czywista jest o jeden stopien wiekszg i dlatego zowie sie ptynna, n. p.:

Andante. Andante.
N
. £ _ 1§ E
Pisze sie. Wykonywa sie. it d

Uwaga 42-ga. Mata nutka nieprzekreslona wraz z rzeczywista, tworza
dwie jednakowe wartosci, z ktoérych pierwsza posiada nacisk jako pierwsza
z grupy parzystej. (Zobacz co powiedziano o akcentach na stronie 38).

c) Jak wykonywa sie mata nutka nieprzekreslona obok nuty dtugiej?

C) Mala nutka nieprzekreslona obok nuty rzeczywistej dlugiej, pozost
w swej wartosci jakby nuta rzeczywista, lecz w zamian nuta rzeczywista dtuga
traci o tyle ze swej catosci o ile posiada wartosci nutka mai a.

Mata nutka przy nucie dtugiej.

d) Jak wykonywa sie mata nutka przekreslona obok rzeczywistej?

d) Mala nutka przekreslona (accaciatura), spada szybko na rzeczywista,
ac iy fi
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ktéra jak naj mniej traci ze twoj wartosci na korzy$¢ matej nutki przekre-
Slonej, u. p.:
Mata nutka przekreslona (accaciatura).

[ £" 0 F le T?"-' i ifec $

Pisze sie. *' Wykonanie.

e) Jak wykonywayja sie yruppy matych nutekjezeli takich dwie, trzy, lub
cz tery wyprzedza nute rzeczywistg?

e) Gruppy matych nutek, od dwoch do czterech (czasem i wiecgj), ktdre

poprzedzajg, nute rzeczywisty, zowig sie mordento i takowe przechodzg szybko na
nute rzeczyw ista, stopujac jednak te szybkos$¢ do rodzaju tempa, n. p.:

Mate nutki podwdjne, potréjne i poczworne.

u h R I

fj Jak wykonytca sie znak umieszczony po nad nutg!

f) Powyzszy znak ozdabia nute krotkim, bo zaledwo rozpoczetym trylem
i zowie sie takze mordento, n. p.:

Mordento.

] # N\ [ ]
f o wEmm
\4 %476. £ wykonanie.

NB. Jezeli tempo jest szybsze, to w miejsce czterech matych nutek, wy-
konywa sie tylko dwie, n. p.:

Moderato.

Allegro.

Grupetto.
Nr. 3«.
a) Go tojest znak yrupetta » V

—

a) Znak grupetta =" jest to ozdoba ztozona z czterech matych nutek.

b) Zjakich nutek sktada sie yrupettol
b) Jezeli grupetto miesci sie po nucie rzeczywistej, to po t6j nastgpi pier-
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wszg mata nutka, stopien wyzej, druga powtorzenie rzeczywistej, trzecia stopien
niz¢j, czwarta powtdrzenie rzeczywistej. (Nut obcych dwie wyzsza i niz-
sza), n. p..

Grupetto po micie rzeczywistej.

Pisze sie. Wykonanie.

Andante.

- 1 1d>* R

Pisze sie.

Wykonanie.

c) Jak 'wykonywa sie grupetto, jezeli jest umieszczonem nie po nucie, ale
nad nutg rzeczywistg?

c) Grupetto umieszczone nad nutg rzeczywista, zwlaszcza w tempie sz
szOm; nie rozpoczyna sie od rzeczywistoj, (nad ktdrg jest umieszczondm), lecz od
pierwsz0j a zatem wyzszej nuty grupettu, n. p.:

Grupetto umieszczone nad nuta.

Allegro. J it d i
egro it i

m

m .
Pisze sie. Wykonanie.

d) Na cojeszcze zwracac nalezy uwage przy wykonaniu grupetta?

d) l-o Na znaki przyklu¢zowe czyli touacyg gammy, w ktor¢j pozostaje-
my. 2-0 Na rodzaj tempa, gdyz grupetto po nucie, zwkaszcza w tempie powol-
nym winno by¢ szeroko i szlachetnie wykonandm, nadajagc tym matym nutkom
wiec¢j wartosci, anizeli jej posiadaja.

e) Jak uwazac znaki chromatyczne umieszczone powyzej lub ponizej zna-
ku grupetta?

ej Znak chromatyczny umieszczony powyz0j grupetta (jako przypadko-
wy) odnosi sie, do jego wyzsz$j nuty, za$ umieszczony poniz6j, odnosi sie do je-
go nizsz6j nuty, poniewaz, jak wiadomo, w grupecie s tylko dwie obce uu-
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ty, ktore obiegajg rzeczywistg, ztad tez grupetto nazywajgq takze obiegni-
kiem, n. p.: "

Wykonywa sie.

Ozdoby muzyczne zwane mordentami jakich uzywali dawniejsi kompozyto-
rowie, a mianowicie Handel, Bach i t. d.

Try |l
Nr.

a) Jak wykonywa sie tryl?

a) Jezeli po nad nutg umieszczono litery tr,, z dodanym fancuszkiem
lub bez tegoz, to nuta rzeczywista przybiera wtedy sgsiednig o stopien wy-
zej i dwém tym nutom uzytym naprzemian nadaje sie ruch, ktdrego szybkos¢
bedzie niekiedy zaleze¢ od wiasnej woli wykonawcy, lub okolicznosci. Tryl
tak dlugo trwa, ile na to pozwala wartos¢ nuty, nad ktorg jest umieszczo-
nym. n. p.:

m
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Tryl.

ilr 24r . ] Jr
T=FE?=F. . i
2. . SffSfH JE

T o F'on

jigil
b) Jak mozna urozmaici¢ tryl zwtaszcza na nucie dtugiej?

b) Tryl na nucie dtugiej i w tempie powolnym, mozna urozmaica¢ w ten
sposéb, azeby nuty do niego nalezace rozpoczyna¢ wolno, zdwajajagc stopniowo
jego ruch i site.

Uwaga 43-cia. Tryl zakoncza sie niekiedy kilkoma matemi nutkami, ktére
wtedy sg tam zamieszczone. Po nad trylem umieszcza sie jeszcze znak chroma-
tyczny, ktérego przeznaczenie bedzie toz samo co i nad grupetem.

c) Cotojest tryl podwojny?
c) Tryl podwdjny jest wtedy, jezeli dwie nuty jednoczesnie sg trylows
a litery tr. tak nad wyzszg jak i pod nizszg sg umieszczone, n. p.:

Tryl podwojny.
Z zakoniczeniem.

| SE_1*xr] x *px
tre tre n tr

ArpeggiO (Arpedzio).
Nr. 38.

a) Co tojest arpeggio?

a) Arpeggio, ktore liczy sie takze do o0zd6b muzycznych, wypisuje sie
matemi nutkami, wzietemi z akordu, ktéry po nich nastgpi. Mate te nutki wy-
konywaja sie kolejno, a kazda z nich spocznie na taki¢j samej, lecz rzeczywistej
nucie akordu. Mate nutki arpeggia zastepuje czesto znak nastepujacy \ umiesz-
czony pionowo przed kolumng akordu, n. p.:

Mate nutki zastgpione przez znak j Arp. wypisane w catosci.
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b) Czy arpeggio spoczywa zawsze na wszystkich nutach sktadajgcych
akord?

b) Arpeggio konczy¢ sie moze tylko jedng nutg i wtedy wypisuje sie
w swos6b nastepujacy, n. p.:

Dalsegno, Repetycya i niektére skrocenia.
Nr. 39»
a) Co znaczy dal segno'S. (senio)?
a) Dalsegno oznacza powtdrne rozpoczecie kompozycyi od miejsca, gdzie
podobny znak poprzednio juz byt umieszczonym, a ktora najczesci¢j konczy sie
wtedy tam, gdzie znajduje sie wyraz fine.

Repetycya.

b) Cojest repetycya?

b) Dwie kreski przecinajgce prostopadle pie¢ linii z punktami wposrodku
po lewcj, albo prawcj stronie, albo po obu stronach, zowig sie znakami powto-
rzenia czyli repetycyami.

C) Jak uzywajg sie repetycyet
c) Punkta umieszczone po lewcj stronie dwukreski, n. p.: :|j albo \ . nha-

kazujg powtorzenie czesci znajdujacéj sie po t¢jze stronie, to jest po stronie le-
wéj. Toz samo dzieje sie z czescig prawa, jezeli po j¢j stronie punkta sg umie-

szczone. Znak powtorzenia lew¢j i prawcj czesci jest :||: albO f e

Skrécenia.

d) Jakie sg skrécenia w pisaniu nuti

d) (W przykiadzie):
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Wyrazy Wioskie, oznaczajgce charakter tempa.
Nr. 40.

Co znaczy wyrazi Znaczy. "%
Grave ......occeeeiiiiiennnn. Ciezko, powaznie, ruch najpowolniejszy.
Largo.....cooceeeeeeniennnn. Szeroko, powaznie.
Lento...coooevvvieiiiiannn.. Powolnie.

Larghetto................. Mni¢j powaznie i mni6j wolno anizeli Largo (Lar-
getto).

Adagio.......ccvveeiieeenn. Zwolna (Adadzio).

Andante.................... Nieco predzéj jak adagio.

Andantino................. Mni6j wolno jak andante.

Moderato.................... Umiarkowanie.

Allegretto . ............... Z pewng zywoscia.

Allegro.......cc..oee. Wesoto, zywo.

Viwace.......ccoeeeeeennnnns Szybko (Wiwacze).

Presto.....cooovvvviiiiininns Bardzo szybko.

Prestissimo.............. Jaknaj predzd;.

Lii.



48

CoN Brio..eecereenn, Swietnie (Kon brio).
Scherzo.....ee, Zartobliwie (Skerco).
Agitato .......ccoceeeninens Burzliwie, niespokojnie (Adzitato).

Do tych wyrazéw dotgcza sig inne, aby ruch jeszcze powiekszy¢ lub
zmniejszyc.

Un poOCO...ccovevneennnenn. Troche (poko).
Un poco adagio .... Nieco jeszcze wolniej.
Un poco allegro .... Nieco jeszcze zywidj.
Molto, Assaj............... Dosyc.
Molto lento............... Dosy¢ powoli.
Allegro assaj............ Dostatecznie zywo.
Sostenuto.................... Wytrzymujac.
Andante sostennto. . . Powolniej jak andante.
Ma non troppo.......... Niezbyt.
Allegro comodo.......... Wygodnie bez po$piechu.
Allegro risolnto albo

Spiritnoso............... Smiato z dusza.
Allegro mosso albo Con

MOtO......ceeeeeeee . ... Zywigj jak samo allegro.

W $rodku kompozycyi:

Pin presto.......ccc..c..... |

Pin mosso.......coo.. ... .| Jeszcze predzej.

Pin stretto. .

Meno maosso................... Wolniej.'

Ralentando................. \ o, .

-Ritardando................. O] m‘«c tan, ],

A tempo.....ccooeieenen. J

Tempo primo............ Jy Przywréci¢ takt pierwotny.

Lis tesso tempo........... J

Accelerando.................. Przyspieszajac (aczeleranuo).

Stringendo.................. ” (Strindzendo).

* * 1 1

dPIib(i(tuﬁﬁ'.'.'.".'.'.'.':'.'.'.':'.'.'.':'." I Podtugupodobania (a piaczere).

Uwaga 44-ta. Wszelkie odmiany czyli odcienia, tak pojedynczych dzwie-
kéw, jako téz catych frazesdw, nadajg zycie i uwydatniajg mysl utworu muzy
cznego. Odcienia te kompozytor wypisuje wyrazami wioskiemi i najczesciej
w skrdceniu. Wypisa¢ tutaj wszystkie bytoby niepodobiefstwem, gdyz szczupty
zakres niniejsz¢j ksigzeczki na to nie pozwala, lecz podamy te, ktére sg najpo-
trzebniejszemi i najwiecej uzywanemi.
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Wyrazy wioskie roznych odcieni muzycznych
wypisane w catosci i przez skrocenie.

Piano ......cccoeveiinnn.. p. cicho, stabo.

Pianissimo............... pp. bardzo cicho.

Dolce (dolezg) . . . . . .. doi. tagodnie, ze stodycza.
Forte....oooiiiiiiiniinenns f. mocno.

Fortissimo................. ff. bardzo mocno.

MCZZO forte (medzo) . . m. f. w potowie mocno.
Sforzando................. =- sf. albo sfz. wzmacniajgc tylko jedne nute.
Rinforzando............... 'ifz" > i .
Crescendo (kreszendo). .  cresc. -= ¢ ; powiekszajgc stopniowo site.
Decrescendo............ decres. zmniejszajac stopniowo site.

Kreska pozioma nad nutg T znaczy dokladne jej wytrzymanie z nieja-
kiem wzmocnieniem.

Calando (kai.) ... cal. uspokajajac.
Diminuendo............... dimin. uciszajac.

Mezza voce (Meza woeze) m. v. potgtosem.

Morendo........ froeeeens moren, powolne niknienie dzwigkow.
Smorzando............ smorz. ”
Perdendosi............... perd. " "
Espressivo............... espres. z wyrazem.
Affectnoso............... affect. z uczuciem.
Maestoso................. nmest. majestatycznie.

Cantabile (Kantabile) .  cant. $piewnie.
Legato........cceuuunnn... leg. taczac, zlewajgc nuty.
Staccato (Stakato) . . .  stacc. odrywajac, skaczac.
Leggiero (Lcdziero). . .  legg. lekko.

Rubato oznacza pewien nietad rytmiczny, gdzie jednym cze-

sciom dodano, za$ drugim dla zréwnowazenia ta-
ktu ujeto wartosci. Nazwe rubato spolszczajg
niektdrzy, uzywajac wyrazenia rubasznie.

Con anima (kKx) . . .

P z dusza.
QI PO . . . | 4
Con gracia (gadd. . . | . .
Gracioso (Gzdag) . powabnie, z wdziekiem,
Con delicatezza (er®) 1de|ikatnie, wykwintnie.
Delicato.................
Con ﬂl(ID(anu:k) ! 2 ogniem
AHIGEOFdo) . I '

Con forza (faw). . ,, zsila.
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Con tutta la forza ... 1z calg, sila.
Con calore............... z zapatem,
Con brio, Brioso . . . .|, . .
Bnlante......cccoeeenen. J Swietnie.
Agitato (Adzitato)............. gwattownie.

Tranquillo (Trankillo) . spokojnie.
Poco a poco (Pcko a poko) €0 raz wiecd;.

Metronom.
Nr. 41

Co to jest MetronomV

Metronom stuzy do wskazania wiasciwego tempa, podiug ktdrego kompo-
zycya ma by¢ wykonana.

Uwaga 45-ta. Metronom jest to narzedzie wynalezione przez M. Maeltzla,
dla ujednostajnienia wykonywania dziet muzycznych pod wzgledem szybkosci
poruszen czesci taktowych, czyli tempa. Woyrazy, ktdre napotykamy na pocza-
tku kompozycyi, n. p.: largo, andante, allegro i t. p., jakkolwiek okreslajg, czy
utwor ma by¢ wykonanym mnicj lub wiecej szybko lub powolnie, to wszakze za-
stosowanie z drobiazgowa $cistoscig jest bardzo trudne. Temu zaradza metro-
nom. Narzedzie to za nakreceniem sprezyny daje nam ruch wachadtowy, jedno-
stajny, a ciezarek na wachadle, znajdujacy sie, reguluje szybko$¢ tych poruszen
podtug podziatki za nim umieszczon¢j. Jezeli na poczatku jakiego utworu znaj-
dziemy n. p.: metr. e = 80, lubJ = 80, to nastawiwszy ciezarek na numer
wskazany, otrzymamy ruch wachadta a kazde takie poruszenie bedzie nam
wskazywac czas trwania nuty ¢wierciow¢j w pierwszym, a potnuty w drugim ra-
zie w dan¢j kompozycyi z catg doktadnoscia, i dzieto wykonaném bedzie w Scisle
jednakowem tempie przez wszystkich, ktérzy sie poradzg metronomu.—i to
w takiém wiasnie, w jakiem kompozytor zadat, aby bylo wykonane.

Nr. 42

Jak sktada¢ grupy parzyste z nieparzystemi, czyli dwojki z trojkami, jezeli
te wykonywac sie majg jednoczesnie?

Powyzsze pytanie wyjasnig nastepujace przyktady z dodang uwaga, u. p.:
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Uwaga 46-ta. >W przykfadzie powyzszym w wierszu lit. A napotykamy po
trzy nuty ¢wierciowe przypadajace na potowe taktu czteroéwierciowego, podczas
kiedy w wierszu lit. B na tejze sam¢j potowie taktu, widzimy umieszczone po
dwie nuty ¢wierciowe. Podobne zestawienie nut sprzecznego rytmu, da sie z ta-
twoscig pogodzi¢ w wykonaniu zbiorowém, a nawet przez dwa pojedyncze glosy.
(Zamieniajac takt cztero¢wierciowy na takt allabrewe w miejscach, gdzie naste-
puja tréjki.) Lecz jezeli w kompozycyi fortepianow¢j napotykamy trojki wje-
dnym, za$ dwojki w drugim wierszu, nadwczas wykonanie tychze staje sie tru-
dniejszém. Jednakowoz zapatrujac sie na kombinacya ponizéj umieszczong be-
dziemy w stanie pogodzi¢ trojki z dwdjkami, n. p.:

(Nuty i pauzy raz wigzane w przykladzie powyzszym uwazaé nalezy jako
pozorne, ktore tutaj stuza tylko dla obliczenia czasu, w ktérym wypadnie ude-
rzy¢ nuty rzeczywiste).

Ten sam przyktad w wartosciach drobniejszych.






NAUKA CZYTANIA NUT GLOSEM

POJEDYNCZO LUB ZBIOROWO.

Nauke czytania nut gtosem radzitbym poprzedzi¢ gruntowném zapozna-
niem sie z Wprawami rytmicznemi, opartemi na gammie, a ktére dosta¢ mozna
w ksiegarni Gebethnera i Wolffa lub u Hosicka.






NAUKA CZYTANIA NUT GLOSEM

POJEDYNCZO LUB ZBIOROWO.

Rodzaje gtosow i ich rozlegtosci.

Sopran.

* *
— § - <3
Qo
0 ob;
. hs * -
=3=Zi-
Alt.

(Dzwigki wypisywane w kluczu wiolinowym, tenor $piewa oktawg nizej.)
Tenor.

Bariton.

Bas.

Przy lekcyach zwtaszcza zbiorowych, nic nalezy przekracza¢ nut gwiazdkami ozna
czouych.
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W szczuptym zakresie nauki czytania nut glosem, ktdrej nie nalezy tutaj
uwaza¢ za specyalng nauke $piewu, bytoby niepodobiefstwem zajmowac sie
szczeg6towo kazdym powyz€¢j wymienionym rodzajem glosu; to tez w nastepuja-
cych przyktadach obierzemy takg rozlegtos¢ tondéw, by ta w przyblizeniu zasto-
sowang by¢ mogta do sopranu, mezzo-sopranu, altu i tenoru. Co sie za$ tyczy
barytonu i basu, to przyktady przeznaczone dla gtoséw poprzednich, wypisy-
wac bedziemy w granicy wiasciw¢j i jednoczac6j dwa te ostatnie glosy, bary-
ton i bas.

Siedm nut gtownych C, D, E, F, G, A, it czy to podwyzszane lub znizane
chromatycznie, nazywa¢ odtagd mozemy wyrazami wioskiemi, jako to:

Bo, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si
C Db E F G A H

Gamma i odlegtos¢ sekundy do czytania gtosem.
Sir. 1.
G X

w
do re mi fa sol la si do re mi fa

si do re mi fa sol la Si do re

(Przyktady stuzace do nauki czytania nut gtosem, moznaby wypisywac je-
szcze w kluczach whasciwych kazdemu gtosowi).

1) Wiersz w kluczu wiolinowym przeznaczony dla gtoséw: sopranowego, mezzo-so-
pranowego, altowego i tenorowego. (Tenoiy $piewaja oddzielnie).

2)  Wiersz w kluczu basowym, dla gtoséw: barytonowych i basowych.

3) Doszedtszy do szczytu gammy, wracaé nalezy w strone lewa, Cofajac sie az do
najnizszego tonu.

Uczacy sie, obowigzani dawac takt poruszeniem reki, $piewajac wszystkie przyktady
(oprécz przy numerze pierwszym).

Azeby utrwali¢ czysto$¢ intonacyi w gammie i wdrozyé w stuch uczni wzaje-
mny stosunek rozmaitych odlegtosci, nalezy z poczatku poddawaé¢ dzwieki do $pie-

wu na instrumencie smyczkowym lub fortepianie, wspierajagc te dzwieki stosownemi
akordami.

Przy $piewaniu, usta a szczegdlniej zeby, powinny by¢ dostatecznie rozwartemi,
gdyz tylko wtedy wydaé mozna ton czysty i okragty.
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¥r. 2,

Dajac takt.
4r U

N tiir- 1 11

JTr. 3. Nauczyciel wraca do gammy Nr. 1 i laseczka wskazuje nuty,
przeprowadzajgc w rozmaity sposéb odlegtos¢ sekundy po catéj rozlegtosci gam-
my tak w prawym, jako tez lewym kierunku, a wskazywane nuty chor powtarza
$piewajac z odpoczynkami stosownemi.

Przyktad urozmaicony.

(Poniewaz przyktady urozmaicone sg za wysoko pisane by je mogtly $pie-
wac alty, zwhaszcza chiopiece, wiec dla tych nalezy je wypisywa¢ w tonacyach
tych samych, w ktérych $piewajg basy).
arr. 4.

*) 'V Znak oddechu, albo ,.

Przyktad dwugtosowy. *)

i
**)  Przyktady oznaczone przez A, B $piewajg soprany wraz z Altami, zas§ A— (
$piewaja oddzielnie Tenory wraz z Basami.
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Odlegtosc tercyi.

Z przygotowaniem i bez przygotowania.

c A~ cooZiviol-H i 1#T S I U

i| | "Ig?h*"IW's «'§FI[|§8I8I" i "™I'H

8L 4l -

z przygotowaniem-

‘ml'.. - L1 ].-"j:5 "51|rSifjg
*>vy"-v: r T "V " f'Y EtN -~ £ig a

. . .. -=tt
lig i “ITrMels =3fc I

Przyktad powyzszy jako tez nastepne, traktujgce same odlegtosci, Spiewac
jeszcze nalezy wypuszczajac takty, przygotowujace odlegtos¢, a wiec tylko takty
2-gi, 4-ty, 6-ty, i t. d., ktore mieszczg same poinuty.

Yi J. Nauczyciel wraca do gammy Nr. I-go i wskazuje nuty, przepro-

wadzajac w rozmaity sposob odlegtosci tercyi naprzemian z sekundg, ktore chér
powtarza $piewajac.

Uwaga. Kazda pojedyncza melodya, a nawet kazda partya w Spiewie
zbiorowym rozpoczyna sie zwykle (z matemi wyjgtkami) od tonihi, medjanty,
albo dominanty, czyli od tomki, tercyi lub kwinty, ktére razem wziete tworza
akord doskonaly major lub minor. ('Zobacz strona 59). Skoro intonacya po-
wyzszego akordu wdrozong jest w stuch i pamie¢ ucznia, wtedy upewnia go
w odlegtosciach tak waznych, a tern samém podaje tatwy sposéb rozpoczecia po-
wierzonej mu czesci. Radzimy zatem obezna¢ sie doktadnie z dzwiekami akor-
du doskonatego, $piewajac go coraz to w innej tonacyi.
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Akord doskonaty.

*)  C major. @ major. Fmajorit.d. Cminor. F minor. G minor'it.d.
— — »=4
0— tJ
C major. E major. Fmajorit.d. C minor. E minor. F minorit.d.
rm.

Akord doskonal)' z nutg charakterystycznag tworzy
kadencye melodyjna, n. p.

F major. F minor.
D major. D minor.
e N T — ~ & — T T J|
el g B0 B—Ue---n )

Przyktad urozmaicony.
lir. H.

Tercya rozpoczyna przykiad.

R or PR S AP B B e e W Y

e p 2 (4 #1 FoTTeqgrege - 5 .t ., E
e o D DT e oy T L

*) Nastepujacy sygnat pocztarski znany kazdemu, uprzytomnia dzwieki nalezace
do akordu doskonatego major, n. pr *
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Przyktad dwugtosowy.

Vr. I»
( o v .
[ ] r % r B cr) : - isL f—
r e L L1 _
! 2D D
v:m mo b *J ' J oL —J - 0/ - _0-!_ yp 3‘*
: o ~ - jg—-J..
o arr o Zr s
V Y v
* 1 y o - # Cr— o vox # 3 ) t Cr- \
L ~C - - - Ak

Litera C i D rozpoczyna od toniki.
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Odlegtos¢ kwarty. *

Sir. 10
z przygotowaniem i bez przygotowania.
5_i*4 o BT Ig, 1" <\ rA.L.VeR)
£V
Z przygotowaniem i bez przygotowania.
tV oL ft. - P « |
I TR S A SR G

Sir. 11. Nauczyciel wraca do gammy Nr. 1 i wskazuje w rozmaitych kierun-
kach odlegtosci Jewarty naprzemian z odlegtosciami tercyi i sekundy, ktdre chor
powtarza.

*) Uczen powinien obezna¢ stucli z odlegtoscig (dos$¢ trudng do trafiania gtosem)
kwarty zwiekszonej znajdujacej sie na czwartym stopniu gammy. W gammie n. p. C, kwartg

zwiekszong niezgodnie brzmiaca jest Odlegto$¢ ta jako niezgodnie brzmig-

ca, wymaga rozwigzania, ktére bedzie nastepujagcem: z kwarty na sekste, w ru-
chu przeciwnym czyli od irodka z przyczyny nuty charakterystycznej h\ ktéra zawsze dazy
do toniki.

9



UTr. 1».

(A major).

rv~f' o] »
i N
WAt

nSlgii

Vr. 13.

62

Przyktad urozmaicony

Przyktad urozmaicony.

- <g-

irLR_i_
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Przyktad dwugtosowy.

Odlegtos¢ kwinty. ¥

z przygotowaniem i bez przygotowania.

Bir. 15.
mHT) r Tj r-I

i -p-J- ‘nt

*)  Odlegtos¢ kwinty zmniejszonej nalezy do tej samej kategoryi co i kwarta zwie-
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z przygotowaniem i bez przygotowania.

UTr. 16. Nauczyciel wraca do gaminy Nr. 1 i wskazuje odlegtosci kwin-
ty naprzemian z odlegtosciami kwarty, tercyi i sekundy, ktére chér powtarza
Spiewajac.

Przyktad urozmaicony.
Nr. 1?.

-»V- -V-

kszona, wiec nawykna¢ trzeba do jej niezgodnego brzmienia. W gammie n. p. C, kwin-
r— -
ta zmniejszona znajduje sie na si6dmym stopniu to jest: (fit— ............. i rozwigzuje

sie: — -z kwinty na tercya, czyli do $rodka; przyczyng nuta charakterysty-

czna h. Wszystkie wiec odlegtosci zwiekszone rozwigzujg sie od $rodka, za$ zmniej-
szone do $rodka.
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Przyktad dwugtosowy.

v \%
A . L U-Fr1T j J-"j—
W 5 s S oo
B.
. j=\= . — t P-L d L
C. 2 5t f M _ p E=r _ t i o
Odlegtosc seksty.
lir. 19.

Z przygotowaniem i bez przygotowania.

teftVre T gLospoaH at i H |
0 1H Ijpi Il
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z przygotowaniem i bez przygotowania.

Sr. 20.

k AN

zfckrz

#-4-4-

Sr. *1.

AN

Przektad urozmaicony.

r*ry=mMm j\-*

n fum m

S eSE I

Przyktad dwugtosowy.

« « 4 M1

irgm

E S E

d
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A. +=i=
\
B{ 3 7 _45_ W -
Qo- , S & LT <o
z - SF=3—y—3-F !
fe-3=— 1-Fad—y-p=F Lo
o e e
P:3:}:£_.. < r 14
- A
K- t 9 6_:— T & = _ f .. - —- -

Odlegtos¢ septymy. *)

Ulr. *2.
Z przygotowaniem i bez przygotowania.
332 % gpifg” pgll
=S=E
! & -53E- n

Z przygotowaniem i bez przygotowania.
AT—P-YX 1" mpT =2

“estgjpggjgglP B A

*)  Zwréci¢ uwage na odlegtos¢ septymy wielkiej, znajdujacej sie na 1-szym
i 4-tym stopniu gammy jako niezgodnie brzmiac¢j i trudnéj do trafiania gtosem.
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Kr. 83. Nauczyciel wraca do gammy Nr. 1. i wskazuje odlegtosci se-

ptymy naprzemian z odlegtosciami poprzedniemi, ktére chor powtarza S$pie-
wajac.

Przyktad urozmaicony.
¢ TTE*T"i e

—i)r NoeoZ 1L
s

+3tL w7z S ek

Przyktad dwugtosowy.

Przyktad dwugtosowy.

V V

b) V
H32_ EJ A LlJlE_ g_'}Dk 2,;; r _42 l_'_?
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Odlegtos¢ oktawy.
Nr. 96.

z przygotowaniem i bez przygotowania.

Nr. 27. Nauczyciel wraca do gammy Nr. 1., i wskazuje odlegtosci
oktawy naprzemian z odlegtosciami poprzedniemi, ktére chdr powtarza $pie-
wajac.

Przyktad urozmaicony.

Nr. 98.

Ipgjp

10
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I*i*/.)ykla«l dwugtosowy.

Jlir. 39.

A. " OEE= =f=E=fe=E

B. pfetT'* ;y:" *J * 2»::0J0jMixTzAN Az
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Odlegtos¢ nony.
nr. 30.

Z przygotowaniem i bez przygotowania. -

Przyktady dwugtosowe w tonacyach minor
I major.

W tonaeyaeh minor.

UTr. 31.
1 1 ! '
"""" g CyEFtPe- kg0 b i
A. E_.‘g Y 1p- p MmoL -8
I uG-rb !
i. EEE - — .: 8 *1 lii 3 Et
n 1 5



72

Nr. 39.
) r 5" Cr 33 * 1
¥ 4 ff S LI U]
tr — J
------- N s 1
-------------- 7« T
R O S S S A T A f
~t # - HP 2o
I
rv» 1 ] O p fmj - v — n 0 # T
N « # - o \
LPm wg o p 1 T \ 1.5.. — fo 1'&
1¥r. 33
fil-A Y ? .
rhrn[ﬁ’ ar g T Avg 0 g T« % Jﬁ-fyfg A
VizZ— \ _ 1T . ePr .=
fgsr -1 1 *e . 4 ] -—u
QiR%E B i %\ 7 o adk gl 1 & —ll
B« T - e ip» 1T » n
/ *

-0« HN2r :
R AR S - o T



Hr. 34.

/i k0
- n

Yr. 35.

73

(‘fanon.
» - I\_*JI—
N, w -
X- L ______
- w2
V.
- -

«

l-av.
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W touacyacli major.
Nr. 36.

*) Jezeli wypadnie pauzowaé przez wiecOj taktdw niz jeden, w takim razie
ilos¢ taktow, przez ktére pauzowac nalezy, oznacza sie, badz wprost cyfrg nad znakiem
pauzy umieszczong, (zwiaszcza przy wiekszej liczbie taktow), badz tez odpowiednim
znakiem, n. p.:

2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 20 25 30 40

2 takty H
pauzy It d;



lir. 3?.

Wr. 38.
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o A - P S N - I VA B . ii
R T A R SR

Przyktady odlegtosci zwiekszonych i zmniej-

szonych.
Sekunda zwiekszona.
lir. 3».
Kwinta zwiekszona.
lir. 40.
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Soksta zwiekszona.
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Rozpoznawanie danych odlegtosci.— Rozpoznawanie
taktu i rytmu w danym frazesie.—Pisanie dykto-
wanych frazesow.

Skoro uczen czyta wprawnie nuty glosem, intonuje czysto i dzieli takt do-
brze, wtedy nalezy doswiadczy¢ jego poje¢ w sposob nastepujacy:

Odlegtosci, ktére uczen czytat Spiewajac je z nut, rozpoznawac odtad be-
dzie podawane na instrumencie przez nauczyciela. Odlegtosci podawane ucznio-
wi do rozpoznania, naleze¢ majg do pewnéj okreslon¢j tonacyi, to jest zlozone
z dzwiekéw nalezacych do pewnej gammy, nastepnie w tonacyach nieokreslonych.

Pomiedzy odlegtosciami okreslon¢j tonacyi, kwarta ztcigkszona, kwinta
zmniejsz ona, mata i wielka septyma jako odlegtosci niezgodnie brzmigce, powin-
ny by¢ badanemi ze szczegoélniejszg starannoscia.

Nastepnie uczen rozpoznaje rodzaj taktu, rozpotozenie czesci rytmicznych
i jezeli mozna wiasciwg tonacyg w dyktowanym frazesie melodyjnym (bardzo
fatwym z poczatku) i tenze sam frazes wypisuje w kluczu jak najwiec¢j uzywa-
nym, n. p. wiolinowym, nastepnie dopiero w innych.

Przy lekcyach zbio rowych, podczas kiedy jeden z uczni pisze na tablicy
frazes dyktowany, inni pisza go w kajeta.

Znaki chromatyczne pisa¢ nalezy przy nutach a nie przy kluczu a to dla
wiekszej wprawy.

Pisanie dyktowanych frazesow jest zadaniem jednym z najtrudniejszych,
to tez wymaga szczegOlniejsz¢j pracy i wytrwatosci, chociaz dla uczni obdarzo-
nych bystroscig stuchu muzycznego, rzecz ta staje sie przystepng. *
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Sprostowanie.

W trzecim wierszu muzyki druga nuta nie a leczfis.

W odpowiedzi c) ostatni wyraz zamiast po ma by¢ od.

W trzecim wierszu na samym jego poczatku brakuje j (jako).

W pierwszym wierszu muzyki a jego drugim takcie zamiast kasownika powinien
by¢ krzyzyk.

W ostatnim wierszu na dole 2-ga, 3-ciai 4-ta nuta wraz z ich znakami chromaty-
cznemi winny sie znajdowac nie nad 3-cig ale nad 2-gg linijg, wiec nuty te nazy-
wac sie beda: 2-ga a, 3-cia as, 4-ta as-as.

W pierwszym wierszu muzyki a takcie 3-cim krzyzyk winien by¢ umieszczonym
pomiedzy 3-cig a 4-tg linija.

W ostatnim wierszu u dotu wyraz w nawiasie zamiast (accaclatura) czytaj: (rae-
ciaccalura).

W ostatnim wierszu muzyki nuta trzecia od kofica zamiast na 5-ej winna by¢ nad
5-tg linijg umieszczona.

Przy drugim numerze w trylu oznaczonym 2 braktije 5-¢j nutki e przy drugiej
grupie nut 3 razy wiazanych.

Do odsytacza stosuje si¢ nastepujaca uwaga: ,,Ostatnia nadkompletna 5-ta nuta
trylu faczy go z nutg rzeczywista.”

W Jiumerze 5-ym lit. A. druga nuta nie d lecz/nad pierwszg linijg generalna.
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