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Abstrakt

Model komunikacji, ztozony z siedmiu elementéw, postuzyt do analizy pro-
blematyki wieloaspektowego oddzialywania tekstu literackiego. Artykul stanowi
probe odpowiedzi na pytanie: czy ,subiektywne” podejscia do interpretacji
w dyskursie o ramach znaczeniowych dziela literackiego sa konieczne (w proce-
sie zdobywania wiedzy) w dyskusji nad teorig recepcji literatury i réznych typow
jej odbioru? Zakres mozliwych interpretacji, jaki oferuje tekst literacki, otwiera
sie faktycznie dopiero wtedy, gdy czytelnicy komentuja go z réznych punktéw
widzenia, spierajg si¢ o przestrzen znaczen, przedstawiajg argumenty za i przeciw
jej rozszerzeniu lub zawezeniu; kiedy komunikacja jest mozliwie symetryczna
pomiedzy dzielem a jego odbiorcg, a takze pomigdzy autorem i czytelnikiem.

Abstract

The communication model, composed of seven elements, was used to ana-
lyze the issue of the multi-aspect impact of a literary text. The article is an at-
tempt to answer the question: are ,,subjective“ approaches to interpretation in
the discourse on the meaning framework of a literary work necessary (in the
process of acquiring knowledge) in the discussion on the theory of literary re-
ception and various types of its reception? The range of possible interpretations
offered by a literary text actually opens up only when readers comment on it
from different points of view, argue about the space of meanings, present argu-
ments for and against its expansion or narrowing; when communication is as
symmetrical as possible between the work and its recipient, as well as between
the author and the reader.
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Reakcje wspdtczesnych Hieronimowi ze Strydonu egzegetéw na jego
tacinski przekiad (382-406) Biblii, troska o doktadny wyklad Stowa Bozego
przyczynily sie w znacznej mierze do rozgraniczenia poje¢ sacra scriptura
i litteratura saecularis, zapoczatkowaly poglebiong ars interpretandi tekstu
literackiego. Poczesne miejsce w niej zajmuje komunikacja miedzy auto-
rem i czytelnikiem, oddzialywanie pomigdzy nimi, poszukiwanie znaczen,
deszyfracja symboli, wyrazanie siebie. Tak rozumiany akt komunikacji, od-
wolujac si¢ do Lukrecjusza, u§wiadamia odbiorcy estetyke ukrytych subtel-
nosci tekstu, site oddziatywania i skale mozliwych interpretacji'. Etymologia
stowa tekst (fac. textus — tkanie, plecionka, tkanina; uktad, wyktad, powijaki,
kontekst literacki, zwiazek wyrazéw)* réwniez podkresla wymiar komunika-
cyjny utworu literackiego.

W analizie tytulowego zagadnienia postuzymy si¢ schematem przedsta-
wiajgcym powigzania siedmiu elementéw komunikacji, przydatnych w cha-
rakterystyce tekstu:

—
/ 4. Temat 7. Kontekst

7

1. Nadawca Ka.1— 3. Forma przekazu na.1 2. Odbiorca

7 7
T | 5. Kod -

1. Nadawca i jego intencje (ekspresyjna, apelatywna, referencyjna, per-
formatywna); 2. Wplyw na odbiorce (zajmujacy, arkadyjski, przyttaczajacy,
humorystyczny, intrygujacy, paliatywny); 3. Forma przekazu informacji
(proza, dramat, poezja, e-mail, czasopismo, list, blog, mem); 4. Temat (czto-
wiek, spoteczenstwo, przyroda, technika, aksjologia, transcendencja); 5. Kod
(dialekt, kolokwializmy, ezoteryka, neologizmy, struktura transcendentalna);
6. Kanal transmisji (ksigzka, gazeta, teletekst, internet, audiobook, libera-
tura); 7. Kontekst (interakcje, temporalno$¢, emigracja, sytuacja spoteczno-
-ekonomiczna, globalizacja).

' T. Lucretius Carus, De rerum natura, IV, 728-729, [cit. per:] http://www.poesiala-

tina.it/_ns/Testi/Lucret/DeRerNat4.htm (16 VI 2023).
Textus taczy derywacja semantyczna z facinskim stowem fextum tkanina, sukno,
odziez; przenosnie: budowa, spajanie, tekst.
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Linia pozioma schematu — nadawca / forma przekazu / odbiorca — wska-
zuje, Ze istniejg nie jeden, ale trzy odrebne teksty: tekst w autorze, tekst w sys-
temie znakow dostrzegalnych i tekst w czytelniku. Réznica miedzy tekstem
u autora a tekstem pomiedzy oktadkami ksigzki moze siega¢ niejednokrotnie
punktu alienacji. Dzielo wypuszczone z warsztatu autora i wydane swemu
losowi pozostawia w nim pustke, te z kolei moze wypelnic¢ jedynie realizacja
nowego projektu. Pierwotna potrzeba tworczej pewnosci siebie, aby kreowaé
oryginalne $wiaty i przy ich pomocy osiagna¢ zrozumienie samego siebie
w procesie indywiduacji, w wielu przypadkach zostaje zawiedziona. Autor
konfrontuje si¢ ze skoficzonym i wyobcowanym bytem, a nie, jak si¢ spodzie-
wal, z wlasnym ja.

Tekst w odbiorcy rozni si¢ takze od tekstu czytanego, odbiorca tworzy
wlasny tekst, czytajac trudne do przyswojenia fragmenty, uzupelniajac lub
zastepujac je wlasnymi doswiadczeniami i pragnieniami. Dzi$§ do jednych
z podstawowych zalozen teorii literatury nalezy wymag , aby w interpreta-
cji tekstu zaczyna¢ od ,subiektywnego” rozumienia tekstu, ale nie poprze-
sta¢ na tym etapie i poprowadzi¢ odbiorce w kierunku ,,adekwatnej” jego
percepcji. Adekwatnos¢ oznacza odnalezienie prawdziwego doswiadczenia
w samym logosie, a nie w powierzchownej intuicji. Percepcja senséow swiata
przedstawionego utworu literackiego to zaledwie pierwsze stadium lektury,
poznanie wymaga, odwolujac si¢ do mysli Edmunda Husserla, fenomenolo-
gicznego ogladu $wiadomosci intencjonalnej. Tekst istnieje dla swiadomosci
znaczacej i przez nig. Swiadomo$¢ moze uchwyci¢ samg siebie w akcie nada-
wania znaczenia, podczas konstytuowania $wiata znaczacego.

Pytanie: czy i w jakim stopniu ,,subiektywne” podejscia do interpretacji
w dyskursie o ramach znaczeniowych dziet literackich okazg sie destrukcyjne,
dopuszczalne, a nawet konieczne, pozostaje dla badaczy zawsze aktualnym
pytaniem i to nie tylko w praktyce, ale takze w dyskusji nad dydaktyka litera-
tury, zmusza bowiem z jednej strony do udzielania coraz bardziej zréznico-
wanych odpowiedzi, z drugiej zas do zmiany rozumienia rél: przekazywania
mniej ,wzorcowych interpretacji’, za to coraz wiecej impulséw do réznych
wykladni literatury, wielorakich typow jej przyswajania, ksztalttowania umie-
jetnosci kreatywnej egzegezy. W zadnym wypadku nie odchodzi si¢ od idei,
ze interpretacje dziet literackich muszg by¢ ,,adekwatne do tekstu”

~Wtlasciwe” rozumienie tekstu nie polega na ,jedynie prawidlowej” eg-
zegezie, poniewaz otwiera si¢ on na wiele adekwatnych wykladni. Wtasnie
otwarto$¢ stanowi wyzwanie dla dialektyki rzucone czytelnikowi; uswiadamia
mu, jak subiektywne i adekwatne rozumienie tekstu, komentarz, analiza i in-
ferencja tacza si¢, by utworzy¢ intersubiektywna calos¢, ulatwiajaca dalsze
proby eksplikacji. Indywidualng niepewno$¢ co do tekstu neutralizujg infor-
macje o autorze, przedstawianej rzeczywistosci, formach dystrybucji tekstu,
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jezyku i stylu, okolicznos$ciach powstawania tekstu, i wreszcie o jego ,,auten-
tycznej” formie.

Teksty rudymentarne, np. instrukcje dotyczace uruchomienia i uzytko-
wania urzadzen technicznych, nie pozostawiaja miejsca na jakakolwiek inter-
pretacje. Niezrecznoscig bytoby zadawanie sobie przez czytelnika pytania, co
moze oznacza¢ konkretne sformulowanie ulatwiajace obstuge. Jednoznaczny
komunikat zawarty w tego rodzaju tekstach niesie z sobg jedna, precyzyjna
odpowiedz na ewentualne watpliwosci.

Inne teksty wzbudzajg ciekawos¢ odbiorcy swoja enigmatycznoscia, skry-
waja w sobie co$, co chce poznac. ,,Jesli przekroczysz rzeke Halys, zniszczysz
wielkie imperium™ - taka przepowiednie uslyszatl Krezus od pytii w Del-
fach. Krol Lidii blednie zinterpretowal wyrocznig: nie chodzilo o imperium
perskie, ale o jego monarchie lidyjska. Dwuznaczno$¢ przekazu oznacza,
ze autor ma racj¢ w kazdych okoliczno$ciach. Strategie narracyjng oparta
na wieloznaczno$ci wykorzystuja autorzy wspoétczesnych horoskopdow.

Teksty o charakterze paradoksalnym (vide starogreckie mapd — wobec,
wbrew +00éa — mniemanie, pojecie, wiara) w procesie komunikacji po-
czatkowo ujawniaja jedynie czg$¢ swojego znaczenia, ale pozostaje ciemna
chmura znaczen i emocji, ktéra domaga sie rozjasnienia. Niektore teksty
odpowiadajg czytelnikowi, inne kwestionuje, jeszcze inne wzbudzaja w nim
ambiwalentne odczucia: czy tekst zadaje mi pytanie, czy stanowi on pytanie
o mojg odpowiedz, albo: czy tekst jest na mojg odpowiedz pytaniem? Do mo-
delowych tekstow wykorzystujacych ekspresyjne sformulowania, skldcone
z oczywistymi sagdami, aporie nalezy paradoks sadu Protagorasa z Abdery*.

Protagoras udzielal korepetycji z prawa biednemu studentowi imieniem
Euathlos - pod warunkiem zaplaty za nauke po wygraniu pierwszej sprawy.
Euathlos po ukonczeniu studiéw prawniczych i retorycznych nie przejawiat
jednak checi wykonywania zawodu prawnika, wybral bowiem kariere poli-
tyczna. Sofista po diuzszym oczekiwaniu na otrzymanie uzgodnionej kwoty
w koncu zazadal wynagrodzenia od niewdziecznego dluznika. Ten jednak
stwierdzil, Ze nie jest mu nic winien, bowiem uzgodnili wczesniej, iz zaplaci
nauczycielowi dopiero po wygraniu pierwszej sprawy, a tak sie jeszcze nie
stalo. Protagoras, rozgniewany oszustwem, pozwal wychowanka do sadu.

Na rozprawie adwersarze przedstawili swoje stanowiska z perfekcyjna
logika. Protagoras dowodzil, ze Euathlos w razie przegranej sprawy musi
wykona¢ nakaz sadu i odda¢ mu pienigdze. Z kolei uniewinnienie — argu-
mentowal powdd — oznacza wygranie pierwszej rozprawy i ipso facto wyplate

* L. A. Senecio, Geschichte der griechischen Philosophie in Anekdoten. Vorsokratiker,
Berlin 2015, p. 32. Cytaty obcojezyczne, jesli inaczej nie zaznaczono, przetozyl na je-
zyk polski autor artykutu.

Cf. P. Lukowski, O co chodzi w paradoksie Protagorasa?, ,,Acta Universitatis Lodzien-
sis. Folia Philosophica” 2006, nr 17, p. 17-38.
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wynagrodzenia zgodnie z pierwotng umowa. Zatem w obydwu przypadkach
powinien zaplacic.

Pozwany zeznawal rozsadnie i przekonujaco. Euathlos twierdzil, ze wy-
grana sprawa oznaczaltaby korzystne dlan rozstrzygniecie sadu i tym samym
zwolnita od wyplaty honorarium Protagorasowi. Natomiast w przypadku
niekorzystnego dla siebie wyroku, tez nie musi oddawa¢ dlugu, poniewaz
pierwszej sprawy by nie wygral.

Od czasow starozytnych dwuznacznos¢ tekstu nieustannie stanowita wy-
zwanie dla jego pomystowych interpretatoréw. Dzi§ poglady ida w dwdch
kierunkach. Niektorzy zakladajg, ze umowa nie dotyczy proceséw, albo-
wiem sama stanowi ich przedmiot. Inni stoja na stanowisku, ze decyzja jest
kwestig interpretacji sadu. Ten mdgt rozstrzygna¢ na korzys$¢ Protagorasa
uzasadniajagc wyrok tym, ze umowa niewatpliwie zaktadala, iz Euathlos
réwniez zamierzal wykonywac praktyke prawniczg, a rezygnujac z powzigtej
decyzji naruszyt pierwotng umowe. Z drugiej strony sagd mogt réwniez orzec
na korzy$¢ pozwanego, uznajac umowe za niewiazacg. Wyrok sadu w kaz-
dym przypadku nie podlegalby apelacji.

Do narracyjnych tekstéw literackich zawierajacych tresci parenetyczne,
o skomplikowanym kodzie komunikacyjnym, trudnych w egzegezie, zali-
czaja sie przypowiesci. Krétka parabola Franza Kafki, zatytutowana Gib’s auf
(1922), stanowi nie lada wyzwanie dla potencjalnego interpretatora.

To bylto bardzo wczeénie rano, ulice czyste i puste, szedlem na stacje ko-
lejowa. Kiedy poréwnalem zegar wiezowy z moim zegarkiem, zobaczytem,
ze jest znacznie pozniej niz sadzilem, musiatem si¢ bardzo spieszy¢, szok tego
odkrycia sprawil, ze poczutem si¢ niepewnie w drodze, jeszcze niezbyt dobrze
orientowalem si¢ w tym miescie, na szczescie w poblizu byl policjant, pod-
bieglem do niego i bez tchu zapytalem o droge. Usmiechat si¢ i powiedzial:
,Chcesz ode mnie dowiedzie¢ si¢ drogi?” ,Tak” - powiedzialem - ,,bo sam nie
moge jej znalez¢”. ,Poddaj sie, poddaj si¢” — powiedzial i odwrdcit si¢ zama-
szyscie, tak jak ludzie, ktérzy chca by¢ sami ze swoim $miechem?®.

Oglad aergocentryczny pozwala utozsami¢ bohatera paraboli z jej au-
torem. Kafka panicznie bal si¢ zamknigtych pomieszczen. Klaustrofobia,
a szczegodlnie zycie w praskim getcie odcisnely w jego osobowosci potrdjne
pietno: izolacji, wyobcowania, ekstremalnego introwertyzmu. Obserwacja,
a zwlaszcza porédwnanie politycznej degrengolady monarchii austro-we-
gierskiej z wlasng egzystencja potegowaly w pisarzu odczucia dekadencji,
nadawaly pobudzonej wypadkami dziejowymi $wiadomosci przezywania
wypadkoéw historycznych jednoznacznie pesymistyczny wydzwiek. Tekst
przypowiesci mozna potraktowac jako studium neurastenii jego autora. Pro-
tagonista trzykrotnie przezywa zawdd (sp6znienie, nieznajomo$¢ marszruty,

> E Kafka, Gibs auf, [in:] idem, Sdamtliche Werke, Frankfurt am Main 2008, p. 1205.
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odmowa pomocy przez policjanta), spowodowany lekiem atawistycznym.
Policjant przypomina odzwiernego z przypowiesci Kafki Przed prawem
(1915); moze pomoc, ale nie chce. Niepokdj, powodowany $wiadomoscia
przyjscia za pdzno, rowna si¢ tanatofobii tworcy Zamku. Strach przed stro-
zem porzadku odzwierciedla toksyczne relacje z despotycznym ojcem.

Jesli na parabole popatrzymy z perspektywy heterotelicznej czy teleologii
immanentnej przybiera ona ksztalt komunikatu zawierajacego odniesienia do
sfery transcendentne;j. Figura ojca przywotuje biblijny obraz patriarchalnego
Jahwe, srogiego sedziego. Poczucie wszechobecnego wyobcowania tu i teraz,
trudy doczesnej egzystencji odsytaja do eschatologii (poréwnanie zegaréw).
Wieczno$¢ nie oznacza jednak satysfakcjonujacej ostatecznej odpowiedzi
na dreczace codziennie czlowieka pytania o cel ziemskiego pielgrzymowania,
nie zapewnia ochrony przed obsesja doczesnego przemijania, nattokiem sa-
mobodjczych mysli. Spotkanie bohatera z policjantem przypomina o grzechu
pierworodnym, upadku pierwszych ludzi, przedstawionym w formie midra-
sza przez autora Ksiegi Rodzaju. Jahwe niepostuszenstwo Adama i Ewy uka-
ral wygnaniem pary z raju, co implicite sugeruje tytut Gibs auf’. Podwdjne
»Poddaj si¢” oznacza katonski wyrok catkowitego odrzucenia.

Heinz Politzer stusznie zwraca uwage na niedostatek interpretacji
paraboli Kafki, jakkolwiek nie oznacza to wzajemnego wykluczania sie
poszczegdlnych osadow, wrecz przeciwnie — wziete razem i natozone na sie-
bie - zawieraja bogactwo znaczen, ukrytych w ludzkich dziejach, ,nie s3
jednak w stanie odda¢ sprawiedliwos$ci™. Politzer dochodzi do niezbyt zado-
walajacego wniosku, ze Gib’s auf jest przypowiescig o niezrozumialosci tego,
co niezrozumiate. Dopoki czytelnik utrzymuje perspektywe narratora pierw-
szoosobowego, przypowies¢ staje sie dlan przestaniem: bycie samemu na tym
$wiecie przypomina nieuniknione fatum, przynajmniej dla czlowieka niema-
jacego udzialu we wiadzy, skazanego na kleske w mozolnym dochodzeniu
prawdy o sobie samym i wlasnym przeznaczeniu. Do przeciwstawnej kon-
kluzji dochodzi si¢ rezygnujac z perspektywy narratora pierwszoosobowego.

Czy istnieje jakakolwiek wskazéwka dotyczaca holistycznej oceny boha-
terow przypowiesci? Nie ma takiej wskazoéwki, mamy bowiem, do czynienia,
uzywajac okreslenia Friedricha Nietzschego, z przewarto$ciowaniem wielu
wartosci. Jesli czytelnik zajmie miejsce narratora pierwszoosobowego, bedzie
w stanie krytycznie mysle¢ o jego zachowaniu i zacznie stawia¢ pytania petne
watpliwosci. Bohater niespodziewanie porzucajacy wlasny system czasu,
gdy zegar wiezowy wybije inny czas? Bohater rezygnujacy z poszukiwania
wlasnej drogi, zdany na najtatwiej dostepnego przedstawiciela porzadku

¢ Cf. H. Politzer, Eine Fabel Franz Kafkas, [in:] Interpretationen, t. 4: Deutsche Erzih-
lungen von Wieland bis Kafka, ed. J. Schillemeit, Frankfurt am Main / Hamburg
1966, p. 319-339.

7 Ibidem, p. 330.
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publicznego? Bohater, ktdry najwyrazniej nie boi si¢ niczego bardziej niz
samotnosci? Przeciwnie, w mocno zaakcentowanym stanowisku koncowym
zostali wskazani ,,ludzie” kategorycznie opowiadajacy si¢ za autonomiczna
dzielnica: ,,chcg by¢ sami”

Czytelnik, ktory poczatkowo utozsamia si¢ z narratorem pierwszooso-
bowym lub utozsamia go z autorem, w koncu zdaje sobie sprawe, ze najwi-
doczniej zupelnie zle odczytal sensy paraboli, wprawdzie wie wigcej o Kafce,
ale przede wszystkim sporo dowiaduje si¢ o sobie samym. Tekst staje si¢ dlan
komunikatem, pozwala odkry¢ wiele nieznanych mu dotad horyzontéw wta-
snego zycia i odkry¢, dotad sekretne, tajniki wlasnego ja.

Przejdzmy do tekstu literackiego, ktéry od pig¢dziesigciu oémiu lat po pu-
blikacji nadal stanowi trudny do rozszyfrowania komunikat, expressis verbis
hermeneutyczne wyzwanie dla czytelnika, rodzaj enigmatu poetyckiego®
i nadal prowokuje do interpretacji literaturoznawcow, publicystow, filozofow,
a nawet przyczynil si¢ do powstania kontr-wiersza, poetologiczno-intertek-
stualnego odzewu’. Mowa o napisanym w 1963 r. siedmiowersowym biatym
wierszu Paula Celana, zatytulowanym Fadensonnen.

Fadensonnen

Fadensonnen

tiber der grauschwarzen Odnis.
Ein baum-

hoher Gedanke

greift sich den Lichtton: es sind
noch Lieder zu singen jenseits
der Menschen'.

Ni¢ stonc

nad szaroczarnym pustkowiem.

Drzewo-

wysoka mysl

chwyta ton $wiatla: sg

wcigz pie$ni do $piewania po tamtej stronie
ludzi.

Otto Poggeler, bodaj najbardziej wnikliwy interpretator poezji Celana, trafnie
stwierdza: ,,Zwlaszcza jezyk jego poznych wierszy daje si¢ czesto rozszyfrowac tylko
za pomocg specjalnych stownikéw encyklopedycznych i kompendiow” (idem, Spur
des Worts. Zur Lyrik Paul Celans, Freiburg im Breisgau / Miinchen 1986, p. 217.

®  E. Fried, Beim Wiederlesen eines Gedichtes von Paul Celan, [in:] idem, Die Freiheit
den Mund aufzumachen. 48 Gedichte, Berlin 1972, p. 33.

P. Celan, Fadensonnen, [in:] idem, Die Gedichte. Neue kommentierte Gesamtausgabe
in einem Band, ed. B. Wiedemann, Frankfurt am Main 2018, p.183. Po raz pierwszy
wiersz zostal opublikowany [in:] P. Celan, Atemkristall. Mit acht Radierungen von
Giséle Celan-Lestrange, Paris 1965 (edycja bibliofilska, 75 egzemplarzy).
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Trzy czgsci bardzo skompresowanego tekstu o zakldconej przez przerzut-
nie strukturze metrycznej, réwniez stowa - oprocz ,,Fadensonnen” i ,,Licht-
ton” — odpowiadajg kodowi jezyka niemieckiego, a przeciez trudno dotrze¢
do ukrytych znaczen poetyckiej wypowiedzi. Chcac zblizy¢ si¢ do nich, wy-
bierzemy drogowskaz Charlesa S. Peircea, amerykanskiego ojca semiotyki,
szczegblnie odpowiedni, by pozna¢ tajniki kreacji $wiata przedstawionego
autorstwa Celana. Zdaniem wspottworcy pragmatyzmu, kazdy znak i kazda
mys$l sg otwarte na przysztos¢ i przeznaczone na rozwdj prawdy. Znak przy-
woluje idee, ,interpretanta’, ten staje si¢ znakiem, mysla wygenerowana
w formie symbolicznej, ,,przedstawieniem”, ktéremu przekazuje sie¢ pochod-
nie prawdy i prowokuje nowe komentarze. Mamy wig¢c do czynienia z nie-
skonczonym progresem mysli wygenerowanych dzigki egzegezie w formie
symbolicznej. Interpretant umozliwia wlasciwy wyklad tekstu w $wietle in-
tertekstu. ,,Tekst nie odwoluje si¢ do przedmiotéw spoza niego, lecz do inter-
tekstu. Stowa tekstu znacza nie poprzez odwolywanie sie do rzeczy, lecz przez
presuponowanie innych tekstow”!'. Krotkie wersety Fadensonnen zachecaja
do uzupetniania, kojarzenia i dalszego myslenia; kazde wyrazenie wersetu,
niezaleznie od tego, jak krétkie, wymaga uwagi, na jaka zastuguje, a wystepu-
jace w nim trzy wyrazy zfozone stwarzajg szerokie pole do kombinacji.

W dowolnie wybranym zwrocie wiersza Celana, w kazdym z jego
~przedstawien” skondensowane sg interpretanty i podstawowe zadanie od-
biorcy sprowadza si¢ do uwolnienia ich z zaston. Odbiorca dostrzega nie
tylko otoczki w postaci antonimii znaczen, strategii amplifikacji, ale takze
w procesie deszyfracji poetyckiego komunikatu napotka hiperonimy, rozga-
tezienia, prolepsy i analepsy. Inne teksty, m.in. wiersz Ericha Frieda, réwniez
pelnig role interpretanta. Niekoniecznie musi on mie¢ charakter jezykowy:
za wykladnie moze postuzy¢ réwniez ikonografia. Fadensonnen przywo-
tuje wizjonerski $wiat, przypominajacy obraz ,,Syn zorzy polarnej” Edgara
Jenéa (1949). Celan fascynacje¢ surrealistycznym obrazem przyjaciela'? wyra-
zit w stowach sui generis komentarza do wtasnej twdrczosci poetyckiej:

Wiecej niz jeden pozostanie nieufny, kiedy opowie si¢ mu o Synu Zorzy
Polarnej. Nieufny nawet dzisiaj, kiedy warkocz Bereniki juz tak dlugo wisi
pod gwiazdami. Jednak zorza polarna ma teraz syna, a Edgar Jené byt pierw-

"' M. Riffaterre, Semiotyka intertekstualna: interprétant, trans. K. / J. Faliccy, ,,Pamiet-

nik Literacki” 1988, nr 1, p. 304.

Paul Celan, Arnulf Neuwirth i Edgar (wl. Erhard) Jené, propagator surrealizmu
w powojennej Austrii (1945-50), zorganizowali pierwsza wystawe europejskiej
sztuki surrealistycznej w Wiedniu, pod auspicjami Art Clubu. Swiadectwem przy-
jazni poety z malarzem (datowanej od 1948 roku) sg jego pismo-memoriat (700 egz.
nakfadu) pt. Edgar Jené. Der Traum vom Traume z trzydziestoma rysunkami, wste-
pem Otto Basila oraz obraz Jenégo Todesfuge, rodzaj artystycznej reminiscencji
po lekturze wiersza Celana pod tym samym tytulem.
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szym, ktory go zobaczyl. Tam, gdzie czlowiek w zasniezonych lasach swojej
rozpaczy zesztywnial w okowach zwatpienia, on przechodzi — wielki. Drzewa
nie s dlan zadng przeszkods, przechodzi ponad nimi, otula je takze swoim
szerokim plaszczem, czyni swoimi towarzyszami...".

Obrazy Jenégo (Du denk mit mir «Celan» — Myslisz ze mng «Celan», Hand-
schuh der Nereide — Rekawiczka Nereidy, Kopf-Innenansicht — Glowa-obraz
wnetrza, Le soleil se léve au crépuscule — Storice wschodzi o zmierzchu, Les por-
tes de la mer — Bramy morza, LHorloge au Sable — Zegar piaskowy, Mondvogel -
Ksiezycowy ptak, Ortus Stellae - Wschéd gwiazdy, Sohn des Nordlichts — Syn
zorzy polarnej, Todesfuge — Fuga smierci, Verlorene Schatten — Zagubione cie-
nie, Vogel im Zauberwald — Ptak w magicznym lesie, Wasserwelten — Wodne
swiaty, Wege zum Herzen — Drogi do serca) przyciagaja uwage widza subtel-
nymi konturami postaci, oszczednym wykorzystaniem koloréw, niuansowa
harmonig barw, gra pélcieni poteguja wieloznacznos¢ odbioru. Juz pierwszy
kontakt wzrokowy z nimi rodzi poczucie tajemniczej nierealnosci, rzeczywi-
sto$ci doswiadczanej we $nie lub z pogranicza snu i jawy. Zblizenie dwoch
mniej lub bardziej oddalonych od siebie $wiatéw — ogarnianego zmystami
i transcendentnego — poszerza skale imaginacji, zwigksza site oddzialywania
emocjonalnego. Tytuly obrazéw rodzg ex promptu refleksje, ze Jené umyslnie
fabrykuje osobliwe $wiaty, a ich istnienie (cel sam w sobie) wydaje si¢ by¢
bardziej realne niz $wiat bytéw, zwany rzeczywistoscia.

Oniryczna poezja Celana, pelna obrazéw mysli, stanowi impondera-
bilium aksjologiczne, ktdre jej czytelnik odkrywa w naglym poszerzeniu
$wiata. Na wskro$ oryginalna kreacja $wiata przedstawionego Fadensonnen
pozwala mu przesledzi¢ krok po kroku, jak poeta sita wyobrazni, sprzymie-
rzong z przenikliwoscia, wyrafinowanymi, niejednokrotnie enigmatycznymi
srodkami ekspresji jezykowej, szkicuje konterfekt przestrzeni wewnetrznych
czlowieka, ludzki odbiér rzeczywistosci wymykajacej sie poznaniu sensytyw-
nemu, praktycznemu rozumowi, niemozliwej do zobiektywizowania.

Komunikatywnos¢ tekstu zakltoca jego fenomenologiczny (w ujeciu ,,ak-
tow intencjonalnych” Husserla) charakter. Elementy, ktérych mozna by sie
spodziewa¢ w normalnym uzyciu jezyka, schodza w Fadensonnen na plan
dalszy, znajduja sie na przecigciu dwoch plaszczyzn o wyostrzonych brzegach:
plaszczyzny rzeczywistosci i plaszczyzny snu. Oniryzm pozostawia otwarte
pole dla szczegdétowej eksplikacji tekstu poetyckiego'. Otwarto$¢ na interpre-
tacje utworu Celana opiera si¢ na kontekstowym powigzaniu zdan, seman-
tycznej gestosci/bogactwie znaczen: w kazdym z elementéw utworu kryje
sie wielo§¢ przekazow. Aforystyczno$¢ wiersza, graniczaca z kohezjg (sze$¢
rzeczownikow; trzy czasowniki; trzy przymiotniki; dwa przyimki - jeden

13

P. Celan, Edgar Jené. Der Traum vom Traume, Wien 1948, p. 10f.
P. Reverdy, Le gant de crin, Paris 1968.
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z celownikiem, drugi z dopelniaczem; przystéwek; rodzajnik nieokreslony),
sprowokowalto wielu interpretatoréw do poszukiwania ciaggéw semantycz-
nych, analizy leksemdw, poszukiwania wyrazéw dopelniajacych znaczenia
stéw, jakich Celan uzyl w kreacji $wiata przedstawionego.

Obrazy mysli pozwala odkrywa¢ spo6jna analiza hermeneutyczno-feno-
menologiczna. Polisemia, wykorzystanie metonimii, zwarcia migdzywersowe,
zabieg neosemantyzacji jezyka niemieckiego zwielokrotniajg site poetyckich
srodkow wyrazu, co pozwala nam ogarng¢ ponizsza sie¢ interpretantow.

subtelne, jasne strony
muzyki sfer
$wiatlo, jasne i delikatne, X\

harmonijne
Nada Brahma:
$wiat jest dzwiekiem

wizjonerski $wiat
Edgar Jené
»Syn zorzy polarnej”

w gorze, niebianskie

1

ponizej

»Jednak ani jednej
\ / piesni po tamtej
- stronie ludzi” (Fried) ‘ stowa ,,e” ‘
‘ szaroczarne pustkowie ‘ / T
O - drzewo- storice brzmi jak
‘ ziemia, bezludna, jatowa ‘ -wysoka mys] wszystko” (Fa qut)

[ /1A

‘ nasz $wiat ‘ L~ -
piesni po tamtej

co pozostanie?

- stronie ludzi
‘ po katastrofie atomowej /
cherubini jeszcze

na wysoko$¢ drzewa: iserafini | |do $piewania

/ wyrasta ponad siebie \
\ obowigzek taska

Swiatta
uzurpacja

ZYozenie Fadensonnen doczekalo si¢ kilkudziesigciu, czgstokro¢ réznia-
cych sie diametralnie od siebie (sic!), interpretacji. Rzeczownik niemiecki
Faden oznacza tekstylia: ni¢, nitke, widkno (por. tacinska gre stow textile —
utkany vs. textus — zwigzek wyrazow, tekst stowny); sazen (dawna miara dlu-
gosci, okreslona zasiegiem ludzkich ramion, o réznej wielkosci w zaleznosci
od panstwa); przenoénie ni¢ (np. tradycji), watek. Interesujacy fakt, kazde
z trzech znaczen da si¢ zastosowaé w interpretacji $wiata przedstawionego
wiersza. Faden niejednokrotnie stanowi istotny element zwigzkéw frazeolo-
gicznych, zwrotéw idiomatycznych, by wymieni¢ korespondujace z sensami
utworu Celana: sein Leben hdngt an diinnen Faden — jego zycie wisi na cien-
kiej nitce, der Gedanke zieht sich wie ein roter Faden hindurch — mysl ciggnie
sie jak czerwona ni¢, sie spinnen keinen guten Faden miteinander — oni nie
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rozumiejq sie, alle Fiden laufen in jemandes Hand zusammen — kto$ steruje
wszystkim, der zerrissene Faden wieder ankniipfen — powiaza¢ na nowo ze-
rwang nic.

Zrost Fadensonnen stanowi nie lada wyzwanie egzegetyczne dla literatu-
roznawcy, swoja polisemia sprawia trudno$¢ w przekladzie na inne jezyki:
nitki stonica, ni¢ stonca, wici storic, widkno stonca, sazen stonc, sznurek
stonc, sznurki stonca, niciowe stonca, stonca nitkowate, storica nitkowe, ni¢
stonc? Idiomatyczne zlozenie suponuje podzial stonca, zrédla swiatta i cie-
pla, na wiele czesci, wskazuje na oslabienie sily sprawczej astronomicznej
jednorodnej kuli". Hans-Georg Gadamer, odwolujac si¢ do idei obrazu
dysfunkcyjnego narracyjnie, interpretuje dwucztonowe stowo Fadensonnen
jako ,,stonica nitkowe”, efekt procesu meteorologicznego, podobnie ,,dzwick
$wiatla” utozsamia z fenomenem pogody. Przed burzag sklebione chmury
powodujg szybko postepujacg ciemnos¢. Nieprzenikniong wydawaloby sie
zastone chmur, przebijaja waskimi szczelinami promienie stoneczne. Liczbe
mnoga ,stonca” niemiecki filozof traktuje jako ekwiwalent anonimowego
przestworu ,,nieskonczonych swiatow” 6.

Peter Konig, odwolujac si¢ do jednego z toméw Allgemeine Encyclopd-
die der Wissenschaften und Kiinste. In alphabetischer Folge Johanna Samu-
ela Erscha i Johanna Gottfrieda Grubera, tgczy pochodzenie Fadensonnen
z trzyczg$ciowym wyrazem Fadensonnenzeiger, czyli centralnym elementem
zegara stonecznego (filargnomon), wskazujacym obok pory dnia (potudnie)
réwniez lokalizacje. Dwa merytoryczne zastrzezenia podwazaja wiarygod-
no$¢ przytoczonej opinii. Konig nie podaje zadnego zrédla, potwierdzenia
taktu, ze Celan rzeczywiscie poznat definicj¢ zamieszczong w monumental-
nym dziele leksykograficznym; powstala w latach 1818-1889 encyklopedia
sklada si¢ bowiem, bagatela, z 168 tomoéw. Calosciowy oglad utworu poety
prowadzi do istotnie waznej konkluzji: Celan konsekwentnie uzywa w kre-
acji wsobnego a zarazem surrealistycznego $wiata, ukazujac jednoczesnie
procesy regresywne natury, neologizméw znaczeniowych'.

Jeden z nich - Fadensonnen'® zawiera w sobie wyrazng sprzeczno$c.
Atrybutami nici sg dlugos¢, cienkos¢, natomiast storica — kulisto$¢, ogrom,

Otto Poggeler, uwzgledniajac koincydencje przeciwienstw, dochodzi do wniosku,

ze stonice pomimo roztrzaskania si¢ na storica nitkowate nadal zachowuje w wielosci

nici stonecznych wlasciwg sobie jednorodnos$¢ (op. cit., p. 168).

6 H.-G. Gadamer, Wer bin ich und wer bist du? Ein Kommentar zu Paul Celans Ge-
dichtfolge ,, Atemkristall, Frankfurt am Main 1973, p. 86-88.

7 'W. Woégerbauer, Die Vertikale des Gedankens. Celans Gedicht ,,Fadensonnen®, [in:]

Interpretationen. Gedichte von Paul Celan, ed. Hans-Michael Speier, Stuttgart 2002,

p- 131.

P. Konig, Der Fadensonnenzeiger. Zu Paul Celans Gedicht ,,Fadensonnen®, [in:] P. Ce-

lan, Atemwende. Materialien, ed. G. Buhr / R. Reuf, Wiirzburg 1991, p. 38.
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jednorodnos$¢®. Nawet cienka ni¢ moze zwigza¢ nieuchwytne stonca z zie-
mig. Jednak prawdopodobne polaczenie skutkuje kruchoscig, a ta w oczy-
wisty sposob zaprzecza wielko$ci, wylacznosci i sile oddziatywania stonca.
Celan z rozmystem odwraca widzialne i wyobrazalne nici (czytaj: promienie)
stonca, aby enigmatyczne wyrazenie pobudzalo wyobrazni¢ czytelnika do
wieloaspektowego ogladu oryginalnego na wskro$ $wiata poetyckiego, jaki
wykreowal, wydobywania ukrytych w nim znaczen. Deformacja ,widzial-
nego’ przy uzyciu srodkéw jezykowo-stylistycznych, metafory demonizuja-
cej, gwaltownych spie¢ antytez, metonimii, symboli stuzy odkrywaniu sensu
istnienia w $wiecie przez ,ja” transcendentalne, docieraniu do prabytu.

Temu jezykowi, przy calej nieodzownej réznorodnosci ekspresji, chodzi
o precyzje. On nie romantyzuje, nie ,,poetyzuje’, on nazywa i postuluje, on
probuje zmierzy¢ obszar danego i mozliwego. Oczywidcie, nigdy tu nie ma
samego jezyka, jezyka w czystej formie w dziele, lecz zawsze tylko pod szcze-
gblnym katem nachylenia swojej egzystencji [jest] mowiace ja, ktéremu zalezy
na zarysie i orientacji. Rzeczywisto$ci nie ma, rzeczywisto$¢ chce by¢ szukana
i wydobywana®.

Kolejna innowacja semantyczna, zlozenie Lichtton otwiera kilka plasz-
czyzn interpretacji. Licht, stowo o jednoznacznie pozytywnych konotacjach
(por. zwroty: jetzt bekomme ich Licht in der Sache - teraz widze, jak rzecz
sie przedstawia; das Licht der Wahrheit — $§wiatto prawdy; das Ewige Licht -
$wiatlo wiekuiste). Drugi czlon zrostu odsyla do muzyki (dzwigk, melodia,
por. wyrazenie Liedton)*, plastyki (koloryt, odcien), literatury (akt, nastro-
jowos¢), retoryki (sposob przemawiania, akcent), interakeji ludzkich (dobre
wychowanie, szczero$¢). Rzeczownik pospolity Ton w jezyku niemieckim
oznacza gling (wir sind alle aus dem gleichen Ton, aber nicht aus einem Guss
hergestellt — wszyscy jesteSmy z tej samej gliny, ale nie jednego charakteru).
Zlozenie obydwu stéw, przywotujace pozytywne skojarzenia, Celan poddaje
zabiegowi obrazowego rozwinigcia, uwydatnia ich znaczenie, chwyta bo-
wiem ton $wiatta mysl drzewo-wysoka. Dywiz staje si¢ funktorem, umozliwia
kreowanie §wiata w formule ani ..., ani (weder ... noch), z wykorzystaniem
tautologii i kontradykcji. Ludwig Wittgenstein przypisuje operacji znaku

' W. Gebhard, , Fadensonnen® - , Lichtzwang“ - , Immerlicht. Zum bewahrenden
Abbau einer absoluten Metapher bei Paul Celan, [in:] idem (ed.), Licht. Religiose und
literarische Gebrauchsformen, Frankfurt am Main 1990, p. 119.

P. Celan, Antwort auf eine Umfrage der Librairie Flinker, [in:] idem, Gesammelte
Werke in fiinf Binden, t. 3, Frankfurt am Main 1983, p. 167-168.

Siedmiu kompozytoréw probowato w formie zréznicowanych gatunkowo form mu-
zycznych oddacé synestezje ,,tonu $wiatla”
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interpunkcyjnego dzialanie w sensie ,,formy zdania og6lnego’, ,,istoty wszel-
kiego opisu’, ,.tj. istoty $§wiata™.

Drzewo symbolizuje permanentny proces wznoszenia si¢ (gora, wy-
soko$¢), ale i zakorzeniania si¢ (dol, glebokos¢), taczy wigec w znaczeniu
metaforycznym ziemie z niebem, réwnoczesnie wyznacza lini¢ podziatu,
powoduje dualizm spojrzenia. Poeta zderza wertykalno$¢ i horyzontalnos¢
samotnego drzewa przez umiejscowienie go na szarociemnym pustkowiu
(obraz mentalny terazniejszosci), aby podkresli¢ wyobcowanie abstrakcyjne;j
mysli, niemajgcej autora, od rzeczywistosci istniejacej tu i teraz, dziejowego
nastgpstwa spopielonej przesziosci. Drzewo jest takze konkretnym bytem,
widzialnym, dotykalnym, w znaczeniu ontycznym - urzeczowionym ele-
mentem przyrody. Kontrastowos$¢ ontycznego z ontologicznym pozwala wy-
doby¢ najbardziej istotne sensy poetyckiego obrazowania.

W istocie ten moment ,,rzeczowosci” w poezji Celana wydaje sie stanowi¢
jej miarodajng ceche [...], co w kontekécie obrazowania wyraza si¢ w tym,
ze poeta przypisuje szczegélne znaczenie metonimicznym, czyli dotyczacym
relacji przyleglosci [Kontinguititsrelationen] figurom retorycznym; wobec
tego rodzi si¢ pytanie, jak dalece metaforyczne elementy jezyka ustepuja miej-
sca formom metonimicznym, a przez to w $cistym znaczeniu wysublimowa-
nemu uzyciu jezyka, pozbawionego przekazéw wizualnych®.

Post-humanizm pobrzmiewa w stowach poetyckiej akolady: ,,Lieder zu
singen jenseits | der Menschen®, obok Fadensonnen najczgsciej analizowanego
i interpretowanego wyimka z wiersza Celana. Przyimek z dopelniaczem jen-
seits (po tamtej stronie, z tamtej strony), derywat rzeczownika rodzaju nija-
kiego Jenseits (tamten $wiat, Zycie pozagrobowe, zaswiaty, raj, poetycko: niwy
blogostawionych), odsyla do transcendencji. Axel Gellhaus dwa ostatnie
wersety postrzega jako poetologiczne przestanie ich autora.

Wiersz Fadensonnen mozna przytoczy¢ na dowdd tego, jak tudzaco po-
dobna jest przestrzen artystyczna, zwrécona ku ludzkiemu, kazdy stworzony
przez siebie ,,obcy”, do otchiani i nieznanego, z ktdrej ten wiersz wzial swoja
droge i punkt wyjscia: sam zwrot ,,po tamtej stronie ludzi” mozna teraz mia-
nowicie rozumie¢ nie tylko jako metafore poetycko-artystycznego wyznacze-
nia polozenia [...], lecz takze jako charakterystyke rzeczywistosci po Holo-
kauscie, ktéremu juz si¢ udato w znacznej mierze zniszczy¢ to, co ludzkie®.

22

L. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus. Logisch-philosophische Abhandlung,
Frankfurt am Main 1969, p. 75.

2 B. Allemann, Das Gedicht und seine Wirklichkeit, [in:] ,,Etudes Germaniques* 1970,
nr 3, p. 274.

A. Gellhaus, Die Polarisierung von Poesie und Kunst bei Paul Celan, [in:] ,Celan-
Jahrbuch® 6 (1995), p. 72.
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Hekatombe narodu zydowskiego Celan w artystycznej, retrospektywnej
wizji przyréwnuje do rozpadu storica na wiele czesci nitkowatych stonc. Ni¢
stonc staje si¢ struna, a grany na niej ton §wiatta przywoluje przejmujaca mysl
o Zagladzie i nieustannie przypomina o ,piesniach do $piewania” Zaimek
nieosobowy es w polaczeniu z trybem oznajmujacym czasownika w liczbie
mnogiej sind wskazuja na terazniejszo$¢, ale nastepujacy po nich w kolejnym
wersecie przystowek noch wyraza trwanie, podkresla futurystyczng ciaglosc,
imperatyw kontynuacji pamieci o zmartych.

Metoda fenomenologiczno-hermeneutyczna ulatwia nie tylko oglad,
ale i wglad do przedstawionej wyzej sieci interpretantéw; ich wielorakie
polaczenia potwierdzajg teze o emblematycznej strukturze wiersza. Stowa
(»reprezentacja ekfrastyczna®) tworzg ciagi ikonograficzne (,wypowiedz
enargeiczna’). Przejécie od verbum do imago umozliwiajg ,,zdolno$¢ postrze-
gawczo-receptywna wzroku’, a przede wszystkim - potencjal ,,tworczo-ak-
tywny” intelektu®, oparty na rozpoznawaniu kontekstow, wytwarzaniu sobie
pojec. Proces poszukiwania ,,prawdy tekstu” przypomina dziatanie z zakresu
logiki filozoficznej, gdzie odpowiedz na pytanie o prawde lub falsz determi-
nuja wartosci prawdy i operacje prawdy.

Utwor literacki, forma komunikacji bezposredniej, stawia odbiorce przed
koniecznos$cig odpowiedzi na kilka istotnych dla adekwatnosci odczytania
zawartych w nim tresci pytan. Czy ma on do czynienia z dzielem literac-
kim sensu stricto, czy tylko z parafraza, reprodukcja? Czy egzegeza miesci sie
w »,swobodzie interpretacji’, czy tez w tekscie lub w danych literacko-histo-
rycznych na jego temat znajdujg si¢ pasaze lub informacje, ktére potwierdzaja
ich kongruencje z wyktadnig czytelnika? Przy kazdej egzegezie czytelnik in-
terpretuje rowniez samego siebie, pyta o Sitz im Leben uzyskanych wynikow
oraz o zainteresowania i postawy, jakimi kierowal si¢ przy ich interpretacji.
Jezeli osobiste poglady i wizje reprezentowane w utworze réznig si¢ od siebie,
to nalezatoby si¢ zastanowi¢, ktora strona wymaga korekty. ,,Jesli zderzajg sie
glowa z ksiazka i brzmi to pusto, czy zatem jest to zawsze wina ksigzki?”*.

Po recepcji tekstu przez czytelnika nastepuje, zgodnie z zasadami her-
meneutyki, interpretacja w formie odniesienia do osobistych doswiadczen.
Pytania, jakie wynikajg z dystansu czytelnika do autora i utworu, tematyki
ijezyka, rodza w nim potrzebe wyjasnienia, wypracowania komentarza w po-
staci niezbednych danych i faktéw umozliwiajacych swiadomg interpretacje.
Nastepne zadanie, jakie przed nim stoi, to wykorzystanie analizy w celu okre-
$lenia czesciowych informacji skladajacych si¢ na tekst i jego rozne warstwy
kodowania, a nastepnie zastosowanie syntezy strukturalnej, ktéra umozliwi
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Zbigniew Trzaskowski



wzajemne okreslenie stratyfikacji w celu ostatecznej deszyfracji kodu tekstu
literackiego. Krytyczne badanie wyklucza wszelkie proby retrospektywnego
nazwania i zdefiniowania rzeczywistosci.

Czytelnik staje przed fundamentalnym pytaniem, w jakim stopniu lek-
tura wplyneta na jego stanowisko, punkt widzenia, w jakiej mierze poszerzyt
wlasny horyzont, jak wyostrzyla sie perspektywa indywidualnego odbioru,
co zmienit lub co moéglby zmieni¢ w swoim zyciu. ,,Dzigki nowemu jezykowi
rzeczywisto$¢ zawsze spotyka sie tam, gdzie nastepuje wstrzas moralny, po-
znawczy [...]”%. Na miano wiarygodnego interpretatora zastuguje bowiem
osoba, ktéra wraz ze swoimi ,interpretantami” przybliza mniej lub bardziej
do celu ,,pochodnie prawdy”, zawarta w dziele.
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