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Abstrakt

Forma tekstu literackiego Aleksandra Fredry pt. Trzy po trzy, uyjmowana przez fre-
drologdw, wskazuje na rézne inspiracje literackie, ktore faczy romantyczny amorfizm.
Struktura romantycznej gawedy szlacheckiej (w jej odmianie Zolnierskiej) poddana jest
w artykule analizie jako ta dominujgca i zarazem jako kompatybilna z przestaniem afir-
magcji istnienia, ptyngcym z pamietnika. Dzielo Fredry interpretowane jest w kontekscie
postawy afirmacji w literaturze, psychologii i filozofii. W konkluzji gaweda i jej afirmu-
jacy przeszto$¢ charakter zostaje przypisana zalozeniowi twérczemu komediopisarza,
pozostawiajacego przysztym pokoleniom utwor literacki, majacy (jak wszystkie gawedy)
jeden cel - pamie¢ o czasach minionych, o tradycjach i obyczajach, i wreszcie - o polsko-
$ci utraconej na drodze zaboréw, chronionej przed zniszczeniem i zapomnieniem przez
generacje nieznajace w tamtych czasach wolnej Rzeczpospolite;.

Abstract

The form of Alexander Fredro’s literary text Trzy po trzy [Topsy Turvy Talk],
as grasped by Fredrologists, indicates various literary inspirations, which are
united by romantic amorphism. The structure of the Romantic noble tale (in its
soldier variant) is analysed in the article as the dominant one and at the same
time as compatible with the message of affirmation of existence coming from the
diary. Fredro’s work is interpreted in the context of the attitude of affirmation in

Afirmacja zycia w pamietniku - gawedzie zolnierskiej Trzy po trzy...

21

Artykuly i rozprawy



Ameadzor 1 AynyLyay

22

literature, psychology and philosophy. In conclusion, the tale and its affirmative
character of the past is attributed to the creative premise of the comedy writer,
leaving to future generations a literary work that has (like all tales) a single pur-
pose - the memory of times past, of traditions and customs, and finally - of Pol-
ishness lost through the partitions, protected from destruction and oblivion by
generations unfamiliar with the free Republic at that time.

Jarostaw Marek Rymkiewicz zauwaza, ze ,ten stary Fredro” zaré6wno czas
swojego dziecinstwa, jak i mfodosci widzi nad wyraz afirmatywnie: ,Uwazal,
ze byl wéwczas nad wyraz szczesliwy™; ,, Byl to wiek zloty ten czas, kiedy
bylem mtody, [...]”. Ma na mysli caloksztalt istnienia, z jego blaskami i cie-
niami, nie tylko ,prostote i cnote” szczedcia rodzinnego czaséw dawnych®.
Postawa afirmacji (fac. affirmatio) w psychologii to w sensie dostownym
,potwierdzenie, ,przyjecie, ,aprobowanie, pozytywny stosunek do wtasnego
zycia przez odnalezienie sensu istnienia, mimo rozczarowan, nietrwaltosci
szczescia i nieszczgsliwych przypadkéw®. Nie oznacza apoteozy — wychwa-
lania, wywyzszania czego$; raczej to aprobata, akceptacja (rzeczywisto-
$ci, $wiata takiego, jakim jest). Ratujacy w porozbiorowych czasach naréd
od melancholii’ Aleksander Fredro, pisze w Trzy po trzy: ,mlodos¢ przecie
kiedy$ mialem, tak i wy, drogie kwiateczki, staro$¢ mie¢ bedziecie” i maluje
»SWOj portret [...] w wiosennych chwilach zycia” (T 99), afirmujac, procz
pogardzanej przez ,dzieci” pamigci dziecinstwa i mlodosci, szczgsliwy czas
terazniejszy swojego zycia rodzinnego, gdy jest juz stary, zwracajac si¢ do
swoich ,,kochanych dzieci” z jednym zastrzezeniem. To ,ale” wybrzmiewa

' J. M. Rymkiewicz, Aleksander Fredro jest w ztym humorze, Warszawa 1982, s. 46.

2 A. Fredro, Trzy po trzy, Warszawa 1987, s. 97. Kolejne cytaty z tego wydania ozna-

czono, podajac w nawiasie skrét tytutu T i strony.

Zob. J. M. Rymkiewicz, op. cit., s. 52.

*  Zob. https://psychoterapiacotam.pl/afirmacja-co-to-jest-afirmacja/; V. Borecka, Pozy-
tywne afirmacje, czyli mam te moc! https://violettaborecka.com/afirmacje/; W. Ko-
palinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, wyd. 16 rozszerz.,
Warszawa 1988, s. 18; 349; M. Zubrzycka-Nowak, Formutowanie skutecznych afir-
macji, https://psychologia.edu.pl/czytelnia/50-artykuly/1028-formulowanie-skute
cznych-afirmacji.pdf ; https://sjp.pwn.pl/sjp/afirmacja;2548966.html (dostep: 9 VIII
2023); https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/afirmacja;4010802.html: https://sjp.pwn.
pl/sjp/afirmacja;2548966.html.

> Wpg Stanistawa Kozmiana ,,uratowal wlasciwie wbrew wszystkiemu — presji historii,
duchowi epoki i romantycznym adwersarzom. [...] w dziejach naszej dziewigtnasto-
wiecznej literatury i teatru Fredro pozostaje do dzisiaj samotny i osobny”. D. Rataj-
czakowa, Wstep, [w:] A. Fredro, Zemsta, Krakéw 1997, s. 5.
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rozgoryczeniem, ze ,Sahara” niewoli trwa dalej. Konfrontacja jasnej prze-
sztosci szczesliwie wychowanego w szlacheckim dworku dziecka i tej pa-
triotyczno-bohaterskiej napoleonczyka, z ciemna, skarlala terazniejszoscia
nowszego $wiata, bez wartosci narodowych, spotecznych i moralnych, po-
zostawia w tym blogostawienstwie cenne przestanie dla pamigci potomnych:
ze miedzy ruing dawnego a powstawaniem nowego fadu jedyna trwalg oaza,
portem szczgscia jest dla nich ojczyzna i rodzinne zycie domowe. Ono repre-
zentuje lad kojacy serce’, a druga kotwice stanowi twdrczos¢. Nawiedzany
w zyciu w obu tych sferach przez ,,czarne melancholie” czy ,spleeny™, roz-
wigzuje je w sposob humorystyczny.

Cho¢ przypisywana mu sktonnos¢ do melancholii® czy depresji potwier-
dza gleboko$¢ urazy, niepozwalajacej mu, gdy starzejacy sie pisarz wraca do
pisania komedii, proponowac ich teatrom i tworzy¢ tylko do szuflady, to jego
wystapienie pod koniec Zycia do wladz o pozwolenie na noszenie karabeli —
szabli szlacheckiej $wiadczy o przywigzaniu do obyczajéw dawnej Rzeczpo-
spolitej'°. Fredro nie eksponuje w Trzy po trzy znamiennego ,dla doznania
melancholijnego odczucia pustki chwili terazniejszej”!!, powstajacego z po-
wolnego przeptywu czasu. Acz konkretne oddanie przeklenstwa obcowania
z czasem poprzez wracajgce utyskiwania: ,O Czasie, Ty okrutne Bozyszcze”
(T 154) ujawnia jego osobowos¢ melancholijna.

Pesymistyczna wizja §wiata wspolczesnego, z niewielka czastka szcze-
$cia, milosci, przyjazni i wiary w ludzi, §wiata ,skazanego przez staru-
cha na potepienie i katastrofalng zaglad¢™?, uwidaczniana w wymiarze
autorskiej intymnej refleksji Zapiskow starucha®, nie wpisuje sie w wyide-
alizowana w Trzy po trzy przeszlo$¢ z epoki dziecinstwa i pieknej miodosci

»Nie myslcie jednak, kochane dzieci moje, ze calg mase szczescia, ktére los mojemu

zyciu wydzielit, zamknatem, zostawitem w onym dalekim czasie. Ach, bluznitbym,

gdybym nie czul si¢ szczedliwym, [...]. Ale szczescie domowe Polaka jest teraz oazg

kwiecistg $rdd puszczy Sahary...” (T 154-155).

Zob. J. M. Rymkiewicz, op. cit., s. 3.

Zwl. 20-letnie milczenie komediopisarza po fali atakéw krytyki romantycznej,

zarzucajacej mu zdrade — szkalowanie szlachty, ,,najwspanialszych synéw naszej

ojczyzny” w czasie, gdy ojczyzna ,jeczala w niewoli”. Zob. W. Kott, Aleksander Fre-

dro - krytyczny entuzjasta dawnej Polski, https://monitorwolynski.com/pl/news/

5073-aleksander-fredro (dostep: 10 VIII 2023).

®  Zob. M. Bienczyk, Kapitan dziecko Saturna. (O ,Trzy po trzy” Fredry), [w:] idem,
Oczy Diirera. O melancholii romantycznej, Warszawa 2002, s. 57-86.

10 Zob. W. Kott, op. cit.; D. Ratajczakowa, op. cit., s. 16.

1 M. Bienczyk, op. cit., s. 65-66.

12 B. Zakrzewski, Fredro nie tylko komediopisarz, Wroctaw 1993, s. 145.

Zob. A. Fredro, Zapiski starucha, [w:] idem, Proza, cz. 1, Pisma wszystkie, Warszawa

1968, s. 149.
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zolnierza-napoleonczyka'. Obraz $wiata taki, jak w tym owym odleglym
czasie jest ostatnim przed rozstaniem si¢ ze Swiatem marzeniem zgorzknia-
tego hipochondryka, acz troskliwego, kochajacego meza, ojca i dziadka',
przekonanego, ze szczgscie to warto$¢ najwyzsza, nieodzowna tak w dziecin-
stwie, jak i calym losie czlowieka's. Snujac przed potomkami selektywne afir-
matywne wspominki'’ jako ,,siwy i pochylony” ojciec w ,,sukiennych butach”
wyznaje ich cel - ,ten [niegdys] mlody czlowiek przez moje usta daje wam
przestrogi” (T 99). W tym jest i ta o patriotyzmie, odniesionym do gawedzia-
rza, ktdry jest patriota'®, jak jego ,,kochany ojciec”* i bracia, wstepujacy przed
nim do wojska Napoleona. Otrzymawszy lekcje ,,prawdy wojny”* nie przeja-
wia on skrajnie optymistycznego, zarliwego patriotyzmu Seweryna Soplicy?',
lecz ,patriotyzm wywazony”*. Ofiarnie przezywa niewole, czterokrotnie

Szczgsliwa czyni ja Fredro-narrator od pierwszej stronicy - inauguracyjnego obrazu,
prezentujacego bohatera w pogodng noc w kawaleryjskiej drodze z i za Napole-
onem - losowo okres$lonym etapie ,,podrézy zycia” na potykajacym sie ,,dereszowa-
tym koniu” i w konkretnym dniu ,,oémnastego lutego roku 1814”. Kreuje ,,nastroj
uspokojenia, radosci, nie ma w nim cienia, ktory tyle razy bedzie odbarwial arkadie
innych wspomnien” W ,tym zaprzeczeniu biograficznego poczatku i wraz z nim
jednosci, «porzadnosci» przedstawianego zycia tkwi sedno [...] poetyki egzysten-
cjalnego zapisu”. M. Bieniczyk, op. cit., s. 58-60.

»Przed rozstaniem sie z tym $wiatem, chcialbym zobaczy¢ $wiat takim, jakim go
w dziecinstwie widzialem; a wtenczas dla dzieci i wnuczat - uwierzylbym w weso-
to$¢, w cnote, sumienie i umartbym spokojnie”. A. Fredro, Zapiski..., s. 230.

»[...] ktéz dzieci¢ od niesprawiedliwosci ochroni¢ moze? — Szczgscie - tylko szcze-
$cie. Tak od kolebki az do grobu w losie czlowieka szczescie zawsze prym wiedzie”
A. Fredro, Zapiski..., s. 132.

Z afirmacjg pamieci kompatybilne jest i zapominanie; o selektywnosci pamieci zob.
A. Assmann, Migdzy historig a pamiecig. Antologia, Warszawa 2016, s. 74; A. Erll,
Kultura pamigci: wprowadzenie, przel. A. Temperek, Warszawa 2020, s. 24; o nauko-
wym zainteresowaniu pamiecig dziecinstwa w kontekscie Trzy po trzy zob. A. Da-
browska, Pamie(, pamietanie, zapominanie dziecitistwa w ,,Trzy po trzy” Aleksandra
Fredry, ,Poréwnania” 2023, nr 1 (33), s. 121-143.

Jako szesnastolatek w 1809 r. (z przyzwoleniem ojca Jacka) zaciaga si¢ do wojska
Ksiestwa Warszawskiego pod wodza ksiecia Jézefa Poniatowskiego, a w 1812 jako
kapitan w sztabie gtéwnym Wielkiej Armii Napoleona wyrusza na Moskwe, by pod-
czas odwrotu zima fortunnie-szczesliwie nie rung¢ w odmety Berezyny.

»Polak z duszg cialem, nie pojmujac nic wyzszego nad dobro ojczyzny i zaszczyt jej
stuzenia, [...] opatrzywszy w pieniadze wyprawit [syna] z krzyzykiem na droge do
zblizajacego si¢ wojska polskiego” (T 148).

»Jakkolwiek [...] bardzo mtody, [...]vzimniejszy wtedy od moich przyjaciét bylem,
ze wyjechawszy z domu [...] widzialem juz prawde wojny” (T 149-150).

Zob. Z. Lewinéwna, Postowie, [w:] H. Rzewuski, Pamigtki Soplicy, Warszawa 1979,
s. 442.

Z. Kuchowicz, Aleksander Fredro we fraku i w szlafroku. Osobowos¢ i zycie prywatne,
£6dz 1989, s. 12.
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ociera si¢ o $mier¢, wzrusza, przekraczajac granice ojczyzny* czy moment,
gdy wiosna 1809 r. ,Lwow juz byl polskim”, a on - ,,§wiadkiem [...] uczucia,
ktdre stato si¢ najdrozszym, najmilszym wspomnieniem” (T 147-149).

Moéwienie metaforyczne o afirmacji calosci istnienia oraz $wiata, zycia,
losu, przywotuje rézne odcienie znaczeniowe*. Oznacza ona, wedle stowni-
kowego okreslenia, ,,uznanie ich za dobre™>. W literaturze pieknej to postawa
przeciwstawiana buntowi, zgoda na istniejacy tad*®. Rozrézniajac afirmacje
uwarunkowang i bezinteresowna, przyznajmy Fredrze t¢ druga postawe,
utozsamiong z ,,miloscig istnienia””. Dostrzega on, ze ,$wiat jest... ,cudow-
ny® [...]i[...] ,straszliwy’ zarazem””, nie osadza go negatywnie i przyjmuje
z mitoscig takim, jakim jest. Aprobuje istnienie, wierzac w jego gleboki sens.
Stanowigc zrodto radosci, jest to credo otwartosci i wrazliwosci na przejawy
wszelkiego bytu. Zajmujac taka postawe nie uzaleznia si¢ warto$ci istnienia
od tego, ,czy $wiat spelnia nasze oczekiwania”. Taki $wiatopoglad i spo-
sob postepowania stanowi w rozumieniu Wiadystawa Tatarkiewicza waru-
nek konieczny szczescia, jako ,,pelne i trwale zadowolenie z zycia wzietego
w calo$ci™'. Pamietnikarz-gawedziarz zwraca si¢ w strone humanizmu - sta-
wiajac na pierwszym miejscu jako prawde bytu czlowieka i jego losu relacje
miedzyludzkie, szczedcie i uptywajacy czas.

Odczucie szczgscia odpowiada zatem przyjeciu postawy afirmacji. Fredro
i pozytywna samoocena stanowi zagadnienie wymagajace komentarza. Ot6z
romantyczny komediopisarz, tworzacy w czasie niesprzyjajacym rozwojowi
uprawianego przezen gatunku®, nie rozpatruje w redagowanym w drugiej
polowie zycia Trzy po trzy swojego przestoju twdrczego i skomplikowanego

23

~Wyjechaliémy razem nie z réwnych pobudek, / Napoleon na Elbe, ja prosto do Ru-
dek” A. Fredro, Pro memoria, [w:] idem: Pisma wszystkie, t. 12, Warszawa 1962,
s. 133.

2 Zob. B. Misiura, Filozofie afirmacji, Warszawa 2007, s. 7.

> Ibidem.

¢ Horacy, O co poeta prosi Apollona: ,madre zycie polega na jego afirmacji przy jedno-
czesnym umiarze w korzystaniu z débr, jakie niesie nam $wiat”

Wigaze sie ona ,,zaréwno z uszanowaniem tajemnicy, jaka je okrywa, jak tez z uzna-
niem, ze $wiat i los zawieraja w sobie element niedoskonato$ci, przypadkowosci,
brzydoty lub zla”. B. Misiura, op. cit., s. 8.

Narrator gawedy czystej, Pamigtek Soplicy, stanowi przeciwienstwo typowego boha-
tera romantycznego - z wdziekiem swojskosci wyraza przekonanie o doskonatosci
swego Swiata.

M. Przelecki, Intuicje moralne, Warszawa 2005, s. 78.

B. Misiura, op. cit., s. 13.

' Za:ibidem, s. 14.

32 To nie ulatwialo mu kariery... Do tego zjawil si¢ w epoce romantyzmu, ktéra ce-
chowat raczej gorzki skurcz ironii niz otwarte wyszczerzenie zdrowych zebow. [...]"
E. Kucharski, Aleksander Fredro. Zyciorys literacki, [w:] idem, Migdzy teorig a histo-
rig literatury, Warszawa 1986, s. 42.
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konfliktu ze wspdltczesng krytyka®, ani nie odnosi si¢ do przestania swego
komediopisarstwa®.

Wspomnienia ze swojego zycia pisze dla potomnych z pierwszego, acz
w domysle i kolejnych pokolen jego odbiorcéw. Dzieci s3 bezposrednim
adresatem Trzy po trzy, jednak wspolczesnie pamietnik stanowi tekst syl-
wiczny™®, ktorego recepcja przebiega¢ moze w réznorakich kontekstach™.

¥ Pozostawia to zagadka. Hipoteze o odrebnosci Fredry wobec swojego czasu, poczu-

ciu obcosci i skazaniu go przez ,swoich” na literackg $mier¢ zob. D. Ratajczakowa,
op. cit., s. 10-141i]. M. Rymkiewicz, op. cit., s. 202.

Przestanie wg Sfownika terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1988, s. 120:
»glowna mysl, idea zawarta w jakims utworze literackim, filmie, w czyjej$ wypowie-
dzi itp?”.

Wg Ryszarda Nycza sylwy przypominaja staropolski gatunek silva rerum, kojarzony
z popularng wérdd szlachty polskiej forma pamietnika, obejmujaca niejednorodne
formalnie teksty zapisywane ,,na gorgco” o roznorodnej tematyce; ich sylwiczny cha-
rakter z 1 strony oddala je od dawnych gatunkowych podzialéw, z 2 - zacheca do
szukania $ladow roznych literackich zrédel i gatunkowych nawigzan; sylwy ozn. wy-
mieszanie gatunkéw, zmiennos¢ poetyki i nastroju, stosowanie stylizacji i cytatow;
mozaike tematow, zdarzen, problemdw, spraw waznych i blahych, fragmentéw nie-
wspdtmiernych, réznych stylowo, brak watku dominujacego; wg Stanistawa Balbusa,
gatunki to ,,pole odniesien”” do danego tekstu, stanowigce ,dostepny potencjalnie
kazdemu zaséb form tradycji literackiej”. Korwin-Piotrowska, Poetyka: przewodnik
po Swiecie, Krakéw 2011, s. 83; D. Szogun, Sylwa jako $wiadectwo sarmackich oby-
czajéw. Przyczynek do badat, (dostep: 6 VIII 2023), http://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/
element/bwmetal.element.desklight-ee03e451-225c-4a4f-8253-9c721f218{58.
Nalezy do klasy charakterystycznych pod wzgledem jezyka i stylu ,,pamietnikéw
literatow” (przy szerokim rozumieniu ,literacko$ci” - za: E. Balcerzan, Literackos¢.
Modele, gradacje, eksperymenty, Torun 2013, s. 152), ktére znamionuje ,wielo$¢,
r6znos¢ i niewspoimiernoé¢ zestawianych elementéw”, ,,gwaltowne falowanie na-
strojow” i ,nagromadzenie elementéw niejednorodnych” W jego kreacje autorska
wdziera si¢ chaotyczno$¢, nieuporzadkowanie, rozwleklo$¢, zagubienie w szczegd-
tach, wprowadzanie watkéw po to, by ich nie rozwing¢ i rozwiaza¢, mnozace postaci
drugo - czy trzecioplanowe, by ich zaniecha¢, stowem zaprzeczy¢ tzw. dobrej kom-
pozycji. A. Cienski, Interpretacja dziela pamietnikarskiego, [w:] Zagadnienia litera-
turoznawczej interpretacji, red. J. Stawinski i J. Swiech, Wroctaw 1979, s. 177-180;
L. Jokiel, Pasja i milczenie. O Zyciu i twérczosci Aleksandra Fredry w latach 1839-1876,
Czestochowa 1993, s. 96. W. Borowy, S. Pigon, W. Weintraub, S. Treugutt, D. Siwicka,
K. Czajkowska, I. Jokiel, B. Zakrzewski, J. M. Rymkiewicz - stwierdzaja Fredrowska
bliskos¢ gawedzie i XVIII-wiecznej technice angielskiej Sternowskiej powiesci hu-
morystycznej o kompozycji bez ciaglosci, bedacej ,jakby ostona, ktdra ich pozbawia
uczucia otwarto$ciowego bezwstydu” — W. Borowy, Fredro i Conrad. Z tajnikéw sztuki
pisarskiej, cyt. za: M. Prussak, Wactaw Borowy o sztuce teatru, [w:] Wactaw Borowy -
po latach, red. J. Snopek, T. Chachulski, Warszawa 2019, s. 137; por. K. Czajkowska,
Wistep, [w:] A. Fredro, Trzy..., s. 15-16; J. M. Rymkiewicz, op. cit., s. 78-79; z ktérym
polemizuje Bienczyk, wyrdzniajac ,,powiesé-wyscig”, nad ktérg Fredro przedktada
»powies¢-droge”, lubujacg sie w powolnosci, w odnogach, objazdach, przystan-
kach, tj. w dygresjach, w nie$piesznym, nieregularnym tempie narracji i w nagtych
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Aura pamietnika z epoki napoleonskiej, czyli z czasu wojny, powstalego
w okresie ,literackiej mody na gawed¢™?” w pismiennictwie 1. 40. i 50. XIX w.
(gdy domorostych gawedziarzy z zamilowania uznano za prawdziwie pol-
skich romantycznych bardéw*), odbiega od martyrologicznego rozpamie-
tywania traum, wigzacych si¢ z do§wiadczeniami, ktérych naturalng istote
stanowi blisko$¢ $mierci. Wszystko, o czym mdwi narrator tekstu, Fredro
przepuszcza przez filtr wlasnej osobowosci, przekonan, sympatii i niecheci,
respektuje skrajny subiektywizm gawedowej narracji, nie bedac obiektyw-
nym, wszechwiedzacym narratorem 3-osobowym. Zgodnie z kanonami
gawedy jest szlachcicem $redniozamoznym (acz z tytulem hrabiowskim),
a dodatkowo zolnierzem. Narrator Trzy po trzy rozni si¢ od typowego gawe-
dziarza literackiego i tego zapamietanego z dziecigcej autopsji*®. Z formy ga-
wedy, tak fascynujgcej 8-11-letniego Olka w czasie jego dzieciecych podrdzy
z ojcem do Hoczwi na Podkarpaciu, znalazly si¢ w tekscie zostawionej przez
niego literackiej pamiatki* zycia wspomniane opowiesci, snute przez orygi-
nalnych reprezentantdéw szlachty z podgorskiego bieszczadzkiego odludzia.
Swiadcza one, ze Fredro traktowat te gadki o przesztosci jako integralng czes¢
szlacheckiej edukacji*, z ktérej wyniost naturalng zdolnos¢ ich improwizo-

zmianach kierunku, wstrzymujacych rozwdj akcji. Postugiwanie si¢ przez Fredre
sternizmem, ,fragmentaryczna, nieregularng” konstrukcja i technika pisarska byto,
wedlug Bienczyka, ,naturalng [...] estetyka melancholii’, ,,przezwyci¢zajacg meta-
fizyke pisarza’, a zdaniem Rymkiewicza odpowiada ,,$wiadomoéci przypadkowosci
i «strzepowatosci» istnienia”. M. Bienczyk, op. cit., s. 69-81.

Ktéra ,,ze wzgledu na sposéb wykorzystania tworzywa stownego, odmienny od
lirycznego, epickiego i dramatycznego, jest jakby czwartym rodzajem literackim,
[...] wchodza z nig w «zwigzki krwi»: powie$¢ historyczna, obyczajowa, romans sen-
sacyjny [...], «<komedia anegdotyczna» a nawet liryka”. M. Maciejewski, ,Cho¢ Ra-
dziwill, alem czlowiek...” Gaweda romantyczna prozg, Krakéw 1985, s. 38. A. Wasko,
Wistep, [w:] Romantyczna gaweda szlachecka. Antologia, wybdr i oprac. A. Wasko,
Krakéw 1999, s. IX.

»1m bardziej zanikat dawny obyczaj, im mniej przeszto$ci zachowywata w sobie nie-
trwata pamie¢ — tym silniejsze byto dazenie [...] do jej przeniesienia w sfere oficjal-
nej kultury”. Ibidem, s. VIIL

To ,kochany Krzyzanosio!” reprezentuje dlan ,kontuszowego” kunsztu gawe-
dziarskiego w stylu i jezyku (drugie kryterium przynaleznosci do gawedy); jego
improwizacja w ,,co kr-ok w epizody wyskakujacych opowiadaniach”, wyjasnianie
»najdrobniejszych szczegolow, [...] z odwolaniem zawsze do $wiadectwa: zywych
przecie” i opinia: ,,trzeba prawdy klamstwa, aby ktamstwo zaja¢ moglo”, tj. ,,$wiezo-
$ci improwizacji, uniesienia rzetelnego, mimiki stosownej, figury charakterystycz-
nej dla opowiadacza, a nade wszystko jego wiary, ze wiare wzbudza w stuchaczach”
(T 135-137), to kwintesencja gawedy w jej oralnym wydaniu, ktérej forme Fredro
przejmuje selektywnie.

O idei upamietniania przesztosci w kulturze polskiej tej doby zob. A. Mickiewicz,
Dzieta. Wydanie rocznicowe 1798-1998, t. 8: Literatura stowianiska. Kurs pierwszy,
przet. L. Ploszewski, tom oprac. J. Madlanka, Warszawa 1997, s. 273.

. Zob. A. Dabrowska, op. cit., s. 129.
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wanego fgarstwa. Nie nalezy Fredro do kregu wasatych, konserwatywnych
sarmatow, cho¢ w jego domu byla*> atmosfera kultu dla wnoszonej przez
rezydentéw Benkowej Wiszni (i odizolowang spotecznos¢ Cisny) obyczajo-
wosci i patriarchalnych cnét przodkéw. Autor nie daje jednoznacznej apolo-
gii sarmackiej wolnosci i tolerancji, bo sam nie jest krysztalowym odbiciem
swojej klasy spotecznej — ulegajacym kultowi sity na wojnie* czlowiekiem
z krwi i ko$ci. Bywa i herosem, jak w literaturze popularnej, i bladzacym,
brutalnym grzesznikiem, jak inne osoby z wspominanego przezen grona. Jest
jednakt godnym reprezentantem $rodowiska, o ktérym opowiada - wetera-
nem kampanii napoleonskich, urodzonym w 1793 r. w zubozalej szlacheckiej
»z dawien dawna gniazdowej siedzibie rodziny Fredréw”, w potudniowo-
-wschodnim zakatku dzisiejszej Polski - ziemi przemyskiej.

Trzy po trzy nie jest z autorskiego zalozenia czystg ,,romantyczng gaweda
szlachecka™. Fredro — wyjatkowa osobowos¢ tworcza, rézniac si¢ od repre-
zentantow romantycznego sarmatyzmu, nie nalezy do epigonéw gatunku,
ani do jej otwartych krytykow*. Dokonuje zgrabnej jego transformacji, prze-
twarzajac narratora odwolujacego sie do subiektywnych doswiadczen, wspo-
mnien i zwierzen, acz siggajacego zgodnie z pierwowzorem Rzewuskiego
i po formule cytatu w cytacie - ,,z drugiej reki”

Na odregbnos¢ szlacheckiej gawedy w odmianie Zolnierskiej wskazuje po-
wsciggliwa aura nostalgicznej tesknoty bez egzaltacji za miniona, selektywnie
rozpamietywang mlodoscig. Miesci sie¢ w kanonach gatunku przywotany wy-
zej wspolczesny narratorowi adresat — potomni, ludzie mlodzi, Trzy po trzy
jest bowiem dla nich rodzajem $wiadectwa-pamieci dawnej afirmatywnej
staropolskiej §wietnej przeszlosci. Fredro powotuje w swobodnie prowadzo-
nej narracji do zycia stuchaczy, zwracajac sie do nich apostroficznie jako do
0s6b gromadzonych w domowym kregu, cho¢ podkresla zarazem dzielacy
go od nich dystans starszego pana. XIX-wieczny spadkobierca Pamigtek So-
plicy, snujac opowies¢ o czasie przesztym, eksponuje narratora jako facznika
»>miedzy dawnymi i mlodszymi laty”, jawnie zderza mijajace si¢ pokolenia:

12 Zob. K. Poklewska, Aleksander Fredro, Warszawa 1977, s. 38.

# Zob. Z. Kuchowicz, op. cit., s. 77.

A, Wasko, op. cit., s. V1. Fredro ,tworzac wspolczesnie z kilku pokoleniami i pra-
dami literackimi, przechodzil obok nich samotnie, wlasng indywidualng droga.
Czerpal z tradycji rodzimej i obcej bardzo wiele, lecz przetwarzal to na swoj sposdb
na gruncie wspotczesnej rzeczywisto$ci”. H. Sotdaczuk, Wstep, [w:] A. Fredro, Sluby
panietiskie, Warszawa 1956, s. 11.

# Jak malo pochlebnie wyrazajacy si¢ o tym gatunku w Obrazach przeszlosci i Gawe-
dach o literaturze i sztuce J. I. Kraszewski, stwierdzajacy jego konwencjonalizowanie
sie w gawedowej powielarni; zob. M. Maciejewski, op. cit., s. 31-33, czy o§mieszajacy
gadulstwo — rozwlekly, nieskladng gadanine szlachty z fikcyjnej Perorady i Gawedo-
pola J. Sniadecki; zob. Z. Szmydtowa, Poetyka gawedy, [w:] Studia i portrety, War-
szawa 1969, s. 337.
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dziadow i wnukow, miedzy ktérymi cho¢ zachodzg rdznice, to gore bierze
nad nimi obustronne poczucie i ch¢¢ ponadgeneracyjnej wspdlnoty.

Mamy konieczny w tej formie gatunkowej dystans miedzy czasem fabuty
i narracji, zdecydowanie na niekorzys¢ tego drugiego (w ktérym staros¢ jest
nie tyle pozytywna warto$cia doswiadczenia, ile nostalgiczng pamigcia bez-
apelacyjnie picknej, cho¢ burzliwej mlodosci): mniejszy — do wspominanej
z perspektywy wielu lat przeszloéci, wigkszy — do obecnej terazniejszosci.
Wigze si¢ on z kontrastem oceny chlubnej, idealizowanej dawnosci i mialkie;
wspolczesnosci, na niekorzys¢ tej drugiej. Ale nie jest to, jak w gawedach
Rzewuskiego, dystans miedzy kontuszowym narratorem i autorem. Dygre-
syjno-skojarzeniowy, bez chronologicznej ciaglosci sposob, w jaki opowia-
dacz redaguje swe dzieje, zapewnia tekstowi jednos$¢. Fredro zderza dwie
perspektywy czasowe* (przepitowanie siebie na dwie potowy: ,jedne - jakim
sie bylo, a druge - jakim si¢ jest”; T 69), eksponujac janusowe oblicze miedzy
autorem, przezywajacym wypadki jako dziecko i miodzieniec, a tym, opo-
wiadajacym je w dojrzatym wieku §rednim. W odmienno$ci w problematyce
narratora nie chodzi tylko o dydaktyke: dorosty kreuje w okreslonym celu
parafikcjonalnie wybrane wlasne doswiadczenia ,,pét Zartem — pot serio™.

Narrator — gawedziarz jest standardowo osobnikiem podesztym w latach
(»... ale kto siwieje, bajdurzy chetnie”; T 93), podkreslajacym w zwrotach do
adresatow, ze s3 oni od niego mtodsi (,,nie $miejcie si¢, moje panny!”; T 99),
a on - do$wiadczony madroscig lat, wspomina ,,stare dobre czasy”, teskni
za $§wiatem minionym i wyraza to specyficznym, zrozumiatym dla wszyst-
kich ,stylem kontuszowym™®. O przynaleznosci dzieta Fredry do gawedy
zolnierskiej decyduje fakt, Ze utwor zawiera zwroty, pojecia i obyczaje ty-
powo wojskowe (jak ariergarda, tyraliera, grenadier — T 79), czy stownictwo
mysliwskie (w opowiesciach z podrézy malego Olka z ojcem w Bieszczady
do fabryki zelaza w Cisnej, jako jednej z wielu chwil nie tylko waznych, ale
szczgsliwych). Narrator-bohater nie wyjasnia stéow stuchaczom, zakladajac,
ze jego odbiorca rozumie je doskonale®. Mlodsi przystuchuja si¢ jego gad-
kom, bogatym w dygresje, zwroty bezposrednie do nich i anegdoty, traktujac

16 takie zaprezentowanie osobowego «ja», aby ukazac je ze stanowiska terazniejszego

i ze stanowiska wspomnienia o sobie dawniejszym” jest ,zasada gatunkowej struk-

tury pamietnika”. A. Cienski, op. cit., s. 186.

Bo ,,autobiografia jest najbardziej selektywna forma sztuki”. Zob. ibidem, s. 181-187.

% A. Wasko, op. cit.s. V.

¥ Jak czytelnik Pana Réwierskiego rozumial przytaczane stowa ksiecia Radziwilta Pa-
nie Kochanku, mimo ze cze$nik parnawski nie wyjasnial, co znaczg zwroty: ,,byles
de hajda, a teraz de jure’, tj. ze ,,paral si¢ niegdy$ wojaczka, teraz prawem’, a ,,przy-
jacielskie lampy” — lampki wina. ,Jest to tak oczywiste..., jak dla Soplicy!”™: ,,.Sewe-
rynie, kolego, was¢ byle$ de hajda, a teraz de jure, kiedy$ to my nieprzyjacielskie tby
platali, a teraz przyjacielskie lampy”. H. Rzewuski, Pamigtki Soplicy, post. Z. Lewi-
noéwna, op. cit., 1979, s. 367; przyp. V 17.
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je jako edukacyjno-wychowawczg forme ,akademii”™. Fredro wypowiada
w tym indywidualizujacym wypowiedz pamigtnikarska kolokwialnym pas-
tiszu stylow literackich, okreslonym przezen ,kwiecistym stylem gubernial-
nym” (T 98), z charakterystycznym: ,,mysle, ze wszyscy pamigtaja..., ktory
pozwolit mu szkicowaé obraz §wiata w bardzo plastyczny - typowy dla ,es-
tetyki organicznej”! gawedy sposéb. Uzywa nadto makaronizmdw, zwrotéw
z francuskiego, niemieckiego, wloskiego i tacinskiego®, co stanowi rozpo-
znang i uznang norme dla odbiorcy. W zgodzie z ta estetyka uwzglednia Fre-
dro ,,w procesach memoryzacji z lat wojaczki napoleonskiej cielesno$¢ jako
$wiadectwo przezy¢ i historii, ktéra ,nolens volens zapisuje si¢ na naszym
ciele”. Autoironicznie stwierdza, Ze u niego odcisneto si¢: ,troche wspo-
mnien, dwa krzyzyki i podegra”; T 36). Pamietany jako czlowiek ,wzrostu
$redniego, ale ksztaltnie zbudowany”*, informuje o zmianach nastepujacych
w jego fizycznosci — w przygarbieniu, wejrzeniu: raz — gromigcym, kiedy in-
dziej — spuszczonym w dét (kompatybilnie do minorowego doswiadczenia
konca epoki napoleonskiej). Czas zapisuje si¢ w spojrzeniu cztowieka, ,,ktdéry
zachowal, albo nie, wiar¢ w warto$¢ przezycia zycia™. W memuarach mtlo-
dosci*® schorzenia schodzg na plan dalszy, bo znamionuje je ,,intensywno$¢é
powiazanej z wolg i wiekiem cielesnej dynamiki” i refleksja o aktywnosci mi-
tycznej fizycznej i duchowej krzepie jako polskim charakterze narodowym?®’.

Tak jak zrodzona i eksploatowana wylacznie na gruncie polskim, styli-
zowana na swobodng wypowiedz, zwigzana ze szlacheckim $wiatem warto-
$ci 1 obyczajem, a rozkwitajaca w okresie pdznego romantyzmu, struktura

% Na te funkcje rozpamietujacej przeszlos¢ gawedy w szlacheckiej kulturze wskazuja

XIX-wieczni autorzy: K. W. Wéjcicki, Stare gawedy i obrazy, t. 1. Warszawa 1840,

s. 14-16 https://polona.pl/item/stare-gawedy-i-obrazy-t-1,0TI4OTEwNTg/19/#in-

fo:metadata (dostep: 12 VIII 2023); H. Rzewuski, op. cit., s. 366; A. Fredro: ,Teraz,

zasiadlszy przy kominku, chetnie gwarze o cesarzu Napoleonie. Mlode pokolenie

stucha jak o Stefanie Batorym albo Janie Sobieskim, bo przeszto$¢, ktorej pamiec nie

siega, waskie ma przedzialy, stulecia ledwie czasem komat dzieli. [...] Stuchaja mnie

mlodzi, a ja gawedze i pierwej drugich niz siebie utrudze” (T 47).

Zob. A. Wasko, Romantyczny sarmatyzm: tradycja szlachecka w literaturze polskiej

lat 1831-1863, Krakow 2001, s. 97-104.

Zob. A. Wasko, Romantyczny sarmatyzm: tradycja szlachecka w literaturze polskiej

lat 1831-1863, Krakow 2001, s. 97-104.

2 Por. E. Destree-Van Willder, op. cit., s. 217.

% Odmiany pamieci. Rozprawy i eseje z filozofii kultury, red. W. Nowak, P. Paczkowski,
Rzeszéw 2019, s. 32.

» Za: B. Zakrzewski, op. cit., s. 52.

% Odmiany pamieci..., s. 32.

6 Zob. Z. Kuchowicz, op. cit., s. 156-157.

7 Por. R. Koziotek, Ciata Sienkiewicza. Studia o pici i przemocy, Katowice 2009,
s. 372-374.
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gatunkowa romantycznej gawedy>® wiaze si¢ z przyjeta przez autora-narra-
tora postawg afirmacji zycia®, tak i w Trzy po trzy $wiat przedstawiony pod-
lega apologii, stajac sie tlem dla bohatera i ludzi, bedacych uczestnikami
wydarzen historycznych a stanowigcych doskonaly przykiad na zachowanie
obyczaju®. Cho¢ Jozef Ignacy Kraszewski pisal, ze w gawedzie nie wida¢ au-
tora, to w paradokumentalnym, parafikcjonalnym tekscie Fredry jest wrecz
odwrotnie. Za pierwszoosobowym i dominujacym gltosem gawedziarza, jak
za kurtynag, kryje si¢ sam tworca dzieta, méwiacy: ,Ja, pan Fredro” (T 88).
Jest to niezwykle dla gawedy pisanej, wyraznie rozgraniczajacej narratora
i autora. Z tatwos$cig zmienia tonacje wypowiedzi — patrzac z perspektywy
czasu zachowuje autoironiczny dystans do siebie z okresu dzieciecego i woj-
skowego, np. w opisie mtodzierica w granatowym polfraczku (zob. T 86).
Zmieniajgc nastroj i poetyke relacji momentéw trudnych w dawnych cza-
sach® sugeruje, Ze mimo glodu, zagrozenia $miercia od kul, grantu, i to ,,nie
dalej jak pie¢dziesigt krokow od Napoleona” (T 47), czul si¢ w nich dosko-
nale, jak S. Soplica w ,,swoich”. Chwile wspominane z bélem o unikaniu kil-
kakrotnie grozacej mu $mierci przemienia w opowiesci zabawne poprzez
stosowny przekaz: komiczne poréwnania, analogie, paradoks (los-figlarz
zawiodl! — T 46).

Afirmacja do arkadyjsko wbrew wszystkiemu postrzeganej mlodo-
$ci, a negacja lat wspodtczesnych faczy sie z toposem laudatio temporis acta
i jego figurami myslowymi: ,dawniej bylo lepiej”, ,,proces dziejowy ozna-
cza degeneracj¢”®. Jednak Fredro nie idealizuje bezwzglednie ukazywanego
w pamietniku $wiata zotnierskiej mtodosci. Wpisuje tez w t¢ zabawng aure
przygody gorycz refleksji, zmieniajac ja w koszmar moskiewskiej wyprawy
(z upiornym odwrotem i szesciu miesigcami niewoli); ukazuje zalety i wady
przypadajacej na nienormalny czas wojny mtodosci (,,Jestem na wojnie!”;

% Z upotocznionym, spontanicznym, pelnym prowincjonalizméw, dygresji i histo-

rycznej stylizacji na barokowa wymowe czaséw saskich i polszczyzny XVII-wiecz-
nej jezykiem narracji, konkurujacej z fabula, cechujacg sie chaosem i pomieszaniem
niechronologicznych watkéw. Zob. K. Bartoszynski, O amorfizmie gawedy. Uwagi
na marginesie ,,Pamigtek Soplicy”, [w:] idem, Teoria i interpretacja. Szkice literackie,
Warszawa 1985.

»1dea, o ktérej mowa, dotyczy ogdlnej postawy wobec $wiata i ludzi, [...] losu wia-
snego i cudzego. [...] Przeciwstawia si¢ ona [...] wszelkim formom negacji - niezgo-
dzie na rzeczywistos¢, nienawisci do czegokolwiek lub kogokolwiek, buntowi wobec
$wiata i losu” M. Przetecki, op. cit., s. 173.

Np. obrazy wiasnej szlacheckiej domowej edukacji. Zob. A. Dabrowska, op. cit.,
s. 124.

Objasnia technike unikania $mierci jak instrukcje gospodarska; za: S. Falkowski,
P. Stepien, Cigzkie norwidy czyli subiektywny przewodnik po literaturze polskiej, War-
szawa 2009, s. 127.

Odmiany pamieci..., s. 20. ,Najmedrsza staro$¢ wspomina z przyjemnoscia czasy,
kiedy mogta glupstwa robi¢”. A. Fredro, Zapiski..., s. 252.
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T 89). Cho¢: ,prawda w oczy kole, moze uktu¢ i w uszy” i ,,0 tym kazdy
opowiadajacy pamieta¢ powinien’, to zdradza poetyke modwiac: ,Powiem
prawde, rzuciwszy wszakze na nig lekka gaze przyzwoitosci, na jaka sta¢
tylko moze starego utana” (T 23-25). Nie tyle upieksza dzieje, ile przedstawia
je nie w estetyce tragicznej, a w optyce komicznej, groteskowej, co okresla
autokomentarz o pleceniu trzy po trzy, naprowadzajacy na poetyke dystansu
do wspomnien®. Karykaturalnie wspomina siebie i innych na ,uczcie”
w Brienne, sprowadzajac biesiadnikéw u stolu marszatka Mortiera do ob-
razka ,wienca epolet, akselbantéw, faworytéw i waséw”, niwelujac tak fakt,
ze przypada to na trudny czas, gdy jest ,zimno, gruda, noc nastaje” (T 43).
Opisujac los jencow wojennych w 1812 i odwrdt spod Moskwy w glodzie
i zimnie do - 20 stopni, kreuje sie jako $wiadek-uczestnik uczynkéw wy-
mykajacych si¢ spod kontroli sumienia i widz sprzeniewierzania si¢ swemu
czlowieczenstwu. Obiera, ,przejety waznoscia swej misji przekazywania
historii nastgpnym pokoleniom”®, narracje rzeczowy jako jedyna we wspo-
minaniu okropnosci wojny (zob. T 47-50). Z do$wiadczenia jej chaosu nie
wychodzi osobowo$¢ rozbita, przeciwnie, relacjonuje trudy Zycia powscia-
gliwie, niepozbawionym nuty wzruszenia tonem liryzmu i zalu, ale spokoj-
nym, nieroztkliwiajgc si¢ nad sobg. Klociloby sie to z klasycznym dobrym
smakiem, pragnieniem tadu, porzagdku. Umniejsza wymiar traum z okresu
mlodosci, mieszajac patos ze sprawami blahymi, §miesznos¢ z powaga®. Oto
odmienno$¢ doswiadczenia i mentalnosci mezczyzny, oficera, szlachcica i ar-
tysty ,wychowanego [...] na obiektywizmie literatury Wieku O$wiecenia’.

Przerwanie milczenia tworczego® przez oddanie si¢ w Trzy po trzy od
1844 rozpamigtywaniu chwil mtodosci, ktéra odcisneta $lad na calej bio-
grafii pisarza, jest kompatybilne z afirmatywnym wtlasnie stosunkiem do ca-
toksztaltu zycia, wbrew temu wszystkiemu, co uczynilo to istnienie mniej
udatnym. Dowodzi ostatecznej ,afirmacji wszystkiego, dla czego$my zyli

% ,nie mam innego celu pletac trzy po trzy, jak tylko bawi¢ si¢, niby dziecko wolan-
tem, wspomnieniem lat przesztych”; ,w czasach kiedy plete moje trzy po trzy, [...]”;
»plete trzy po trzy, zwyczajnie jak stary” (T 23; 68; 44).

8 M. Czerminska, Opowiedzie¢ powstanie, opowiedzie¢ zniszczenie (O ,Pamietniku”
Mirona Biatoszewskiego), [w:] Literatura wobec wojny i okupacji. Studia, red. M. Glo-
winski i J. Stawinski, Wroclaw 1976, s. 269. Fredrowskie niestandardowe widzenie
doswiadczonego osobiscie: arkadyjskiego kraju lat dziecinnych, ale tez miedzynaro-
dowego teatru wojny na granicy dziecinstwa i dorostosci: wzniostej, pelnej patosu,
ale i niewyobrazalnego okrucienstwa, grozy, $mierci. Zob. S. Falkowski, P. Stepien,
op. cit. s. 126-131; por. B. Lasocka, op. cit., s. 95-96. Wrécit do domu: ,,z przekona-
niem o zmiennosci $wiata, Swiadomoscia przeobrazen dokonujacych sie w ludziach
i spoteczenstwach”. K. Poklewska, op. cit., s. 38.

% Zob. J. M. Rymkiewicz, op. cit., s. 46-52.

% A. Grzymala-Siedlecki, Przedmowa, [w:] A. Fredro, Trzy po trzy. Pamietniki z epoki
napoleotiskiej, Warszawa 1957, s. 7; por. S. Falkowski, P. Stepien, op. cit., s. 132.

& O powodach zamilknigcia komediopisarza zob. K. Czajkowska, op. cit., s. 9-12.
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na tym $wiecie”®®. Ujmowanie jej w stowa jest w przypadku Fredry przemy-
slane. Krokiem do madrosci zyciowej, ktdra pamietnikarz przekazuje potom-
nym, nie jest ,wszystko oskarzac’, lecz ,,pogodzi¢ sie ze wszystkim”, co niesie
los. Spisywane z jeszcze dojrzalszej perspektywy seniora Zapiski starucha,
wtdrzg aforyzmom zapisanym w nowatorskim pamietniku Trzy po trzy®. Jak
ta o przyjazni: ,mowia, ze trzeba kocha¢ przyjaciot z ich wadami. Ja utrzy-
muje, ze si¢ ich kocha wtasnie dla ich wad” (T 128); i w Zapiskach...: ,Mile
wady przyjaciela, bo jest si¢ czym pokwitowac””. Proste sentencje Fredry —
humorystyczno-filozoficzne refleksje o ponad 80-letnim zyciu, wypetnionym
skrajnie réznymi stanami duchowymi, to taki rodzaj afirmacji, znajdujacych
oddzwiek we wspolczesnej psychologii’'. Rekompensacyjny zas, procz wspo-
mnieniowego, charakter pamietnika jest sednem dobranego don gatunku
gawedy. I to zaréwno ze wzgledu na narratora, réznorodnos¢ tematyki, jak
i chaotyczny, pozbawiony ram typ kompozycji. Autor Trzy po trzy zacho-
wuje konsekwentnie, dbajac o zalozong dezorientacje odbiorcy w $wiecie
przedstawionym, brak nastepstwa czasowego watkow, logiki przyczynowo-
-skutkowej i swobode w operowaniu przestrzenia. Nie ma tu typowej ramy
narracyjnej, porzadkujacej kompozycyjny nietad i amorfizm, acz tworzy ja
zarysowana sytuacja (uwzgledniajaca gawedziarza — autora, wyciagajacego
z pojemnej ,,skarbonki swej pamigci” pewne anegdoty w trakcie opowiada-
nia innego zdarzenia), grono stuchaczy (zwroty do dzieci, braci) i pretekst
do rozpoczecia opowiadania (jasny cel zostawienia przestania — przestrogi
dla potomnych). Stosuje otwarcie dominujaca w napoleoniskim pamietniku
»uskokowg pelng dygresjonizmu narracje skojarzeniowa’”?, krytykujac zara-
zem z duzg dozg humoru ten ,,brzydki nalog™”.

Trzeci czynnik konstytutywny gatunku™ - temat oscyluje w dziele Fredry
w kregu spraw zZycia szlacheckiego. Nie jest zwigzany z typowymi dla gawe-
dziarzy: sejmami, sejmikami, trybunatami, palestra, stuzba na krélewskich
i magnackich dworach, ani z ulubiong z wydarzen historycznych ,ostatnia
wojna szlachecky” - konfederacja barska, lecz odnosi si¢ do wspomnien
z czasow szlacheckiego dziecinstwa i edukacji oraz mlodzienczych przygod
wojskowych, przypadajacych na historyczny okres kampanii napoleonskich.
Autor trawestuje typowa klasyczng tematyke gawedowa, wiele z niej wyklu-

8 T. Merton, https://mindly.pl/literatura,ac269/afirmacja-zycia,2111 (dostep: 3 VIII
2023).

8 Zob. B. Zakrzewski, op. cit., s. 126.

70 Zob. A. Fredro, Zapiski..., s. 219-271.

7t Zob. T. Necki, Afirmacja: na czym polega i jak jg stosowaé? Przyklady afirmacji, ht-
tps://www.poradnikzdrowie.pl/psychologia/rozwoj-osobisty/afirmacja-na-czym-
-polega-i-jak-ja-stosowac-przyklady-afirmacji-aa-TuRV-L42X-3LRe.html (dostep
2 VIII 2023).

72 Ibidem, s. 170 i por s. 121.

7 Zob. T 97-98; T 70-71; T 97-98; T 145-146.

7 Zob. A. Wasko, Wstep, s. X-XIL
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czajac i rownie wiele uwzgledniajac ,,inaczej”. Na przyklad sarmacki topos
biesiadny trawestuje au reboux w motywie Zolnierskiego menu”. Zostawia
wybidrczo widome ,znaki” problematyki gawedowej. Uwzglednia licujace
z ,mesky” tematyka gawedy motywy mysliwskie w unaocznianych barwnie
gadkach o fowieckich przygodach’ i obecny w polskiej dziewig¢tnastowiecz-
nej tradycji gawedowej tematyki motyw wierzchowca - konia — deresza”
jako nieodfaczny atrybut dodatniego obrazowania szlachcica i jego krytyki®.

75
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O dwuwarto$ciowosci ocen przeszloéci $wiadczg napomknigcia o kontrastujacym
z obfitymi obiadami bennkowowisznianiskimi wojskowo-wojennym menu, jak obiad
na uczcie u ksigcia w Brienne: ,,st6t dlugi, dobrze o$§wiecony, zupa juz rozdana, [...].
Coz bylby ten talerz cienkiego rosotu nalanego na bulke grubo pokrajana, gdyby nie
wiatr, co mnie zigbil dzien caly, gdyby nie gruda, co mi wszystkie zasoby wytrzesta.
Badz co badz, ta czy owa przyczyna - zupa znikneta, jak znikneta poprzedzajaca ja
para. Nalano szklanki, postawiono [...] les boudins et gigi de mouton aux haricots
(potrawy sine qua non) i rozmowa wzmagac si¢ zaczeta. Marszatek byt w dobrym
humorze, kazat da¢ szampana” (T 43-44). W Wilnie w grudniu 1812 r. bowiem mu-
sialo wystarczy¢ rzucane jeicom w cizbe troche sucharéw (zob. T 50). O szlachec-
kim menu z okresu dziecinstwa zob. A. Dabrowska, op. cit., s. 135.

Jak opowiedziana przez ojca Aleksandra, zargczajacego o jej prawdzie, czy ta nie-
wyjezdzajacego ,,prawie” .z Cisny” starego mysliwego Osuchowskiego z Zerniczki,
gawedzacego gosciom wieczorami o ,wypadkach, ktérych sam doznat albo ktérych
byt $wiadkiem, wojujac z niedzwiedziami” (T 134-137).

Pozytywny stosunek Fredry do koni, wpisujacy sie w tradycje Pamigtnikéw Jana
Chryzostoma Paska, mdéwigcg, ze ,Sarmaci konie milowali”, stanowi godny osob-
nego rozwiniecia temat. W czasie boju nie ma lepszych rzeczy, przekonuje narrator
Trzy po trzy, nad dobry, ,,mniej roztargniony jak mdj deresz” kon, plaszcz ,,przyja-
ciel w dzien, opiekun, dobrodziej w nocy, kiedy pniaczek za poduszke, $nieg za ma-
terac stuzy” i flaszeczka ,napelniona kroplami pociechy” - fgczgc motyw konia
z biesiadnym (T 22). Daje autoironiczny autoportret siebie dawnym, mlodym, opi-
sujac mine, spojrzenie i zachowanie, sugerujace cechy przypisywane szlacheckosci:
bunczucznos¢, brawure, nonszalancje, zadziorno$¢ i obnoszenie si¢ ze swym wygla-
dem. Nawigzuje do przetransponowanej romantycznej stylizacji szlachcica - jezdzca
na koniu w szalonym pedzie, symbolu rycerskosci i junackiej fantazji, figury-lustra
mentalno$ci dawnych Polakéw — demonstracyjnej postawy: ,,patrzcie na mnie” oraz
charakteru-,goraczki’, kierujacego si¢ Zywiotowymi emocjami i niepohamowanymi
namietno$ciami. Fredro pisze: ,nam, Stawianém fatwiej niz Francuzom zatozy¢
dobrg jazde, lansjerow [...], a zwlaszcza zlozy¢ napredce. U nas chlopak wzrasta
miedzy konmi, dosiada szkapy, pedzi po pastwisku, przeptywa rzeki, wtenczas kiedy
jeszcze po plocie wydrapal si¢ na nig, kiedy miedzy nim a jej grzbietem ptétna nawet
nie ma. Nie bedzie on zapewne od razu zgrabnym kawalerzysta, ale z koniem pora-
dzi sobie zawsze, a do koczowania nawykl od dziecinstwa” (T 58). Zob. A. Dabrow-
ska, Wokét sarmackiego kulturemu: obraz i semantyka konia jako elementu tradycji
szlacheckiej w ,,Trylogii” Henryka Sienkiewicza (wobec tradycji romantykéw i moder-
nistow), [w:] tejze, Sarmackie kulturemy w wyobrazni wybranych twércow literatury
polskiej XIX wieku. Semantyka, rewizje i reinterpretacje, Bydgoszcz 2020, s. 220-224.
18 lutego 1814, gdy jedzie ,na dereszowatym koniu” ,w niejakiej odlegto$ci” za Na-
poleonem, jego wyglad skonfrontowany z wizerunkiem Cesarza na bialym koniu
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W $wietle tego specyficznego tekstu literackiego, doskonatego ,tworu
prozy polskiej””, bedacego mistyfikacja literacka, niemozliwe s3 sady kate-
goryczne tak o formie-strukturze gatunkowej, jak i o tresci (np. o rzekomej
»genialnosci’, jak i ,nieuctwie”™®). Fredro, kreujgc swa biografie, uzywa w pa-
mietniku, jak w miniautobiograficznym epigramatyczno-wspomnieniowym
wierszu Pro memoria®' réznych obiegowych konwencji i znanych mu trady-
cji gatunkowych. Przypadek stanowi stowo-klucz w tym tekscie®?, w ktérym
nieporzadek, chaos i amorficzno$¢ jest zasada konstrukcyjna®. Fredro nie
naduzywa we wspomnieniowej narracji tego stowa, acz nadmieni o jego roli
w dziejach swej predylekcji do ciuciubabki. Obraz gry stanowi konsekwencje
zastosowanej strategii kontrastu: wspominanej chwili - zdarzenia trauma-
tycznego, jakim byl obowiazek ogloszenia przez Fredre, mtodego podéwczas
porucznika, wyroku $mierci skazanemu za drobng kradziez zolnierzowi-
-wiezniowi - z autoironicznym, humorystycznym wy$mianiem swego rzeko-
mego mistrzostwa i biegtosci (zwinnosci, tezyzny i witalnosci) w oddawaniu
sie czwartego dnia po spelnieniu wyroku salonowej zabawie. Ciuciubabkowa
praktyka jako metafora slepego losu, obraz nedzy ludzkiego zZywota, figura
koniecznosci rzadzacej $wiatem (rozdajacej i $mier¢, i rozrywke) — w inter-
pretacji jednego badacza, u drugiego zamienia si¢ w defiguracje. Opis za-
bawy bowiem (zapaséw w kacie pokoju, rozdarcia spodni, i nagiego siedzenia
pod fortepianem), jest ,parodia motywu przeznaczenia i mitu heroicznej
z nim walki”*. Mamy tu zakwestionowanie opozycji osoby - ofiary i ogromu

nie jest tak wspanialy - zaszly zmiany w wygladzie i postawie: rozentuzjazmowana
miodo$¢ przeszta w mentalng staro$¢ (T 19). O$miesza Polakéw, koncentrujacych
nadzieje na wybitnych przywddcach, ktérymi ,tatwo” rzadzié: ,,byle rzadzi¢ z konia
i z szablg w reku. [...] Na dzielnym koniu, dzielny jezdziec, nieugietego mestwa,
$wietnego honoru, pieknej postaci, was czarny, czapka na bakier, byt ideatem pol-
skiego wodza” (T 83-86). Por. S. Falkowski, P. Stepien, op. cit., s. 123.

Co dostrzegli komentatorzy: W. Borowy, Uwagi o fredrowskim ,,Trzy po trzy”, [w:] Ze
studiéow nad Fredrg, Krakow 1921, s. 53. Cyt. za: J. M. Rymkiewicz, op. cit., s. 73-75.
D. Ratajczakowa, op. cit., s. 7.

Mimo znacznej odleglosci czasu powstania obu tekstéw w posmiertnym wydaniu
pism Fredry wiersz (1871) mial wienczy¢ pamietnik Trzy po trzy: zrab gtéwny -
w 1. 1844-1854; zob. B. Zakrzenski, dz., cyt., s. 165.

Jak pamie¢, ktorej koncepcja odpowiada chaotycznej, tajemniczej wizji Swiata w Trzy
po trzy: Fredro puszcza ,,pioro za blakajaca si¢ pamiecig” (T 91) i gubi watki (jak 6w
o stracie bialego plaszcza, wracajacego w kolejnych wspomnieniach - por. przyp.
100), ktore splatajg si¢ z innymi, by powrdci¢ zndw czy znikngé bezpowrotnie. Trzy
po trzy opowiada o niezrozumiatej koniecznosci, chaosie przypadkowych dziatan
losu obserwowanych z konicem epoki napoleonskiej i porzadku o$wieceniowego -
zob. J. M. Rymkiewicz, op. cit., s. 82; por. M. Bieficzyk, op. cit., s. 70.

»Zdaje mi sie, ze w opowiadaniu moim zboczytem z prostej drogi” (T 145).

M. Bienczyk, op. cit., s. 74. ,W istocie rzeczy, przypadek ten wzgledem $wiata byl
malo znaczacym i nie krzywdzacym mnie bynajmniej [...], ale wzgledem mojej
osoby nad miare wiele, [...]” (T 107).
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$wiata — $lepego losu poprzez autoironiczny gest: pokazanie ,,$§wiatu” goli-
zny - jednostkowej tozsamosci. Niewiadoma loséw cztowieka sprawita tez,
ze bedac od 1809 r. w stuzbie ,doznawal ,nieprzyjemnosci, a raczej przy-
krosci”, okreslanych jako powdd ,tej goryczy, co tak wczesnie zaczela wsig-
ka¢ w dusze moj¢” (T 104). To na podstawie tekstu pamietnika dowiemy sie,
ze przypadek to sprawca wszystkiego (dobrego i gorszego) w zyciu kome-
diopisarza®. Nie pesymizm i mizantropia stanowig jednak dominujacg nute
mlodosci w Trzy po trzy — owego ,wieku zlotego™. Kazde odzyskane w pa-
mieci i przedstawione w opowiesci z humorem wspomnienie tworzy anti-
dotum na obecng w niej zadume nad kruszaca si¢ pamiecia i przemijaniem,
na smutek, rozpacz oraz ,,melancholijng wyobraznie czasu™.

Mowigcy o klesce i grozie historii, w ktorej Fredro uczestniczyt pamiet-
nik, oswaja jg jednak stylem dowcipnej, lekkiej, humorystyczno-ironicznej
literackiej opowiesci®. ,,Miesci” si¢ w zakresach tematyki gawedy, niere-
prezentujac typowej szlacheckosci czaséw kontuszowych z epoka stanista-
wowska. Kameralnymi anegdotycznymi obrazami obyczajowymi ,,matej’,
analogicznej do kampanii ,,nadziei” historii ,drugiego planu”, fagodzi am-
biwalencje chaosu ,wielkiej historii”®. Tworzy enklawy komizmu, humoru
i potocznosci nostalgicznie i melancholijnie wspominanego® prowincjonal-
no-powiatowego szlacheckiego zycia domowego, z réwnie waznymi posta-
ciami (jak Napoleon i ,,panna Betdowska, poczciwa staruszka, przyjacielska
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Np., ze ,polski Molier” (D. Ratajczakowa, op. cit., s. 5), dziedziczacy talent lite-
racki po kadzieli (po matce, prawnuczce poetki Elzbiety Druzbackiej) i po mieczu
(przystowie o pochlebstwie autora Przystéw mow potocznych Andrzeja Maksymi-
liana Fredry; T 128), tworca zostal wskutek zbiegu okolicznosci: ,,dramaturgiem bez
zadnego wyraznego powodu” (T 121), poeta za§ w wojsku — z nudéw lub z przy-
padku, piszac czynigce furore w pultku krotochwilne wierszyki Zale Jakuba nad
utratg g...i o awanturze, jaka wywolal putkowy kolega, gdy Aleksander przez po-
mytke zabrat jego bielizne; tak i w wierszowanej autobiografii ze schylku Zycia pisze:
»Tesknitem za obozem... nudzilem sie przeto / I azeby co$ robi¢, zostatem poeta. —
Poetg!..”, A. Fredro, Pro memoria, op. cit.

Zob. wyzej tekst gtowny z przyp. 2.

M. Bienczyk, op. cit., s. 79.

Zob. D. Siwicka, Napoleon tytem odwrdcony, [w:] Ksiega w dwusetng rocznice uro-
dzin Aleksandra Fredry, red. J. Kolbuszewski, Wroctaw 1994, s. 226.

Ujmowanej nie z perspektywy manewrow wojsk na skale dywizji czy Wielkiej Ar-
mii, lecz podworkowej kwatery kapitana Fredry, stuzby adiutantéw sztabu i przygod
samego autora (zob. S. Falkowski, P. Stepien, op. cit., s. 122-123), z ktérej wraca ze
$wiatowymi doswiadczeniami napoleonczyka do gospodarskiej codziennodci i po-
tocznego lokalnego zycia domowego Jatwieg i Bentkowej Wiszni. Zob. K. Czajkow-
ska, Wstep, s. 8.

Fredro laczy pamie¢ z nostalgia (tesknota za ,odpominanym utraconym domem
z jego swojskoécig, «cieptem» i bezpieczenstwem”) i melancholig (poczuciem nie-
powetowanej straty, utraty: osoby, uczucia, rzeczy, miejsca); zob. A. Dgbrowska, Pa-
migé..., s. 134.
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stuga” z objawiajacego mu si¢ zniszczeniem czasu ubieglego; T 125). Swiat,
do ktérego Fredro zaprasza odbiorce, miesci si¢ o tyle w malym powiato-
wym kregu gawed szlacheckich, o ile wplata we wspomnienia doze refleksji
0 szczgsciu, rozwazan o bezlitosnym czasie®.

Trzy po trzy stanowi tez, jak wszystkie gawedy, materialny zabytek, po-
mnik, muzeum pamigtek, chronigce narodowo$¢ przed okrutnym znisz-
czeniem i w efekcie zapomnieniem przez kolejne pokolenia, nieznajace
w tamtych czasach wolnej Rzeczpospolitej. Skrupulatnie opisywane przez
przedstawiciela romantycznego neosarmatyzmu® barwne czasy kampanii
napoleonskiej (w odniesieniu do osobistego losu) dajg posrednio literackie
odbicie sposobéw dwczesnego wojowania, historii okolic i powiatow, owo-
czesnych strojow”, sprzetow i miejsc* czy potraw, obyczajéw wychowania
dzieci i mlodziezy szlacheckiej - stowem: codziennego zycia zwyklych ludzi
tamtych czasow. Tak Fredro ,walczy” o zachowanie narodowosci. Wizerunek
odchodzacego pokolenia napoleonidéw bowiem zaciera si¢ juz w kartach
historii. Pisarz wystepuje z analogicznych pobudek, jak inni gawedzia-
rze” - z odczucia historycznej zmiennosci $wiata. Tyle, ze jest ono u Fredry
odmienne niz w typowej gawedzie — bardziej romantyczne, interesuje go bo-
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»O czasie! Ty okrutne Bozyszcze, ty ryjesz coraz glebiej pigtna gorzkiego cierpienia
[...]. Jak pamietam ledwie nie kazdy krok mego konia, pchanego w lody Berezyny.
Jak pamietam nedze niewoli!” (T 154).

Zob. A. Dabrowska, Sarmackie..., s. 7, przyp. 1.

Np. rozwijajaca si¢ w kolejnych wspominkach historia o utracie w putku utanéw wy-
$nionego od dziecinstwa obszernego bialego plaszcza, z dluga peleryna ostaniajaca
ramiona i barki, przypominajacego mu przyjezdzajacego w takim stroju do ciotki
Rudzkiej galicyjskiego gwardzisty Bogusza, idealu, ktorego nie doscignal spra-
wiony w putku ulanéw plaszcz granatowy z dtugim kolnierzem - T 80-81; 115-117
(o plaszczu jako ,materialnym wyrazie pisarskiej wolnosci, emblemacie nieskrepo-
wanej swobody” — M. Bienczyk, op. cit., s. 83) lub humorystyczne obrazki siebie:
w ,granatowym poétfraczku, na jeden rzad plaskimi metalowymi guzikami zapiety”;
»Leb rudy, w loki jak w zawijane zrazy zafryzowany, mocno pudrem przykryty, frak
brazowy z czarnym aksamitnym kolnierzem i duzymi, z6itymi guzikami, spodnie
jasne, cho¢ przestronne, jak byta moda, i buty wegierskie, a czasem buty po kolana
z dwunastocalowymi sztylpami” (T 86; 122) czy opisy wedréwki ,w sukmance gra-
natowej i sfomianym kapeluszu” podczas ucieczki ,,wsrdd zamieci nowych cierpien
i niebezpieczenstw” (T 52). Zob. A. Dabrowska, Pamigc..., s. 125n.

% Zob. ibidem, s. 134.

»  Konstanty Gaszynski, pisze, Ze przy ogromnej réznicy miedzy pokoleniem zyjacym
przed rozbiorem Polski a terazniejszym - XIX-wiecznym: ,[...] musim, jak [...]
Cuvier, z jednego odkopanego zebra odbudowywa¢ w wyobrazni, caly skiad ciala
przedpotopowego mastodonta. [...] obowiazkiem jest naszym, jak kto moze, ocala¢
od zapomnienia to wszystko, co stanowifo typ pokolenia ktdrego jeszcze ostatnie
szczatki przesunety sie nam przed okiem” K. Gaszynski, Kontuszowe pogadanki i ob-
razki z szlacheckiego zycia, Paryz 1851, s. VI-XI; https://polona.pl/item/kontuszo-
we-pogadanki-i-obrazki-z-szlacheckiego-zycia, NDAxOTA4OTc/8/#info:metadata
(dostep: 10 VIII 2023).
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wiem cztowiek - jednostka w historii politycznej i pytanie o prawa rzadzace
dziejami narodéw. Zachowuje on dla potomnosci ulotne rysy fizjonomii Pol-
ski nie tyle przedrozbiorowej*, ile tej w odniesieniu do zycia i wizerunkéow
»charakteru, lekkomyslnej ale poczciwej szlachty naszej”®” swojego wieku
XVIII. Nawigzujac do szlacheckiej mentalnosci, przy rozwazaniu problemu
niewoli strofuje t¢ rozdwojong bra¢*®. Przynalezac gatunkowo do gawedy,
Trzy po trzy i gloszac na kanwie wspolczesnej sobie epopei krytyke szlachec-
kich wad i win odpowiedzialnych za upadek ojczyzny, nadaje tym akcentom
zabarwienie humorystyczne”. Nie majg one nic wspdlnego z o$wieceniowa
satyrg — przeksztalca je w religijng etyke, wyrazajac potrzebe pochwaly zy-
cia - co mieéci si¢ w moralistycznym nurcie gawedy'®.

Fredro wykracza poza proste kontynuowanie jednej odmiany gatunko-
wej. W Trzy po trzy mamy elementy poetyki gawedy szlacheckiej w postaci
strawestowanej, obok aliazu innych literackich inspiracji — autokreacji au-
tora na rézne wzory, tradycje literackie i filozoficzne'”. Pamietnik Fredry
odbiega zarazem od tych wzoréw, z ktérych badacze wyprowadzaja tok nar-
racji i specyficzne wlasciwosci Fredrowskich wspomnien. Pretekstowe wy-
korzystywanie tanicucha zdarzen - epizodéw o zmaconej chronologii oraz
dygresji do wyrazania wlasnych sadéw, prowadzenia polemik z czytelnikiem

% Jak Mickiewicz w Panu Tadeuszu (1834) czy Rzewuski w Pamigtkach Soplicy (1839)
i in. reprezentanci ,,gawedowej muzy” w prozie i poezji. Zob. A. Wasko, Wistep,
s. V-VL

7 Ibidem.

% ,Szlachta polska, wiecznie mloda [...] wszystkie zalety i wszystkie wady wlasciwe
mlodosci wieku ludzkiego ona polacza w sobie. [...] Narod ujarzmiony przemocs,
tylko w jarzmie trzymany, nie ma innego zadania wzgledem swoich panéw [...], jak
strzec $wiecie w tajnikach serca wiare swoja i te przykazania, ktére niegdy$ Bég nam
i osobno kazdemu narodowi udzielit” (T 151-153).

% T heroikomiczne, jak widzenie na ,wiosne¢ odradzajacej si¢ Ojczyzny” w Jarostawiu
obrazu wymalowanego Orla bialego przypominajacego ge$, a jednak ,drozszego,
milszego niz wszystkie dzieta Rafaela’, bo widzianego sercem, nie oczyma (zob.
S. Falkowski, P. Stepien, op. cit., s. 123); czy zartowanie z swego oplakanego w we-
dréwce z Drezna wygladu poprzez aluzje do posagu ks. Jézefa dluta B. Thorwald-
sena z 1931, na ktérym ujecie postaci i stroju bohatera budzito zarty polskiej opinii:
»Mogtem stuzy¢ za model do jakiego posagu. Posag zawsze oklep siedzi. Rdznica
tylko bytaby taka, ze rycerz brazowy zawsze w plaszczu i bez spodni, a ja bez plasz-
cza, ale w spodniach” (T 55).

100 Jezeli wigc nie zbiegowi okolicznosci i chciwosci sasiedzkiej, wspartej przemoca,
chcemy upadek nasz przypisa¢, ale koniecznie szukamy w sobie winy, nie dzielmyze
ja, ale jak cigzacg na calym narodzie wykazmy, a moze kiedys przecie czas przyjdzie,
gdzie doswiadczenie bedzie razem i przestrogg” (T 153).

101 Wzbogacone o Kubusia Fataliste D. Diderota. Zob. E. Destree-Van Willder, , Trzy
po trzy” Aleksandra Fredry — swoisty aliaz tradycji literackich I filozoficznych, [w:]
Ksiega w dwusetng rocznice urodzin Aleksandra Fredry, red. ]. Kolbuszewski, Wro-
claw 1994, s. 215.
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i faczenia tego ze sobg na zasadzie przypadkowych skojarzen czy miesza-
nia czasu faktéow $wiata przedstawionego do czasu narracji pozwala upa-
trywac analogii i przywolywa¢ cechy tych réznych gatunkow. Wszystkie je
taczy konstytutywne dla gawedy ciagle wiklanie watkéw i przerywanie toku
narracji ,przegwarzaniem” z czytelnikiem - stuchaczem (,moscia dobro-
dziejko’, ,ksi¢ze proboszczu’, ,moi panstwo’, ,moje panny” itp. zwroty do
adresata), mieszanie patosu ze sprawami blahymi, $miesznosci z powaga
i realistyczne odtwarzanie gestow, drobiazgéw. Jako co$ spdznionego i nie-
stosownego w zwierzeniach osobistych okreslano t¢ technike dygresyjnego
rwania watkéw i powracania do nich ponownie. A przeciez Fredro nie tyle
kopiuje XVIII-wieczng powies¢, ile transponuje nowatorskie osiggniecia au-
tora romantycznego poematu dygresyjnego'” na przeksztalcanie ,,martwej”
gawedy. Utwor stanowi tekst ciggly, nieprzerwany, w ktérym autor opowiada
w perspektywie komicznej, za nic majacej chronologie i doktadnos¢, swoja
burzliwa, czasem dramatyczng historie widziang z dystansu lat piecdziesie-
ciu. Nie jest to ,,prawdziwa” autobiografia: to opowies¢ o spowitych mgtag wy-
obrazni bardziej niz pamieci najwczesniejszych latach swobodnego i petnego
przygdd dziecinstwa'® oraz o réwnie urokliwych (paradoksalnie w sytuacji
wojennej) czasach stuzby mlodego oficera kawalerii w Wielkiej Armii —
wzmozonego ruchu i aktywnosci'*.

Podsumowujac, Trzy po trzy Fredry w gronie nasladowczych trawestowa-
nych tekstéw gawedowych stanowi przypadek osobny. Widac tu, jak w gawe-
dowym pastiszu — Preliminariach peregrynacji do Ziemi Swigtej J. O. Ksigcia
Radziwitta Sierotki Juliusza Stowackiego humorystyczno-prze§miewczy por-
tret szlachcica, jednak niezdradzajacego, jak bohater gawed Rzewuskiego
prymitywnosci, niskiego poziomu umyslowego czy megalomanii (ukrytych,
nieuswiadamianych przywar). Autor Trzy po trzy utozsamia si¢ tu z nar-
ratorem. Tto swej narracji lokuje na terenie znanej mu z autopsji Galicji,
wychodzac poza ten prowincjonalny $wiatek. Tworzy swoistg przestrzen nie-
dopowiedzenia, ktéra odbiorca sam moze wypelni¢ przez odkrycie i bolesnej
prawdy miedzy wersami. Fredro portretujagc samego siebie nie wypowiada
sie w samych superlatywach, przeciwnie — potrafi przyznac si¢ do biedu, lub
z humorem wy$mia¢ pewne sytuacje, jak gra w ciuciubabke czy jazda na nie-
postusznym koniu. Jego przestaniem jest przeciez przestroga (dydaktyzm
gawedowy).

Jak wszystkie gawedy, pamigtnik Fredry, konczacy si¢ wydarzeniem ur-
wanym i wczesniejszym chronologicznie (opisem ,,powtdrnego” wyjazdu

192 Czerpiac z cech konstytutywnych tego gatunku np. przyznawanie si¢ do nietadu we

wlasnej opowiesci, przerywanie jej i przechodzenie do refleksyjnego zwierzenia,
zonglowanie réznymi stylami i wreszcie przywolywanie si¢ do porzadku.

Zob. A. Dabrowska, Pamigé..., s. 131 i przyp. 5.

Wyniktych z przemieszczania si¢ z réznych miejsc w inne. E. Destree-Van Willder,
op. cit,, s. 216.
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za rogatke w roku 1809) oraz zamykajacg tekst smutng apostrofg do Czasu,
ale i kojacymi stowami kierowanymi do ukochanych dzieci, ma jeden cel -
pamieé o czasach minionych, o tradycjach i obyczajach, i - o utraconej
na drodze zaboréw polskosci, o ktérg w epoce romantyzmu si¢ walczy. Takze
jednak - o tej jedynej w swoim rodzaju egzystencji — ,,podrézy”. Czyni to ten
autobiograficzny tekst wyjatkowym dla polskiej literatury.
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