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VWprowadzenie

W $wiecie zdominowanym przez hiperszybki rozw6j technologiczny i nie-
ustajaca globalizacje, wyzwania stawiane przed spoleczeristwem sa bardziej
zlozone niz kiedykolwiek wczeéniej. Wraz z postepem technologicznym
pojawiaja sie nowe mozliwosci, ale takze nowe zagrozenia, w tym sztucz-
na inteligencja. Globalizacja natomiast przynosi ze soba korzysci w posta-
ci latwiejszego dostgpu do dobr i ustug z calego $wiata, ale jednoczesnie
stawia wyzwania zwigzane z réwnoscig spoteczng, ochrong $rodowiska
i zachowaniem kulturowej réznorodnosci. W XXI wieku czlowiek coraz
czesciej jest uprzedmiotowiony, a jego warto$¢ jest mierzona przez pry-
zmat wydajnosci, konsumpcji i zgodnosci z oczekiwaniami spotecznymi,
zamiast poprzez jego indywidualnos¢, empatie i osobiste aspiracje. Nalezy
jednak pamietac o zdolnosci ludzkosci do adaptacjii przezwycigzania trud-
nosci, co stanowi przeciwwage dla takich pesymistycznych wizji. Waznym
z punktu widzenia niniejszych rozwazan jest podejscie skoncentrowane
na aktywizowaniu, wyzwalaniu sit spolecznych i przetwarzaniu chociazby
najmniejszych elementéw kultury, ,nanokultur” w celu budowania $rodo-
wisk lokalnych. Przykladem $rodowiska lokalnego jest srodowisko akade-
mickie i dzialajace w nim teatry studenckie, ktére stanowi¢ beda podloze
do dalszych rozwazan teoretycznych w niniejszym artykule.

Kultura studencka — teatr studencki

Czlowiek nieustannie znajduje si¢ pod wplywem ,otaczajacych go
przedmiotéw, urzadzen, ustalonych sposobéw wychowania, zwycza-
jow itp., a wiec kultury, ktora ustala w srodowisku wychowania systemy
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wartosci, a takze wzory zachowania, czyli reagowania na okre$lone sytuacje oraz
pewne modele, czyli idealy ( ... ) ustalone wzory kulturowe zachowar stanowia
o regularno$ci zycia spolecznego i jego porzadku” (Szczepanski 1970, s. 93—
102). Andrzej Czerkawski (1992, s. 442) kulture traktuje jako czynnik prowa-
dzacy do integracji mniejszych i wiekszych spotecznosci. Kazde pokolenie wno-
si do kultury nowe ,wzorce i wartosci, ktére asymiluja z juz istniejacymi (... )
swoista mozliwos$¢ asymilacji nowych idei, norm wzorcéw postepowania przez
kulture stanowi o dynamicznym i nieprzerwanym jej rozwoju” (s. 443 ). Rozwdj
kulturalny czlowieka, zdaniem Anny Przeclawskiej (1986, s. 204), dokonuje sie
poprzez ,proces uczestniczenia w kulturze symbolicznej, organizowanej w taki
sposdb, aby zachowany byl stosunek dwustronny: odbieranie i wspottworzenie
kultury (...) im wigkszy jest wspétudzial uczestnikéw w tworzeniu wartosci
kultury, tym pelniejsze (...) jest odbieranie treéci przez nig przekazywanych”.
Zatem kultura jest dynamicznym, interaktywnym systemem, ktéry jest nie tylko
przekazywany, ale réwniez wspoéltworzony przez jej uczestnikow. Istotny jest jej
wplyw na spoleczng integracje oraz rozwdj indywidualny i zbiorowy.

Kultura studencka w tym konteksécie ma niezwykle bogata tradycje, gdyz jej
poczatkéw nalezy upatrywac¢ wraz z powstaniem pierwszych os$rodkéw akade-
mickich (Chudzinski 2011). W Polsce byta czesto okre$lana mianem reliktu cza-
séw PRL-u i wigzala si¢ nierozlacznie ze studenckim ruchem teatralnym (No-
wicka-Zagéréw 2018), ktéry obejmowal , spontanicznie organizowane zespoly
mlodziezy akademickiej, uprawiajace rézne formy dzialalnosci teatralnej (insce-
nizacje dramatu, kabaret, montaze poetyckie i publicystyczne, spektakle z po-
granicza roznych sztuk); stanowily szczeg6lna platforme wypowiedzi na tematy
polityczne, spoleczne i §wiatopogladowe mlodego pokolenia” (Wysiriska, Semil
1980, s. 323-324). Po przemianie ustrojowej w roku 1989 kultura studencka
stracila swoja wyrazisto$¢ i tozsamos¢, ustepujac miejsca wzorcom, jakie niosta
za sobg kultura popularna. W XXI wieku niezbedne stalo si¢ redefiniowanie po-
jecia kultury studenckiej, czerpiacej z bogatych tradycji uniwersyteckich i okre-
$lenie jej znaczenia w $rodowisku akademickim. Z raportu , Kultura studencka.
Diagnoza kierunkéw rozwoju kultury studenckiej w Polsce” (2020) wynika, ze
miodziez akademicka kulture studencka rozumie najczesciej jako aktywnosé
w czasie wolnym; cechy spolecznosci studenckiej, jej dorobek i sposéb funkejo-
nowania oraz jako wszechstronny rozwdj, ksztattowanie osobowosci i ekspre-
sje tworczych zainteresowar. Kultura studencka kojarzy si¢ réwniez mlodziezy
ze spontanicznymi imprezami i jest formg integracji miodych ludzi (s. 23-24).
Niniejsze badania koresponduja z badaniami przeprowadzonymi przeze mnie
w roku 200S i zaprezentowanymi w rozprawie ,Teatr studencki jako czynnik
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rozwoju kultury” (2006). Studenci okreslali najczeéciej kulture studencka jako:
dzialalnos¢ artystyczno-kulturalng studentéw (realizowana przez studentéw,
uczelnie) obejmujaca rézne inicjatywy i organizacje; zesp6t norm, zasad i war-
tosci, kultura osobista i sposéb zycia; 0gét zjawisk (spotecznych) wplywajacych
na rozwdj studentdéw oraz organizacje czasu wolnego, rozrywke. W efekcie za-
rysowanych powyzej badan nalezy uzna¢, ze kazdy student staje si¢ czlonkiem
kultury studenckiej i jednocze$nie wpltywa w mniejszym lub wigkszym stopniu
na jej ksztaltowanie i rozwoj. Warte podkreslenia jest réwniez zaangazowanie
studentéw w kreowanie kultury studenckiej poprzez uczestnictwo w agendach
kulturalnych, tj. zespolach pieéni i tarica, choérach, teatrach itp.

Aleksander Kaminski (1978, s. 327-335) wskazal na pie¢ ponadczasowych
motywoéw uczestnictwa mtodych ludzi w zespotach amatorskich, tj. motyw in-
strumentalnej uzytecznosci (zaspokajanie rozbudzonych zainteresowan przez
jednostke/grupe oséb), pragnienie samourzeczywistnienia (zaspokajanie po-
trzeb wyzszego rzedu, w tym potrzeby samorealizacji, ktéra prowadzi do zdo-
bywania wiedzy, poprzez ekspresje artystyczng, sztuke poprzez doswiadczenia
kreatywne, czyli twérczo$¢), motyw wspélzycia kolezeniskiego (satysfakcja
z kontaktow interpersonalnych zachodzacych w grupie; potrzeba przynalez-
nosci — afiliacji), motyw kompensacyjny (potrzeba uzupetnienia ,brakéw”
poprzez uzdolnienia zastgpcze) i motyw aktywnosci spolecznej (wplyw grupy
na wlasne $rodowisko, poprzez upowszechnianie wzoréw kultury i mozliwosci
innego spedzania czasu wolnego).

Teatr studencki — trudnosci semantyczne

Poczatek teatréw studenckich w Polsce to lata 50. ubiegtego stulecia. Niekto-
rzy badacze (m.in. Juliusz Tyszke) zmierzch teatru studenckiego datuja na rok
1989, podiniejsze jego formy nazywajac teatrem alternatywnym. W rzeczywi-
stoéci alternatywa jest bardzo pojemnym okreéleniem mieszczacym w sobie
réznorodno$¢, innoéé i nieokreslono$¢ grup do niej przynalezacych. Takie po-
dejscie do pojecia teatru studenckiego powoduje jego terminologiczne rozmy-
cie i zagubienie przynaleznosci srodowiskowej. Teatr studencki wyrazal bunt
wobec kultury i zycia, tworzac wlasny teatr polemizowal jednoczesnie ze sceng
i widzem. Studenckie zespoly teatralne okresu PRL-u odgrywaly istotna role
w ksztaltowaniu opinii i nastrojéw spoteczeristwa. Jan Rostan (1978) na la-
mach miesiecznika ,Warmia i Mazury” pisal, iz ,cecha teatru studenckiego
bylo i pozostalo niezmiernie szybkie reagowanie na zmiany polityki kulturalnej
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i spolecznej (...) teatr studencki byt glosem pokoleniowej $wiadomosci. Zaan-
gazowanie w aktualne realia codziennosci, reprezentowanie pogladéw calego
mlodego pokolenia, to gléwna dominanta studenckiego zespotu teatralnego”.
Wspolczesny teatr studencki jest inny niz ten sprzed siedemdziesieciu laty,
a odroznia sie¢ wolnos$cia stowa i srodkéw wyrazu. Problematyka podejmo-
wana przez mlodych ludzi, o ktorej pisal J. Roslan, jest wciaz aktualna, bedac
reakcja na otaczajaca nas rzeczywistos¢ i jej kontestacja. Z badan przeprowa-
dzonych przeze mnie w 2005 roku wynika, ze teatr studencki w opinii studen-
tow rozumiany jest najczedciej jako: teatr realizowany przez studentéw (dla
studentéw), czesto dzialajacy przy uczelni; dzialalno$¢ amatorska, grupa stu-
dentéw realizujaca swoje pasje i zainteresowania, doskonalaca swéj warsztat
aktorski; klub, oérodek, kolo, organizacja, grupa ludzi (studentéw) oraz dzia-
falnos$¢ artystyczna studentow. Opierajac si¢ na powyzszych analizach, teatr
studencki nalezy rozumie¢ jako forme dziatalno$ci artystycznej studentdéw
skierowanej na doskonalenie warsztatu aktorskiego, zorganizowanej w postaci
formalnej/nieformalnej grupy dzialajacej najczeséciej przy uczelni wyzszej. Na
mapie uczelni wyzszych dzialaja i wciaz powstaja nowe teatry studenckie, kto-
re tworzg przestrzen do eksploracji sztuki i wyrazania kreatywnosci poprzez
dzialania teatralne oraz przeobrazania srodowiska akademickiego.

Wiestaw Theiss w swoich rozwazaniach wskazal na trzy zasady animacji
$rodowiskowej, ktére wpisuja si¢ w przestrzen animacji srodowiska akademic-
kiego, tj. ,zasade wzywania w $rodowisko — wstepny warunek dzialalnosci ani-
macyjnej w $rodowisku malej ojczyzny oparty na poznaniu systeméw, norm,
wartosci, idealéw i wiezi (...); zasade wspélnego planowania pracy - znajo-
mo$¢ potrzeb i lokalnych sil spolecznych, a takze wyznacznikéw wynikajacych
z celéw, srodkéw i wykonawcéw okreslonego projektu/programu; prowadzi
do odpowiedzialnosci wszystkich uczestnikow za realizacje wyznaczonego celu
(...); zasade dialogu srodowiskowego — polega na akceptacji stanowisk i racji
wszystkich uczestnikéw programu, w oparciu o zaufanie, szacunek, wrazliwos¢,
zrozumienie, co prowadzi do solidarnoéci spolecznej i rozwoju wspdlnotowo-

$ci” (Theiss, Skrzypczak 2006, s. 13).
Teatr jako katalizator sit spotecznych
We wspieraniu $rodowiska, w tym srodowiska akademickiego, istotng role od-

grywa aktywizowanie sit ludzkich otoczenia (Kawula 2001, s. $3), rozumianych
jako ,zespot okreslonych czynnikéw i wartosci funkcjonujacych w srodowisku,
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w postaci jednostkowych lub zbiorowych, jawnych lub ukrytych uzdolnien wy-
razajacych sie w dzialaniu” (Radliriska 1961, s. 33). Helena Radlinska (s. 368)
podkreslala, ze fundamentem teorii sil spolecznych sg uzdolnienia oraz cechy
jednostek i grup wyrazajacych sie w dziataniu w kazdej dziedzinie zycia. Ka-
tegoria sil spotecznych, jak podkresla Ewa Marynowicz-Hetka (2007, s. 70),
odnosi si¢ do procesu reorganizacji Srodowiska zycia ludzi, grup i spoteczno-
éci w oparciu o ich sity wlasne. W pobudzaniu sit spolecznych (zob. Piekarski
2017, s. 68-71), jak zauwaza Andrzej Olubinski, wazna role odgrywaja nor-
my i reguly postepowania praktycznego, czyli , 1. szacunek dla wartosci kazdej
osoby oraz tworzenie warunkow i mozliwosci realizacji jej rozwojowego po-
tencjalu; 2. uznanie osoby ludzkiej za autonomiczny, aktywny, tworczy, pod-
miot zmian; 3. przekonanie o postepie moralnym dokonujacym sie w wyniku
przemian spoleczno-gospodarczych oraz rozwoju humanistycznej demokracji;
4. wiara w pozytywnga zmiane $rodowiska poprzez uruchomienie tkwigcych
w nim sil; 5. wzbogacanie zyciowych do$wiadczen wychowankéw oraz ich
wspoluczestnictwo, partnerstwo i zaangazowanie w rozwiazywanie proble-
mow; 6. ukierunkowanie sil spotecznych na przeobrazanie $rodowiska i wply-
wanie na zdarzenia” (cyt. za: Cudowska 2017, s. 205-206). Teatr studencki
stuzy rozwojowi cztowieka. Moze on wychowywaé swa publiczno$¢ w nawy-
ku ,myslenia o potrzebie stosowania kategorii etycznych w zyciu, moze shuzy¢
propozycjami w tym wzgledzie, ktére mialyby charakter luster — pozwalajacych
kazdemu na przejrzenie si¢ i zobaczenie swego wlasnego, prawdziwego oblicza”
(Hausbrandt 1982, s. 81). Zdaniem Henryki Witalewskiej (1987, s. 16) teatr
jest ,rzecza ludzka’, poniewaz na scenie ,,odbywa si¢ uogélnienie losu ludzkie-
go (...) dzieki «masce» mozna pokaza¢ pelnego czlowieka w calej gamie jego
wzlotéw i upadkéw — po prostu «wszystko co ludzkie»”. W tej perspektywie
teatr studencki jest bodZcem silnie oddzialywujacym na widza i aktora, stano-
wigcym no$nik norm i regul postgpowania w znaczeniu wartosciowym, przy
jednoczesnym eliminowaniu lub zapobieganiu czynnikom ryzykownym. Tak
postrzegana dziatalno$¢ teatralna jest srodowiskiem aktywizujacym, wyzwala-
jacym potencjaly sil ludzkich zaréwno w sferze indywidualnej, jak i zbiorowe;j.
Teatr moze niezwykle silnie oddzialywa¢ na calego czlowieka, ,przyczyniac sie
do tego, by czlowiek wspolczesny stawal sie pelniejszy, bardziej rozumny i wraz-
liwy (...) [by] wychowywa¢ cztowieka w czlowieku ( ... ) tworzy¢ «czlowieka
w czlowieku»” (Witalewska 1987, s. 52-53). W tej perspektywie teatr staje sie
potencjalem sil spolecznych, ktére opieraja sie na konsekwencji w dzialaniu,
postawach i umiejetnosdciach, dazac do sprostania czesto niefatwym wymaga-
niom, jakie stawia przed nami zycie.
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W ostatnim czasie waznego znaczenia w pracy srodowiskowej nabiera
orientacja zwigzana z empowermentem, okreslanym jako upelnomocnienie
(Gulczynska, Granosik 2014, s. 16) lub ,,budzenie sit ludzkich” w rezultacie od-
dziatywan $rodowiskowych, skierowanych do poszczegélnych ludzi lub grup
(Marynowicz-Hetka 2007, s. 71, cyt. za: Szmagalski 1994). Ole Peter Askheim
wskazal, ze empowerment ,,obejmuje wymiar indywidualny i strukturalny ( ...)
[ pierwszy] odnosi si¢ do dziatan i proceséw majacych na celu zwigkszenie kon-
troli jednostki nad wlasnym zyciem, wyposazenie jej w wigksza wiare w siebie,
lepsze postrzeganie samej siebie, wzbogacona wiedze i umiejetnosci (... ) [dru-
gi, strukturalny] odnosi si¢ do struktur spolecznych, barier i reakcji kontroli
nad wlasnym zyciem (... )” (cyt. za: Szmagalski 2007, s. 414).

Praktycznych Zrédel empowermentu mozna réwniez szuka¢ w koncepcji
edukacji srodowiskowej W. Theissa (1996), ktéra koncentruje si¢ wokét idei
wszechstronnej i ustawicznej edukacji oraz partycypacji sektora pozarzadowe-
go, wspierajacych rozwoj spoleczenistwa, uwidoczniony w postaci réznorod-
nych form aktywnosci ksztaltujacych tozsamos¢ spoleczng i autonomie oby-
wateli (tamze, s. 72). E. Marynowicz-Hetka wskazuje na aktywno$ci i procesy,
ktore odnosza sie do edukacji srodowiskowej: 1. community work, czyli wspar-
cie edukacyjne i organizacyjne jednostek oraz grup za posrednictwem pracy
srodowiskowej; 2. empowering, to odkrywanie lokalnych zasob6w i sil oraz po-
zytywnych czynnikéw $rodowiska, tzw. wzmacnianie spoleczne; 3. community
action — laczenie ludzi/grup w celu podejmowania dzialan $rodowiskowych;
4. community development, czyli dzialan, ktére w przyczyniaja si¢ do rozwoju
$rodowiska lokalnego (tamze, s. 72).

Spoleczne zadanie teatru, w tym teatru studenckiego, polega na jego czyn-
nosciach uspoleczniajacych. Jak podkresla Aleksander Hertz, ,istotny jest tu
fakt gromady ludzkiej, ktéra wyzywa sie w atmosferze wzruszen, dostarczanych
przez sceng (...) stale zachodzi tu proces uspoleczniania sie przez wspélnoéé
wzruszen, przez poddawanie si¢ tym samym autorytetom, przez przejmowanie
tych samych wzoréw obyczajowych, estetycznych itp. Wielostronnos¢ oddzialy-
wania teatralnego sprawia, ze siega ono do réznych stron osobowosci ludzkiej,
ze moze zaspokajaé réznorodne potrzeby, dazenia kompensacyjne, nadawac for-
me i wyraz réznorodnym postawom i oczekiwaniom” (Hertz 1978, s. 35).

Uczelnie wyzsze kulture studencka koncentruja najczeéciej wokot akademic-
kich oérodkéw kultury, ktére stanowia doskonaly przestrzen do rozwoju zainte-
resowan i pasji studentéw. W perspektywie kilkudziesiecioletnich doswiadczen
zwigzanych z aktywnym uczestnictwem w zyciu kulturalnym studentéw w ob-
szarze teatralnym i animacyjnym zauwazam staly progres w zakresie odkrywania
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zasobow lokalnych, z ktérych mlodziez akademicka moze korzysta¢, tj. bazy loka-
lowej (pomieszczeni do realizacji prob, prezentacji spektakli teatralnych), wspar-
cia technicznego, merytorycznego i organizacyjnego, promocji w mediach uczel-
ni oraz wsparcia finansowego. Mlodziez akademicka tworzy lub dolacza do juz
istniejacych zespoléw/ grup teatralnych i poprzez proces asymilacji w oparciu
o uzdolnienia i cechy ujawnione badz odkryte przez jednostki/ grupe wyraza
je w dzialaniach spoteczno-kulturalnych — silach dzialania spolecznego. Teatr
studencki wraz ze zmiana pokoleniowg nieustanie sie przeksztalca i poszukuje
nowych $rodkéw wyrazu, dostosowujac sie do zmieniajacej si¢ rzeczywistosci
i trendow kulturowych. Wciaz zywe i niezmienne od lat pozostaja tresci, kwestie
zawierane w spektaklach i innych zdarzeniach parateatralnych. Z badan przepro-
wadzonych przeze mnie w roku 2005 wynika, ze najczesciej typowanymi pro-
blemami podejmowanymi w spektaklach przez teatry studenckie byly: 1. proble-
matyka aktualna, dotyczaca zycia codziennego miodych ludzi i studentéw oraz
wspolczesnych trudnoéci i probleméw zyciowych; 2. zréznicowana i uniwersal-
na; 3. kontakty spoleczne i relacje interpersonalne; 4. relaks i rozrywka. Spogla-
dajac na repertuar teatréw studenckich ostatnich pietnastu lat, odnosze wrazenie,
ze nadal teatry studenckie eksplorujq te same przestrzenie, jednak méwig innym
jezykiem niz poprzednie pokolenie. Teatr studencki powstal z potrzeby jednostek
o podobnych zainteresowaniach, chcacych tworzy¢ nieszablonowe zdarzenia te-
atralne, w ktérych méwic¢ beda o tym, co jest dla nich wazne i oplatajac to w kon-
wengji dramatu, komedi, farsy itp. Taki wymiar teatru sprzyja¢ bedzie wspieraniu
mlodego pokolenia w probie zrozumienia $wiata i niepozostawiania w nim sa-
motnym, a w konsekwencji budowania lub pobudzenia takich sil, ktore sprzyjaé
beda reorganizacji srodowiska oraz przeksztalcania jednostek i grup spotecznych.

Koncepcja sit spolecznych, ktéra zaproponowala H. Radliniska i dalej rozwi-

jana przez pedagogéw spotecznych stanowi réwniez punkt wyjscia do budowy
i przetwarzania kultury studenckiej, w tym dzialajacych teatréw studenckich.
Procesy zachodzace w srodowisku akademickim z perspektywy aktywnoéci te-
atralnej dokonuja sie w dwdch plaszczyznach:

a. indywidualnej, uwidocznionej w zmianach w trzech podstawowych
elementach struktury JA: poczuciu tozsamoéci (kim jestem), poczuciu
wlasnej wartosci (jaki jestem, ile jestem wart), poczuciu kontroli (co po-
trafie, moge, umiem, do czego jestem zdolny);

b. grupowej, okreslonej poprzez wigzi spoteczne, przejawiajace si¢ w po-
czuciu lacznodci, przynaleznosci grupowej i dzialaniu na rzecz realizacji
wspolnych celow, na rzecz przeksztalcania srodowiska lokalnego w opar-
ciu o sily spoleczne.
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Zamiast podsumowania

Teatr studencki, pomimo Ze jest pozornie matym ogniwem w szerszym kontek-
$cie spolecznym, odgrywa znaczaca rolg jako katalizator sit spolecznych w $rodo-
wisku akademickim. Stanowi nie tylko miejsce, gdzie mtodzi artyéci moga od-
krywa¢ i rozwija¢ swoje umiejetnosci aktorskie czy tworcze, ale takze platforme,
na ktorej odbywa sie dialog spoteczny, mobilizacja do zmiany i refleksja nad ota-
czajaca nas plynna rzeczywistoscia. W tej rozleglej sieci spolecznej teatr studenc-
ki obok innych inicjatyw spoteczno-kulturalnych stanowi swego rodzaju ,serce”
kultury studenckiej — pulsujace zyciem i energia oraz odwaga w wyrazaniu siebie
i rozbudzaniu sit spolecznych tkwigcych w srodowisku akademickim.

Kultura studencka, w tym szczegélnie teatr studencki, pelni wazna role jako
katalizator sit spolecznych na uniwersytetach i w spolecznosciach akademic-
kich. Wymiar ten manifestuje si¢ poprzez zdolnos¢ teatru do mobilizowania
studentdw, inspirowania ich do dzialania i eksploracji nowych idei oraz ksztal-
towania ich $wiadomosci spolecznej i politycznej.

Kultura studencka obejmuje rézne formy aktywnosci i wyrazu, ktére cha-
rakteryzuja zycie studenckie. Teatr studencki, jako jedna z najbardziej dyna-
micznych form tej kultury, dostarcza platformy dla studentéw do wyrazania
swoich mysli i uczué, czgsto w odpowiedzi na biezace wydarzenia spoleczne,
polityczne czy kulturalne. W taki sposob teatr staje sie zywym archiwum gene-
racyjnych nadziei, frustracji i aspiracji.

Teatr studencki oferuje unikalne mozliwosci nie tylko do rozwoju osobiste-
go i artystycznego, ale rowniez do zaangazowania spolecznego. Przedstawienia
czesto dotykaja waznych i kontrowersyjnych tematéw, co sprzyja dyskusji i re-
fleksji wéréd mlodych ludzi. Poprzez satyre, dramat, a takze eksperymenty for-
my, teatr studencki moze kwestionowac istniejace normy i wartosci, stawiajac
pytania o sprawiedliwo$¢, réwnos¢ i ludzka godnosé.

Roli teatru studenckiego jako katalizatora sil spotecznych nie mozna lekce-
wazy¢. Teatr stwarza przestrzen, w ktorej studenci moga zbiera¢ sie i tworzy¢
wspolnoty oparte na zainteresowaniach i przekonaniach. Dzigki temu, uczel-
niane grupy teatralne czesto staja si¢ inkubatorami dla przyszlych lideréw i ak-
tywistow, ktorzy przenosza zdobyte umiejetnosci komunikacyjne i krytyczne-
go myslenia poza mury uczelni. To z kolei wplywa na szersze zmiany spoleczne,
gdyz studenci, wychowani w duchu krytycznym i kreatywnym, staja si¢ bar-
dziej $wiadomymi i zaangazowanymi obywatelami.

Podsumowujac, kultura studencka, a szczegdlnie teatr studencki, stuzy nie
tylko jako Zrédto rozrywki i edukacji, ale réwniez jako wazny katalizator spo-
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leczny, ksztaltujacy postawy, wartosci i dzialania mlodego pokolenia. Dzigki
temu teatr studencki nie tylko wzbogaca zycie kulturalne na uczelniach, ale
réwniez przyczynia si¢ do budowania bardziej swiadomej i zaangazowanej spo-
tecznosci akademickiej.
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STRESZCZENIE

W artykule podjeto rozwazania na temat teatru studenckiego jako waznego czynni-
ka ksztaltujacego kulture studencka w srodowisku akademickim. Zdefiniowano klu-
czowe pojecia: kultura studencka — teatr studencki - sily spoteczne, ukazujac relacje
zachodzace pomiedzy nimi. Rozwazaniom teoretycznym towarzyszyla proba uchwy-
cenia znaczenia teatru studenckiego jako katalizatora sit spolecznych, ludzkich. Pod-
kreglono mozliwoéci teatru do wywolywania zmian spolecznych poprzez angazowa-
nie widzéw i aktoréw w refleksje nad aktualnymi problemami spolecznymi. Waznym
elementem rozwazan jest takze ukazanie teatru studenckiego jako platformy, na ktorej
odbywa sie rozwdj umiejetnosci spolecznych i kreatywno$¢, dialog spoleczny, mobili-
zacja do zmiany i refleksja nad otaczajacq nas rzeczywistoscia.

SEOWA KLUCZOWE: $rodowisko lokalne, sily spoleczne, kultura studencka, teatr
studencki

SUMMARY

The article discusses student theatre as an important factor shaping student culture
in the academic environment. Key concepts were defined: student culture - student
theater — social forces, illustrating the relationships between them. Theoretical
considerations were accompanied by an attempt to grasp the significance of student
theatre as a catalyst for social forces, emphasising its potential to evoke social change
by engaging audiences and actors in reflecting on current social issues. An important
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element of the discussion is also to portray student theatre as a platform for the
development of social skills and creativity, social dialogue, mobilisation for change,
and reflection on the surrounding reality.

KEYWORDS: local environment, social forces, student culture, student theatre

CEZARY KURKOWSKI - Uniwersytet Warminisko-Mazurski w Olsztynie

Pedagogika / Pedagogy
Przystano do redakeji / Received: 20.12.2023
Data akceptacji do publikacji / Accepted: 25.12.2023





