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Wprowadzenie

Zygmunt Noskowski to polski kompozytor, dyrygent, pedagog, a takze
publicysta. Analiza jego tworczosci ukazuje go jako wybitnego, pochlo-
nigtego sprawami narodowymi patriote, protagoniste muzyki polskiej.
W swoich kompozycjach nawiazywal do muzyki Ignacego Feliksa Do-
brzynskiego i Stanistawa Moniuszki, ktérego byl uczniem. Cenil twor-
czo$¢ Fryderyka Chopina. Jak napisal Maciej Negrey w Encyklopedii Mu-
zycznej PWM, Noskowski byl niewatpliwie jednym z najwybitniejszych
kompozytoréw polskich XIX wieku (Negrey 2002, s. 105). Jego wielki
wplyw na muzyke polska podkreslit Stefan Stoinski w artykule Zygmunt
Noskowski (w 25 rocznice $mierci dnia 23 lipca). Pisal:

Zrédla wielkosci nazwisk Karlowicza, Szymanowskiego, Fitelberga, Sze-
luty, Rézyckiego, Maszyniskiego, Marczewskiego, Joteyki i innych Iacza sie
$cisle ze szkolg Noskowskiego, z ktérej wyniosly nieocenione skarby fun-
damentalnych wiadomoéci, jakie si¢ rozwinely do znanego nam dzi$ zna-
czenia i niekiedy sa pelnym dZwigkiem nie tylko we wspédlczesnej muzyce
polskiej, ale w muzyce europejskiej. Historia muzyki polskiej rejestruje na-
zwisko Noskowskiego wielkimi literami; po Chopinie i Moniuszce wywie-
raja tworczoscig i praca wplyw decydujacy Noskowski i Zeleriski; po nich
ida czasy wspolczesne z Karlowiczem i Szymanowskim na czele (Stoirski
1934,s.113).

Noskowski byt takze cenionym nauczycielem i wychowawca mlo-
dziezy. W publikacjach poswieconych kompozytorowi niewiele miej-
sca zajmuja problemy dotyczace jego dzialalnosci pedagogicznej. Warto
jednak zwrdci¢ uwage na jego glos w toczacych sie wéwcezas dyskusjach
na temat wychowania muzycznego spoteczenstwa polskiego.
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Pedagogika muzyki — zarys historyczny

Pedagogika muzyki jest subdyscypling pedagogiki. Proby zdefiniowania tego
pojecia podjela si¢ Wiestawa Aleksandra Sacher. Pedagogike muzyki mozna in-
terpretowa¢ dwojako: jako nauke o ksztalceniu i wychowaniu muzycznym oraz
jako praktyke wychowania muzycznego, ktéra jednak w obecnym czasie nie
ma zastosowania. Pedagogika muzyki opiera sie na zalozeniach teoretycznych
i praktycznych, siega do historii muzyki, takze do wspoélczesnych, szeroko poje-
tych metod i zagadniert wychowania muzycznego. Odnosi sie réwniez do pro-
bleméw kultury muzycznej (Sacher 2013, s. 69).

W yjeciu historycznym rozwéj wychowania muzycznego rozpoczat sie juz
w starozytnos$ci. W Polsce dopiero w XI i XII wieku zaczely powstawa¢ szkoly
katedralne i kolegiackie, w ktérych uczono m.in. $piewu. Nastepnie dzialalnos¢
rozpoczynaly réwniez szkoly miejskie i parafialne. Uczyly si¢ w nich wszystkie
dzieci, bez wzgledu na pochodzenie spoleczne. W epoce odrodzenia zwrdcono
uwage na wychowawcza role pedagogiki muzycznej. Powstawaly wéwczas pod-
reczniki oraz traktaty muzyczne, np. Sebastiana z Felsztyna i Marcina Kromera.
Pierwszy podrecznik do muzyki w jezyku polskim zostal napisany przez muzy-
ka, matematyka, heraldyka i publicyste Jana Aleksandra Gorczyna, a wydany
w 1647 roku w Krakowie (Prosnak 1976, s. 10-17, 28).

W pierwszej polowie XVIII wieku przy zgromadzeniach jezuitéw zaczely
powstawaé bursy muzyczne (Prosnak 1976, s. 33-34). Z kolei w drugiej po-
towie tego stulecia pojawily si¢ dwa zasadnicze nurty edukacji muzycznej: tra-
dycyjny i postepowy. Nieustannie dazono do podniesienia kultury muzycznej
w spoleczenstwie polskim. W okresie dzialalno$ci Komisji Edukacji Narodowej
(1773-1794) powstawaly szkoly, w ktérych tworzono nowe programy naucza-
nia i przedmioty ksztalcenia, jednym z nich byla wlasnie muzyka. Gléwnym
entuzjasta rozwijania wychowania muzycznego w tym czasie byl Grzegorz Pi-
ramowicz (Chyla-Szypulowa 2008, s. 34-36).

W 1810 roku Wojciech Bogustawski, dyrektor Teatru Narodowego w War-
szawie, aktor, rezyser i pisarz sceniczny zalozyl w Warszawie Szkole¢ Drama-
tyczna, mieszczacy si¢ przy Teatrze Narodowym, ktéra stala sie fundamentem
pierwszej szkoly muzycznej. Bogustawski wykladal tam sztuke gry sceniczne;.
Kilka lat pézniej, w 1816 roku, takze w Warszawie powstala Szkota Elementar-
nej Muzyki i Sztuki Dramatycznej (Jachimecki 1914, s. 164; Nowak-Romano-
wicz 1979, s. 352). Dzieje tej placowki do$¢ obszernie przedstawil na famach
czasopisma ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” Erazm Nowakowski,
ktory w latach 1869-1871 byl nauczycielem klasy fortepianu w Instytucie
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Muzycznym w Warszawie (Gabry$ 2021, s. 10, www.chopin.edu.pl, dostep:
3.09.2021). Z wielka troska wypowiadal sie na temat sytuacji muzyki polskiej,
pisal o jej twércach i dzietach. Ubolewal nad brakiem opracowan dotyczacych
historii muzyki polskiej, nad niskim poziomem wiedzy muzycznej wéréd spo-
leczenstwa. O edukacji muzycznej napisal:

Przeszto$¢ muzyki naszej, to jak skarb, wiadomy cho¢ gleboko ukryty: prowadza don
rézne drogi, lecz kazda z nich kreta, dluga i ciemna... Grunt u nas jednak dla muzyki,
bardzo byl podatny; poczucie piekna, nastrdj poetyczny, byly zawsze jedna z wybit-
nych cech charakteru narodu, czego $wiadectwem niezliczone pieéni, tradycja od naj-
dawniejszych czaséw po dni nasze przechowane (Nowakowski 1891a, s. 186).

Wielki wklad do rozwoju muzyki polskiej w tym czasie wnidst Jézef Elsner.
Przyczynit sie¢ m.in. do powstania Konserwatorium Muzycznego w Warszawie.
Byl twérca nauczania muzyki w szkolach publicznych, a jej podstawe stanowily
zasady muzyki oraz $piew. Nawiazywat do metod Johanna Pestalozziego, Fran-
za Pfeifera oraz Hansa Georga Nigeliego (Nowakowski 1891b, s. 236). Pisal, ze
nie nalezy marnowac¢ talentu muzycznego mlodziezy, ,aby (...) w dojrzalszej
porze (zycia) z wigksza zdolnoscia i zachgceniem we wszystkich galeziach, dla
chwaly narodu” mégt si¢ rozwija¢ (Nowakowski 1891b, s. 236).

Wspomniana wczesniej Szkota Elementarnej Muzyki i Sztuki Dramatycznej
zostala podzielona, ze wzgledu na brak odpowiedniej liczby uczniéw, na Szko-
le Publiczng Muzyki Elementarnej i Szkole Sztuki Dramatycznej. Pierwsza
rozpoczeta dzialalno$¢ w 1818 roku, a rok pézniej otwarto druga (Nowa-
kowski 1891b, s. 236; Prosnak 1976, s. 78). Dnia 1 stycznia 1821 roku zostat
otwarty w Warszawie Instytut Muzyki i Deklamacji. Jego rektorem zostat Jozef
Elsner, ktéry jednoczesnie byl nauczycielem kompozycji (Reiss 1958, s. 117).
Po kilku latach Instytut Muzyki i Deklamacji podzielono na Szkole Gléwna
Muzyki oraz Szkole Dramatyczna i Spiewu. W 1826 roku uczniem Szkoly
Gléwnej Muzyki zostal Fryderyk Chopin (Prosnak 1976, s. 79), a rektorem
byl w dalszym ciagu Elsner (Nowakowski 1891¢, s. 375; Nowakowski 1891d,
s.405). Szkota zostata zamknieta 19 listopada 1831 roku (Nowakowski 18914,
s. 405), ale trzy dekady pézniej kontynuowala dziatalnosé. Dzigki Apolina-
remu Katskiemu utworzono w Warszawie Instytut Muzyczny. Jednym z jego
wykladowcédw zostal Stanistaw Moniuszko. Na zajeciach zapoznawat mtodych
adeptéw sztuki muzycznej ze swoimi piesniami, pokazujac im mozliwos¢ two-
rzenia kompozycji o charakterze narodowym. Twierdzil, ze ,co jest narodo-
we, krajowe, miejscowe, co jest echem dziecinnych naszych przypomnien,
nigdy mieszkaricom ziemi, na ktorej si¢ narodzili i wzrosli, podoba¢ si¢ nie



142 Katarzyna Rogozinska

przestanie” (Jachimecki 1914, s. 142). Warto podkresli¢, ze spora czgé¢ obo-
wigzujacych wowczas podrecznikéw do nauki muzyki zostala napisana przez
profesordéw instytutu: Augusta Freyera, Karola Studzinskiego, Stanistawa Mo-
niuszke, Wiadyslawa Zeleniskiego, Gustawa Roguskiego, Zygmunta Noskow-
skiego i Piotra Maszyniskiego. W podrecznikach Zeleniskiego, Roguskiego czy
Noskowskiego mozna dostrzec elementy patriotyczne (Prosnak 1976, s. 90;
Rogoziriska 2018, s. 8).

Szkolnictwo muzyczne w Warszawie w okresie zaboréw pokazuje, jak
wielkie znaczenie miala wéwczas muzyka, a jej tworcy tworzyli piekna karte
w historii tej edukacji. Cho¢ wychowanie muzyczne spoteczenistwa polskie-
go budzito wowczas wiele watpliwosci, to jednak nieustannie toczono walke
o powiekszenie grona odbiorcéw tej sztuki. Jan Prosnak w ksigzce poswigco-
nej wychowaniu muzycznemu, opisujac lata zaboréw, zanotowal: ,Niejeden
z pedagogéw muzycznych udzielajacych lekcji w 6wczesnej Warszawie, repre-
zentowal wysoki poziom wiedzy fachowej, co stwierdzil wybitny muzyk war-
szawski Karol Kurpinski” (Prosnak 1976, s. 79). Rozwdj pedagogiki muzycz-
nej na ziemiach polskich w czasach zaboréw syntetycznie ujal tez w swojej
pracy historyk muzyki i kompozytor Zdzistaw Jachimecki. Podkreslajac
jej znaczenie dla rozwoju kultury muzycznej w Polsce, ale takze na $wiecie,
zanotowal:

Zycie muzyczne w miastach naszych wzmoglo sie w latach ostatnich w sposéb
wybitny. Rosnie liczba szkél muzycznych, zwieksza sie zakres pedagogicznej
dzialalnosci, naklady polskich muzykaliéw podnosza si¢ liczebnie, rozchodza
za granica. Warunki produkeji muzycznej, idacej w parze z potrzebg muzyki
w narodzie, polepszaja si¢. Objawia sie takze zaciekawienie dla badan historyczno-
muzycznych (Jachimecki 1914, s. 164).

Rys biograficzny

Zygmunt Noskowski to polski kompozytor, dyrygent, pedagog i publicysta.
Urodzil si¢ 2 maja 1846 roku w Warszawie. Wychowywal si¢ w rodzinie, kto-
ra wspierala dzialalno$¢ emigracyjna Andrzeja Towianskiego — dom rodzinny
Noskowskiego byl osrodkiem warszawskiego towianizmu, jednak Zygmunt
nie ulegt jego wplywom, pozostal ,do konca zycia wierny ideom patriotyzmu,
wewnetrznego doskonalenia si¢ oraz skutecznego dzialania na rzecz spole-
czefistwa” (Negrey 2002, s. 95). W 1851 roku wstapit do gimnazjum realnego
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w Warszawie oraz rozpoczal nauke gry na fortepianie, a nastepnie na skrzyp-
cach (Negrey 2002, s. 95; Muchenberg 1971, s. 155; Wroniski 1960, s. 8-29).
Noskowski prawdopodobnie uczestniczyl w powstaniu styczniowym.
W 1864 roku wstapil do Instytutu Muzycznego w Warszawie. Uczeszczal
do klasy skrzypiec Apolinarego Katskiego, natomiast kontrapunktu i §piewu
choéralnego uczyl si¢ u Stanistawa Moniuszki. Po ukoriczeniu gimnazjum re-
alnego w 1865 roku oraz po porzuceniu aplikacji w Komisji Skarbu, zajat sie
muzyka. Dwa lata péZniej ukoniczyl z druga lokata Instytut Muzyczny. Do 1869
roku pracowal jako skrzypek orkiestry Teatru Wielkiego, a do 1870 jako ko-
repetytor w klasie $piewu solowego Franciszka Ciaffei w Instytucie Muzyki.
W latach 1871-1872 byt kierownikiem chéru w Instytucie Gluchoniemych
i Ociemnialych w Warszawie. Z mysla o osobach niewidomych stworzyl system
zapisu muzycznego. Dzieki uzyskanemu stypendium Warszawskiego Towarzy-
stwa Muzycznego studiowat kompozycje w Akademie der Kiinste w Berlinie
u znakomitego teoretyka, kompozytora i pedagoga Friedricha Kiela. Na swoim
koncercie dyplomowym w kwietniu 1875 roku przedstawil I Symfoni¢ A-dur,
ktora zostala pozytywnie przyjeta przez tamtejszych krytykow. Po powrocie
do Warszawy poslubil Stanistawe Segede, a nastepnie przeprowadzit si¢ do mia-
sta Konstancja w Niemczech. Z polecenia Kiela zostat tutaj miejskim dyrekto-
rem muzyki i dyrygentem Towarzystwa Spiewaczego ,Bodan”, ktére pod jego
kierownictwem zdobylo opinie jednej z najlepszych w Niemczech organizacji
$piewaczych. W 1878 roku otrzymatl propozycje objecia profesury w Instytu-
cie Muzyki w Warszawie, ktdra jednak odrzucit. W 1881 roku powrdcil na stale
do Warszawy, a wlistopadzie objal stanowisko dyrektora muzycznego Warszaw-
skiego Towarzystwa Muzycznego, gdzie udzielat za darmo lekcji §piewu choéral-
nego, zasad muzyki i odnowit chér mieszany, ktory prowadzil do 1896 roku.
Roéwniez w roku 1881 powstala orkiestra symfoniczna, z ktéra Noskowski wy-
konywal utwory kompozytoréw polskich. Niestety, funkcjonowala jedynie
przez rok, po czym jej miejsce zajal zespot kameralny, z ktérym Noskowski wy-
stepowat jako skrzypek, altowiolista i pianista. Na koncertach zesp6t wykony-
wal utwory uczniéw Noskowskiego: Kazimierza Henisza, Antoniego Rutkow-
skiego, Eugeniusza Pankiewicza, Ignacego Jana Paderewskiego. W 1885 roku
Zygmunt Noskowski wraz z Piotrem Maszynskim i Wladystawem Wislickim
powolali do istnienia szkole muzyczng dzialajaca przy Warszawskim Towarzy-
stwie Muzycznym — uczyl w niej kompozycji i instrumentacji. Rok p6zniej No-
skowski zalozyt kolejna orkiestre, z ktéra wykonywal utwory Piotra Maszyn-
skiego, Adama Miinchheimera, Michala Hertza, Wiadystawa Zeleniskiego oraz
wlasne. We wrzesniu 1888 roku objat stanowisko profesora kompozycji w In-
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stytucie Muzyki, a w 1890 stworzyl dzialajacy w strukturach Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego chér dzieciecy (Muchenberg 1971, s. 156; Wronski
1960, s. 30-73). Jeszcze w tym samym roku, podczas obchodéw 25-lecia pra-
cy kompozytorskiej, spoleczenstwo docenilo jego ogromne zastugi dla muzyki
polskiej i ztozylo mu hold (Wronski 1960, s. 72).

Dnia 14 pazdziernika 1894 roku Noskowski zorganizowal w Zelazowej Woli
koncert z okazji 45. rocznicy $mierci Fryderyka Chopina, polaczony z odslo-
nigciem pomnika kompozytora. Na widowni zasiadlo okoto 2000 oséb. Bylo
to pierwsze tak duze przedsiewziecie muzyczne w Krélestwie Polskim (Negrey
2002, 5. 95; ba. 1898, 5. 35-36).

Noskowski byt oredownikiem stworzenia orkiestry symfonicznej ze stalymi
koncertami muzyki klasycznej. Pragnienie to zaowocowato powstaniem, w 1901
roku, Filharmonii Warszawskiej. W 1902 roku zrezygnowal ze stanowiska dy-
rektora muzycznego oraz nauczyciela kompozycji w Warszawskim Towarzy-
stwie Muzycznym, aby jeszcze w tym samym roku obja¢ stanowisko dyrygenta
w filharmonii. W 1905 roku zostal powolany na stanowisko dyrektora artystycz-
nego, a dwa lata pézniej byl swiadkiem potaczenia filharmonii i opery, zostajac
dyrektorem artystycznym obu instytucji. Z funkcji zrezygnowat w 1908 roku.
Zygmunt Noskowski zmart 23 lipca 1909 roku w Warszawie. Pogrzeb stal sie
manifestacja pamieci tego wybitnego kompozytora (Negrey 2002, s. 95-96).
W numerze 31 pisma polityczno-literackiego ,Praca” z 1909 roku zamieszczono
nekrolog, w ktérym czytamy: ,zmart (... ) najwyksztalceniszy z kompozytoréw
polskich wszystkich czaséw i jeden z najlepszych muzykoéw starszej generacji”
(b.a. 1909, s. 974; Wronski 1960, s. 94-114).

Zygmunt Noskowski jako kompozytor

Zygmunt Noskowski byl niezwykle plodnym kompozytorem. W jego utwo-
rach mozna uslysze¢ elementy romantyzmu: uczuciowos¢, tesknote, narodo-
wos¢ i folklor. Wsréd jego kompozycji mozna odnalez¢ formy zaréwno krotsze,
jak i dluzsze. Sa to utwory:

1. instrumentalne:

« przeznaczone na orkiestre, np. symfonie, uwertury koncertowe m.in.
Morskie Oko, wariacje, muzyka baletowa z baletu Chata za wsig, po-
emat symfoniczny Step — jedno z najwybitniejszych utworéw kompo-
zytora,

o kameralne, np. kwartet fortepianowy i kwartet smyczkowy,
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« na instrumenty solo z akompaniamentem, np. sonata a-moll na
skrzypce i fortepian,
o fortepianowe, np. wariacje f-moll na temat wlasny, krakowiaki;
2. wokalne:
« nachor a cappella, np. piesni $wieckie i religijne;

3. wokalno-instrumentalne:

« pie$nina glos i fortepian, np. Spiewnik dla dzieci, SO pieéni napisanych
do sléw Marii Konopnickiej podzielonych na cztery czgsci: Zima,
Wiosna, Lato, Jesien,

« na glosy solowe, chor i orkiestre/fortepian — utwory $wieckie, np.
kantaty, jak i religijne m.in. Psalm 91 Kto si¢ w opieke;

4. sceniczne:

« opery, np. dwuaktowa z prologiem — Livia Quintilla, czteroaktowa —
Zemsta za mur graniczny,

« operetki, np. czteroaktowa —Warszawiacy za granicq,

« wodewile, np. czteroaktowy — W Tatrach czy Komedia serc,

« muzyka do sztuk teatralnych, np. Wiara, mitos¢ i nadzieja, Wieczornice,
Chata za wsiq — obraz ludowy w pieciu aktach z 24. utworami (Ne-
grey 2002, s. 96-103).

Pierwsze kompozycje Noskowskiego pochodza z 1861 roku, wéréd nich jest
m.in. koleda Witaj Gwiazdko zlota do stéw Mieczystawa Romanowskiego. Zo-
stala ona pdzniej opublikowana w , Tygodniku Ilustrowanym” ale juz z tekstem
Stanistawa Rzetkowskiego (Negrey 2002, s. 95). Z kolei jego pierwszy cykl
Krakowiakéw na fortepian zyskal uznanie Franciszka Liszta, z ktérym wspol-
nie koncertowali w Niemczech. Dzigki pozytywnej opinii Liszta cykl zostal
wydany w Lipsku w 1878 roku, u Christiana Friedricha Kahnta. Swoje utwory
Noskowski prezentowal na koncertach kompozytoréw w Warszawie, Krakowie
czy Lwowie. Cieszyly si¢ one uznaniem publicznoéci i krytykéw muzycznych.
W 1893 roku wyslal na konkurs kompozytoréw Towarzystwa Muzycznego
,Carillon” w Brukseli kilka kompozycji, zdobywajac osiem nagréd — w tym
I nagrode za I Symfoni¢ oraz Le Grand Prix d’'Honneur. Na wspomniany po-
wyzej koncert w Zelazowej Woli skomponowat kantate Nad Utrat. Wykonal ja
z udzialem chéru ,Lira” (Negrey 2002, s. 95-96). Jak juz zostalo powiedziane,
duzy wplyw na jego tworczo$¢ miaty kompozycje Moniuszki i Dobrzynskiego.
Stefan Stoiniski napisat:

Uprawial zar6wno symfonie jak opere, muzyke kameralng jak piesn, kantate kon-
certowq jak miniature fortepianowa. Nie wszystkie zainteresowania wydaly plon
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pelny i wielki. Jako kompozytor operowy nie stworzyt Noskowski, mimo wielkich
w tym kierunku ambicji, niczego, co by moglo stale na scenie polskiej zagosci¢; na-
tomiast w muzyce symfonicznej daje szereg wielkich utworéw — przede wszystkim
pierwszy wybitny polski poemat muzyczny pod tytulem ,Step”, w ktorym talent
jego wyladowal sie na wielkq miare, taka, jaka wéréd wspoélczesnych kompozyto-
réw nawet obcych zapewnia mu wybitne miejsce. Nic dziwnego, ze interesowano
sie Jego twoérczoscia za granicami wéwczas ujarzmionej Polski. Szereg jego dziet
wyszlo nakladem firmy Hainauer we Wroclawiu i f-y Augener w Londynie. Wyso-
ka warto$cig artystyczng odznaczaja sie jego dziela wokalne. Jezeli dzi$ jeszcze nie
sa w repertuarze choréw naszego $piewactwa, to dlatego tylko, ze nie wszystkie
dotad wyszly drukiem (Stoiiski 1934, s.2).

Stefan Stoinski zauwazyl ponadto, odnoszac si¢ do opinii kompozytora i pe-
dagoga Stanistawa Niewiadomskiego, ze tworczos¢ Zygmunta Noskowskiego
charakteryzuje si¢ europejskoscia, ktéra stawia go ponad wspoélczesnych mu
twdrcéw muzyki. Z kolei Niewiadomski stwierdzil, ze ci, ktérzy znali Noskow-
skiego, podkreslali jego walory jako muzyka, obywatela, pedagoga i kompo-
zytora (Niewiadomski 1926, s. 45-47). Réwniez w artykule zamieszczonym
w czasopi$mie ,Wiadomosci Artystyczne” z 1898 roku napisano, ze Noskowski
zajmuje zaszczytne miejsce w panteonie muzykow wspolczesnych: ,Utwory
jego pelne szerokiej inwencji, odznaczajg sie szlachetnoscia pomystéw, prosto-
ta formy i glebokim natchnieniem — nic w nich banalnego, nic co by tracilo
nasladownictwem” (b.a. 1898, s. 35). Z kolei Victoria Jankowska podkreslita,
ze ,Noskowski byl jednym z tych kompozytoréw w muzyce polskiej, ktorzy
poruszali si¢ w kregu inspiracji filozoficznych, kulturowych i literackich roman-
tyzmu, interpretujac tematy w sposdb romantyczny i dokonujac réznych typow
transpozycji” (Jankowska 2015, s. 126).

Dziafalno$¢ pedagogiczna Zygmunta Noskowskiego

Zygmunt Noskowski byt wielkim oredownikiem upowszechniania muzyki.
Liczne artykuly prezentowal na tamach czasopisma ,Echo Muzyczne, Teatralne
i Artystyczne”. Periodyk, jak wynika z tytulu, obejmowal tematyke muzyczna,
teatralng, artystyczng, ale réwniez pedagogiczna (Rogozifiska 2018, s. 26-33).
W swoich publikacjach Noskowski chcial przyblizy¢ i zapoznaé czytelnika z réz-
nymi zagadnieniami muzycznymi. Niezwykle interesujacym zrédlem informacji
z zakresu pedagogiki muzyki byt cykl jego artykuléw pt. Drogowskazy. Szkice i ga-
wedy z dziedziny muzyki. Autor w ciekawy sposéb wprowadzat czytelnika w $wiat
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muzyki. W pierwszym artykule — Bledne kola — Noskowski objaénit zagadnienia
opery. Podréz muzyczna do krainy dzwiekéw poprzedzit wprowadzeniem:

Zapraszam was, czytelnicy, na przechadzke! Mozecie si¢ wiec spodziewaé, ze
uwazajac przechadzke jako odpoczynek po pracy, odkladam na bok toge, wszyst-
kie uczone i specjalne wyrazenia palcuje do szuflady, zamykam na dwa spusty
wraz z teorig i jej straszydlami: generatbasem, kontrapunktem itd. i z uémiechem
na ustach chce z wami przejé¢ sie po czarownym $wiecie sztuki i wskaza¢ wam
wygodne $ciezynki, aby$cie nadal bez mojej pomocy trafi¢ mogli tam, dokad was
dzi$ prowadze. Odnosnie do naszego, ze tak powiem, warszawskiego $wiata muzy-
kalnego (bo tylko ta ponetna Syrena daje pewne oznaki zycia) musze wyznaé, iz
drogi nasze nie zawsze beda wygodne. Ale czegéz mozna sie spodziewaé w kraju,
ktéry ma takie omnibusy pocztowe, takie omnibusy miejskie i takie koleje zelazne,
na ktérych retour-bilet nalezy do zwierzat bajecznych i wzbudza gniew w dyrek-
cjach, skoro sie o nim napomknie! C6z wiec dziwnego, ze i drogi muzyczne sg cier-
niste i kamieniste, a czasami... blotniste! Prosze, wiec ostroznie i$¢ za mna, azeby
sie nie potknac¢ o co, lub o kogo, np. o Trubadura, ktérego dotad nie potrafili pali¢
na warszawskiej scenie, lub o Violete, ktéra nie chce skona¢ na galopujace suchoty
i przenie$¢ sie na wieczny odpoczynek do biblioteki teatralnej, aby ustapi¢ miejsca
jakiej zdrowej Ifigenii lub Armidzie. Ot widzicie pokazalem wam niechcacy jedno
bledne kolo, w ktérym opera nasza krazy. Na kraricach, wypisano tam cztery na-
zwiska: Verdi — Donizetti — Offenbach — Lecoque i ani rusz poza te granice. Jezeli
kto inny tam zajrzy, to tylko przypadkiem — wierzcie mi! IdZmy tedy dalej, omijajac
z daleka to kolo, bo gdybysmy go zanadto blisko dotkneli, gotowa by jedna z jego
gléwnych podpor zatrabi¢ na alarm, a my za kare musieliby$émy wystucha¢ po ko-
lei nastepujace nieznane opery, rozumie si¢ po cenach podwyzszonych: Lukrecja
~ Napéj mitosny — Trubadur — Violeta — Bal Maskowy — Zycie paryskie — Cérka
Pani Angot itd., wszystko to od$piewane przez dobrze odlezale wloskie gardla, albo
wykrztuszone przez takich, co w Paryzu chodzili po wszystkich ,Cafe chantant”.
Strzezcie sie wiec tego kola, drodzy czytelnicy! Pamietajcie o tym, iz istnieje droga
szeroka i réwna, po ktérej stapaé winnismy, droga wysadzona drzewami, na kto-
rych kwitng takie cudne kwiaty, jak Fidelio — Don Juan — Oberon — Armida — Ifige-
nia — Woziwoda Paryski — Flet zaczarowany i wiele innych. Te kwiaty sa wiecznie
$wieze, cho¢ stare. My jednak réznimy si¢ od innych tym, iz zamiast dziel starych,
wolimy... starzyzne. I zwazcie na to, moi drodzy, iz to sie dzieje w mie$cie majacym
trzykro¢ sto tysiecy mieszkanicow, zle wodociagi, nie mogaca sie urzeczywistni¢
kanalizacje i gluche na wszystkie docinki Towarzystwo Dessauskie. Ze to ostatnie
jest gluche, to nie dziw, bo nie ma nic wspélnego z muzyka i jest od tego, aby oczy
nasze zaprawia¢ do ciemnoéci; ale opera ze nie doslyszy, tego pojac nie moge, a co
dziwniejsza, ze narzucone nam podpory tej instytucji z olimpijskim spokojem zno-
sza stluszne zarzuty prasy i nie znajac Krasickiego, doskonale praktykuja znang jego
bajeczke o tabakierze i nosie (Noskowski 1879a,'s. 2-3).
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Sporo miejsca Zygmunt Noskowski poswiecil takze rozwazaniom nad mu-
zykalnoscia spoleczenstwa polskiego. Szczegélowej analizie poddat pojecia
muzykalnosci i muzykowania. Uwazal, ze uchwycenie sensu muzyki wigzalo
sie ze znajomos$cia podstawowej wiedzy muzycznej oraz ksztalceniem wla-
snych umiejetnoéci muzycznych (Rogoziriska 2018, s. 69). Przyszlo$¢ muzyki
polskiej upatrywal we wspolnym dazeniu do: wypracowania odpowiednie-
go jej miejsca w $wiecie, podniesienia waloréw estetycznych i artystycznych,
przygotowania do percepcji muzyki calego spoleczenstwa (Rogoziriska 2018,
s. 70). Zagadnienie to nawigzywalo do istotnej kwestii ksztalcenia studentéw
w konserwatorium warszawskim, poruszonej w innym szkicu. Noskowski za-
uwazyl, ze studenci nie uczgszczali na koncerty muzyki klasycznej, nie mieli
wiec mozliwosci ksztaltowania wrazen estetycznych, zapoznawania sie z dzie-
tami kompozytoréw polskich i zagranicznych, formulowania krytycznej oce-
ny wykonywanych utworéw oraz wlasnych pogladéw na tematy zwiazane ze
sztuka muzyczng. Ubolewal, ze wspolczesne mu spoleczenstwo nie intereso-
walo si¢ muzyka klasyczna, a holdowalo jedynie tzw. pustej rozrywce, stuchajac
utwordw , prostych, a nawet banalnych” (Rogoziniska 2018, s. 69).

Noskowski stwierdzil, ze wszelkie préby wychowania muzycznego spole-
czenistwa polskiego, zwrdcenia uwagi na warto$ciowe dziela muzyczne mijaja
sie z celem. Jego zdaniem réwniez dajaca si¢ zauwazy¢ wzajemna nieche¢ pu-
bliczno$ci i artystéw nie sprzyjala rozwojowi sztuki wéréd spoteczeristwa (Ro-
gozifiska 2018, s. 69). Troska o odpowiednia edukacje muzyczna przejawiala
sie takze w zaangazowaniu Noskowskiego w sprawe przyjmowania w szeregi
muzykéw nowych adeptdw tej sztuki. Postulowal:

Idzie tylko o to, aby publiczno$¢ nasza chetne ucho na wskazéwki pisma specjal-
nego (jedynego dotad) otworzyla. Tym sposobem wyswietla si¢ stosunki ogétu
do artystdéw, a ci ostatni, nabrawszy otuchy, $mielsze kroki stawia¢ zaczna i docze-
kaja sie chwili, w ktérej smakiem publiczno$cii jej ksztalceniem kierowad beda, nie
zrazajac sie niedowazonymi pogladami zarozumialych, a niefachowych recenzen-
tow (Noskowski 1879b, s. 2-3).

W cyklu Drogowskazy. Szkice i gawedy z dziedziny muzyki przedstawil po-
nadto swoj poglad na temat wspoélczesnych mu artystéw. Nazywat ich kaplana-
mi sztuki odzianymi ,,konturem nauki i wyzszego namaszczenia’, przodownika-
mi postepu oraz dzie¢mi Apollona (Noskowski 1879¢, s. 3). Na poparcie tych
stow przytoczyl ciekawy opis:
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Stosunki nasze artystyczne nazwa¢ moge wariacjami na pewien temat. Da sie to
opisa¢ w spos6b nastepujacy:

Temat lub motyw: Ja!

Wariacja I: Ja, nie oni.

WariacjaIl: Jawielki, on maly!

Wariacja III: Czemu on, a nie ja?

Wariacja IV: On? przy mnie?

Wariacja V: Ja? z nim?

Wariacja VI: Ja? do niego?

Wariacja VII: On? do mnie?

Wariacja VIII: Toja! a c6z on?

Zakoniczenie: Tylko ja!... i nikt! (Noskowski 18794, s. 4).

W 1888 roku na famach czasopisma ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystycz-
ne” ukazal si¢ inny cykl artykuléw Noskowskiego, poswiecony operze. Pedago-
giczny dyskurs rozpoczal od oméwienia formy wokalno-instrumentalnej, jaka
jest kantata. Nalezy przyzna¢, ze publikacje tego cyklu stanowia interesujace stu-
dium historyczne z zakresu powstania i rozwoju opery (Rogoziriska 2018, s. 75).

Zagadnienia dzialalno$ci orkiestry symfonicznej, instrumentéw muzycz-
nych, zobrazowal Noskowski na przykladzie codziennego zycia czlowieka
w artykule Orkiestra i ludzie. Reminiscencje. Z kolei w artykule Muzyka i ludzie,
réwniez postugujac si¢ przykladami z zycia codziennego, przedstawil zasady
muzyki. Nazakonczenie swoich interesujacych rozwazan zanotowat: ,Czyz nie
to samo przedstawia sie w zyciu? Nutyludzkie muszg pilnowaé swych obowiaz-
kéw i dostrajaé sie do ogdlnego tadu. Inaczej bowiem przepadnie muzyka —
spoleczeristwo” (Noskowski 1890, s. 513).

Edukacyjny charakter mial takze artykul Noskowskiego o prozodii w pies-
niach Moniuszki. Zagadnienie to oméwil szczegélowo, kierujac siemysla: , Pew-
nym jest tylko, ze melodia ksztaltuje si¢ w rytmy nadajace jej charakterystyke,
a ta zajawszy fantazje tworcy, utrudnia mu czesto stosowanie si¢ do prozodii
i stad powstaje blednadeklamacja” (Noskowski 1880, s. 49-50). Przeprowadzo-
ne przez Noskowskiego badania nad czysto$cig prozodii w utworach Moniusz-
ki doprowadzily go do przekonania, ze: ,Zastosowanie (...) dobrej prozodii
w polskiej muzyce o tyle jest trudniejszym, ze w wielu razach rytmy nasze mu-
zycznerézniasie od rytméw innych narodéw” (Noskowski 1880, s. S0). Na po-
parcie tych sléw napisat:

(...) zaden naréd nie posiada tyle, co my rozmaitoéci w rytmach. Zadaniem wiec
nauki jest ujecie tych obfitych materialéw w prawidla stale i zastosowanie ich
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do prozodii wiersza, bo nie zapominajmy o tym, ze tarice nasze sa takze §piewany-
mi, co réwniez oryginalno$¢ naszej muzyki stanowi. Nasi nauczyciele kompozycji
powinni gruntownie zaja¢ sie poruszona przeze mnie kwestia, w interesie swych
ucznidw, a takze i poetdw, ktorzy czesto piszac piesnl, z wyraznym zastrzezeniem,
ze to ma by¢ mazurek, polonez lub krakowiak, zupelnie miary wiersza do rytmoéw
muzycznych nie stosuja, wprowadzajac przez to w kfopot kompozytoréw. Wielka
pomoca do ustalenia praw prozodii w muzyce, jest dla artystéw znakomite, zaszczyt
nam przynoszace dzielo Oskara Kolberga: ,Lud, jego piesni” itd. (Noskowski 1880,
5. 50).

W swojej pedagogicznej dzialalnosci Noskowski nieustannie zabiegat o upo-
wszechnianie muzyki i kultury muzycznej wéréd spoleczenstwa. Wiedzial,
ze sluszng droga do osiagniecia celu bylo zaszczepienie w mlodziezy milosci
do muzyki, szczegdlnie do muzyki polskiej. Przekonywal:

(...) zaiste zadna ze sztuk nie jest w stanie tak bezpo$rednio i dzielnie ksztalci¢
mlodziezy, bo zadna nie dziala tak wprost na umyst i uczucie. Précz tego $piew
choéralny wlewa mimowolnie w umyst dziecka owo stawne zdanie starozytne: con-
cordia res parvae crescunt. Poczucie za$ sily zbiorowej wzbudza zarazem i poczucie
obowiazku obywatelskiego (cyt. za Wroniski 1960, s. 70-71).

Bardzo czesto Noskowski odnosil sie tez do kwestii nauczania muzyki. Po-
stulowal o wprowadzenie do programu ksztalcenia warsztatu poetyckiego, kto-
ry jego zdaniem byl niezbedny w programie edukacji muzycznej (Rogoziriska
2018,s.125).

Dokonania pedagogiczne Noskowskiego prezentowali jego uczniowie
na réznych popisach, a relacje z tych wydarzen zamieszczano na famach ,Echa
Muzycznego, Teatralnego i Artystycznego”. Noskowskiego zawsze przedstawia-
no jako cenionego nauczyciela kompozycji (Rogoziriska 2018, s. 246).

Nalezy zaznaczy¢, ze o jego dzialalnosci pedagogicznej wypowiadano sie
w wielu réznych periodykach, np. w ,Bluszczu” w 1900 roku pisano o nim jako
»dzielnym kompozytorze i $wietnym pedagogu”. Bedac wykladowca kompozy-
cji w konserwatorium muzycznym, stworzyl szkole, do ktérej zaliczali sie: Piotr
Maszynski, Wladystaw Rzepko, Wojciech Gawronski, Tadeusz Joteyko, Feliks
Starczewski, Franciszek Konopasek i inni (Bemol 1900, s. 1-2). Znajduje to
potwierdzenie w stowach Stanistawa Niewiadomskiego, ktéry w okresie mie-
dzywojennym napisal, ze po Noskowskim: ,pozostata (...) pamiatka w dwu
teoretycznych ksiazkach, ale cenniejszym jeszcze, a zywym $wiadectwem jego
pelnej zastug pracy, jest ten caly szereg muzykéw polskich, znajdujacych sie
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dzi$ na pierwszorzednych stanowiskach w Warszawie i w kraju” (Niewiadom-
ski 1926, s. 47). Zdolnosci dydaktyczne Noskowskiego uwidocznily sie réw-
niez w podrecznikach do nauki harmonii i kontrapunktu, kanonu i fugi (Reiss
1958,s.175).

Dla Noskowskiego wazne miejsce w procesie edukacji muzycznej zajmowa-
li najmlodsi. To z my$la o nich skomponowat muzyke do Spiewnika dla dzieci
do stéw Marii Konopnickiej. Spiewnik ten posiada duze walory edukacyjne,
a sam kompozytor napisal w przedmowie:

,Nie nalezy Spiewnika z powodu tytulu dla dzieci uwaza¢ za zbiér piosenek
jedynie najlatwiejszych. Byloby bledem pedagogicznym utrzymacé pét setki nu-
mer6w na jednakowym stopniu trudnosci, albowiem i wiek dzieciecy przedsta-
wia réwniez rozmaito$¢ rozwoju” (Noskowski 1930, b.n.s.).

Jak stusznie stwierdzit Pawet Jaskétka w opracowaniu Narodowy aspekt mu-
zyki polskiej w latach 1795-1918:

Dzigki Noskowskiemu $piewnik mégl si¢ rozpowszechni¢ zaréwno wsréd dzie-
ci przedszkolnych, jak i mlodziezy szkolnej, a zgrabnie skomponowana muzyka
nie tylko zachecala do wspdlnego wykonywania pieéni, ale poprzez odpowiedni
dobor trudnosci do wieku, ksztattowala takze muzykalnos¢ mlodziezy. Pomimo
mlodego wieku adresatéw $piewnika, piesni Noskowskiego nie s3 pozbawione
doskonatego zmystu tworczego, zaréwno pod wzgledem warsztatu kompozytor-
skiego, jak i doboru stosowanych srodkéw ilustracyjnych. Forma i charakter mu-
zyki kazdej z pieéni nie tylko jest odzwierciedleniem budowy i charakteru wier-
sza, ale takze poteguje te jego elementy, ktore sa najwazniejsze dla podkreslenia
jego tresci. Spiewnik dla dzieci jest wreszcie perfekcyjnym przykladem twérczogci
zaangazowanej w dzieje narodu pozbawionego paristwa. Spelnia bowiem najwaz-
niejszy postulat pozytywizmu: odwrécenie sie od zycia w romantycznym $wiecie
idei na rzecz pracy u podstaw. W tekstach autorki Roty przebija ta troska o wycho-
wanie w duchu polskiego patriotyzmu - takze troska o najmtodszych. Czyni to nie
wielkimi stowami i wzniostymi ideami, lecz zwyczajnymi i najblizszymi kazdemu
cztowiekowi historiami wzietymi wprost z codziennego i mimo wszystko beztro-
skiego zycia dziecka. Noskowski natomiast, tworzac muzyke tak idealnie dopaso-
wang do potrzeb rozwojowych dziecka nie tylko pomégl stowu Konopnickiej sie
rozpowszechni¢, lecz sam dolozyt wlasng ,cegielke” do pozytywistycznej pracy
u podstaw (Jaskotka 2021, s. 265).

Noskowski bral udzial réwniez w organizowanych przez Filharmonie War-
szawska prelekcjach. Wystapil tam z cyklem edukacyjnych pogadanek pt. Isto-
ta, cel i koloryt instrumentéw (Rogoziniska 2018, s.272).
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Podsumowanie

Przez cale zycie Zygmunt Noskowski oddany byl sprawie muzyki polskiej.
Na kazdym odcinku swojej muzycznej drogi zabiegal o nalezne jej miejsce,
o obiektywizm w ocenie dziel kompozytoréw polskich, o wychowanie dzieci
i mlodziezy w duchu polskiej kultury muzycznej. Wypromowat i wspieral mlo-
dych twoércéw muzyki, ktérych byt takze nauczycielem. Dzialalno$¢ pedago-
giczna umiejscawia go w gronie wybitnych europejskich pedagogéw muzyki
przelomu XIX i XX wieku. Cytujac za Maciejem Negreyem: ,jego zasluga jest
stworzenie podwalin pod rozwdj muzyki polskiej jako zbiorowego zjawiska li-
czacego sie¢ w kulturze europejskiej po dzien dzisiejszy” (2002, s. 106).

Zdzislaw Jachimecki, historyk muzyki polskiej, zwracal uwage na talent pe-
dagogiczny Zygmunta Noskowskiego, ktérego nazywat ,§wietnym pedagogiem
kompozycji w Konserwatorium warszawskim” (cyt. za Negrey 2002, s. 146).
Jozef Reiss podkreslil natomiast, ze ,nie bylo niemal Zadnego wybitniejszego
kompozytora na przelomie XIX i XX wieku, ktéry by nie wyszedt ze szkoly No-
skowskiego” (1958, s. 175).

Badacze muzyki cenia wiec Zygmunta Noskowskiego nie tylko za poemat
symfoniczny Step, ale takze za jego wklad pedagogiczny w edukacje muzyczng
oraz w tworzenie polskiej kultury muzycznej: ,Noskowski byl pedagogiem wy-
sokiej klasy i miat talent dydaktyczny (...), stworzyt silny oérodek kompozy-
torski” (Jankowska 2015, s. 41-42).
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STRESZCZENIE

Celem artykulu jest przedstawienie sylwetki Zygmunta Noskowskiego — polskiego
kompozytora, dyrygenta, pedagoga, a takze publicysty. Byl cenionym nauczycielem
muzyki, tworcg m.in. pierwszego polskiego poematu symfonicznego Step, ale réw-
niez wielu innych form muzycznych. Nieliczne publikacje na jego temat przedstawiaja
i omawiaja gléwnie jego dzialalnos¢ kompozytorska. Niewiele jest natomiast opraco-
wan po$wieconych dzialalno$ci pedagogicznej tego kompozytora. Cennymi zrédtami
informacji na ten temat okazaly si¢ czasopisma z korica XIX i poczatkéw XX wieku.
Sa to rézne periodyki: prasa codzienna, ale takze czasopisma o tematyce artystycz-
nej, muzycznej czy literackiej. Warto podkresli¢ ogromne zastugi Zygmunta Noskow-
skiego na polu pedagogiki muzycznej. Opieraja si¢ one na zalozeniach teoretycznych
i praktycznych. Odnosza sie m.in. do historii muzyki czy probleméw kultury muzycz-
nej. Zagadnienia te byly przedmiotem badan Noskowskiego, ktéry sam byt nauczy-
cielem muzyki w réznych instytucjach, wnikliwym obserwatorem zycia muzycznego
oraz wielkim oredownikiem umuzykalniania spoleczenistwa polskiego, zapoznawania
go z dzietami literatury muzycznej, a szczeg6lnie z utworami polskich kompozytoréw.
Dzialalno$¢ pedagogiczna obejmowata niemal wszystkie obszary jego pracy.

SEOWA KLUCZOWE: historia wychowania, pedagogika muzyki, Zygmunt Noskow-
ski

SUMMARY

The purpose of the article is to present the profile of Zygmunt Noskowski, a Polish
composer, conductor, teacher and publicist. He was a valued music teacher, creator of
the symphonic poem Step, but also many other forms of music. A few publications on
him, mainly present and discuss his composing activities. There are few publications
devoted to the composer’s pedagogical activities. The magazines from the late XIXth
and early XXth centuries proved to be valuable sources on this subject. These are
various periodicals: daily newspapers but also magazines on the artistic and the literary
topics. It is worth emphasizing his great merits in the field of the music pedagogy. It is
based on the theoretical and the practical assumptions. Refers to, among others to the
history of music or the problems of the musical culture. These issues were the subject of
the research by Zygmunt Noskowski, who himself was the music teacher in the various
institutions, a keen observer of the musical life and a great advocate of musicalizing
the Polish society, familiarizing him with the works of the musical literature, especially
works of the Polish composers. Pedagogical activity covered almost all areas of his
work.

KEYWORDS: history of education, music pedagogy, Zygmunt Noskowski
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