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VWprowadzenie

Badania nad dziecifistwem sa prowadzone od dawna w obrebie wielu
dyscyplin naukowych. Problematyka dziecka i dzieciiistwa podejmowa-
na jest szeroko w naukach humanistycznych i spolecznych, w tym w filo-
zofii, historii, literaturoznawstwie, psychologii, socjologii i pedagogice.
Dotyczy wielu kontekstow zycia codziennego dziecka i uwarunkowan
srodowiskowych jego aktywnosci.

W literaturze pedagogicznej znajdujemy odniesienia do przestrze-
ni zycia dziecka (Smoliiska-Theiss 1993, 1995), obowiazkéw naklada-
nych na dziecko (Schaeffer 2006, s. 13), czasu wolnego dziecka (Izdeb-
ska 1996), samotnego dziecinistwa (Izdebska 2008), obecnosci dziecka
wmediach (Laciak 2003), przemian spolecznych i ich wptywu na dziecin-
stwo (Eaciak 2013), zawlaszczonego dzieciristwa (Waloszek 2009), dzie-
cifistwa smutnego — bez wyrazu (Kazubowska 2009), dziecka w kryzysie
(Matyjas 2008), a takze dziecinistwa refleksyjnego (Danilewicz 2009).

Tak rozlegte badania nad dziecinstwem koncentruja si¢ na trzech
plaszczyznach, ktérych skrajnymi punktami sa przedmiotowe i podmio-
towe ujmowanie dziecka. Pierwsza z tych plaszczyzn charakteryzuje sie
opisywaniem dziecinistwa w kategoriach dziatari 0s6b doroslych na rzecz
dziecka, ktdre jest obiektem podporzadkowanym rodzicom, nauczycie-
lom i czlonkom spoleczenstwa. Dziecko nie ma mozliwosci komuni-
kowania swojego $wiata, poniewaz ono samo, jak i jego doswiadczenia
sa niepelne. Dziecko ma stosunkowo niska range spoleczna i podrzed-
ne miejsce w spolecznym i rodzinnym systemie wartosci (Roter 2010,
s. 92). Swiat doroslych i éwiat dziecka sa wyraznie odrebne. Druga
plaszczyzne charakteryzuje uznanie podmiotowego udzialu dziecka
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w zyciu spolecznym, akcentujac jego kompetencje poznawcze i decyzyjne.
Doro$li tworzg przestrzen, umozliwiajaca dziecku uczestnictwo w zyciu spo-
tecznym, stosownie do wewnetrznych zasobdéw i aspiracji. Relacje dorostych
z dzieckiem opieraja si¢ na wzajemnym uczeniu si¢ od siebie (Cuprjak 2020,
s. 37-38). Trzecia plaszczyzna akcentuje autonomiczny charakter tych relacji.
Opisujac aktywnos¢ dziecka i jego wspdtudzial w dziataniach spolecznych, ba-
dacze skupiaja si¢ na kompetencjach dziecka. Dziecko jest podmiotem i twdrca
wlasnego rozwoju, aktywnym w konstruowaniu i rozumieniu wlasnego $wiata
(Smoliniska-Theiss 1995, s. 7). Staje si¢ partnerem doroslego, a czasem nauczy-
cielem tlumaczacym zawilo$ci cywilizacyjne.

Wewnetrzne i zewnetrzne usytuowanie dziecinstwa pozwala wyloni¢ trzy
jego typy: dziecinstwo zawlaszczone przez rodzing, dziecinstwo zawlaszczone
przez panstwo, dziecinistwo oparte na poszanowaniu podmiotowosci i indywi-
dualizmu, w ktérym dziecko jest aktywnym tworca kreowanego i przezywane-
go przez siebie $wiata (Smoliriska-Theiss 1993, s. 6). W tym dzieciecym $wie-
cie dziecko poznaje, przezywa, doswiadcza i tworzy (Cudowska 2009, s. 150).
Podejmujac rézne aktywnosci, nabywa do$wiadczenia, ktére sa wyzwaniami ze
strony srodowiska. Dziecko zapowiada, buduje, przezywa i odzwierciedla jaki$
$wiat. Swiat dziecka jest wieloznaczny, zywotny i otwarty.

Wyodrebnione typy dziecifistwa obrazuja jako$ciowa zmiang, obejmujaca
przejscie dziecka z peryferii zycia spolecznego i rodzinnego w samo centrum
wartoéci spolecznych i rodzinnych, ukierunkowanie si¢ na potrzeby i mozli-
wosci dziecka, a takze przyznanie dziecku praw, ktére byly zarezerwowane dla
doroslych (Roter 2010, s. 95).

Przyjmujac, ze dziecinstwo jest istotnym i ztozonym obszarem refleksji oraz
ulega zmianom, potrzebne i uzasadnione wydaja sie badania poswiecone obra-
zom dziecinstwa — zwlaszcza spedzonego w pracowni artystycznej — w kontek-
$cie codziennych do$wiadczen dziecka, ujmowanych z perspektywy dorostych
o0sob, ktore kontynuuja pasje artystyczne czlonkéw rodziny.

Dziecinstwo czasem gromadzenia do$wiadczen

Kazde spoleczenstwo tworzy wlasny obraz dziecinistwa, ktéry jest warunko-
wany przez czynniki spoleczno-kulturowe (wartosci, specyfike relacji spolecz-
nych, postawy spoleczeristwa, dziatania kulturowe) i w rézny sposéb wypelnia
go trescia. Stad wielo$¢ okreslen dziecinstwa zogniskowanych w réznych per-
spektywach: antropologiczno-filozoficznej, historycznej, psychologiczno-roz-
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wojowej, socjologicznej i pedagogicznej. Analizujac wymienione stanowiska,
dostrzec mozna dazenie do holistycznego ujmowania dziecka i dziecinstwa
w orientacji ,na dziecko” i ,ku dziecku” (Matyjas 2022, s. 20-22).

Dziecinstwo definiuje si¢ jako przemijajacy, pierwszy etap rozwoju czlowie-
ka, podlegajacy periodyzacji, ktérego granice wiekowe okreéla petnoletnosé.
Jest to faza zycia, w ktérej dziecko osiaga podstawowe kompetencje do zaspo-
kojenia potrzeb osobistych i spolecznych zwigzanych ze znalezieniem wlasnego
miejsca w spoteczenstwie; okres oddziatywan wiazacych dziecko z podmiotami
wychowania naturalnego i instytucjonalnego, ktére tworza warunki i sytuacje
stymulujace rozwoj dziecka; status spoleczny zwiazany z partycypacja dzieci
w podziale spolecznych débr i $rodkéw; zespot doswiadczent zdobywanych
przez dziecko, ktorych zrédlem jest rodzina, réwieénicy, szkolaiinne podmioty
srodowiskowe. To okres, ktory okresla mozliwosci przysztych wyboréw, zapo-
znaje z narzedziami poznania i przygotowuje na przejécie do kolejnego etapu
zycia (Segiet 2010, s. 116). Dziecinistwo jest rowniez czgscia biografii dziecka,
jego indywidualnym losem, dzieciecym $wiatem wpisanym w zycie czlowieka
(Smoliiska-Theiss 1993, 5. 21), ksztaltowanym w prymarnym $rodowisku i od-
wolujacym si¢ do domu rodzinnego.

Dziecinstwo skupia si¢ na stanie bycia dzieckiem, czyli na oddzielnej fun-
damentalnej grupie. To trwala kategoria spoleczna, konstrukt, zmienna analiz
spolecznych odwolujaca si¢ do form i typéw uczestnictwa spolecznego naj-
mlodszej wiekowo grupy spolecznej (Segiet 2019, s. 27-48). W tym znacze-
niu dziecifistwo jest specyficznym komponentem strukturalnym i kulturowym
spoleczenistwa. Posiada znaczenie jedynie w kategorii binarnej relacji z doro-
sloscia i zawartej w nim idei o charakterze uniwersalnym. W waskim znaczeniu
dziecinstwo odnosi si¢ do indywidualnego dziecigcego $wiata doswiadczen,
znaczen i wartosci, ktore wiaza sie z rodzing, grupami réwiesniczymi czy syste-
mem instytucji spolecznych. W szerszym rozumieniu dziecinstwo postrzegane
jest w kategorii historyczno-spoleczno-kulturowej, a sytuacja i potozenie dziec-
ka opisywane sa w réznych typach $rodowisk — gléwnie w rodzinie, pojmowa-
nej jako spojny system (Matyjas 2021, s. 172).

Dziecinstwo jest niewatpliwie faza przejéciowa, w ktorej wiodaca role od-
grywa rodzina oraz wspomagajace ja instytucje wychowawcze. Dlatego tez
dziecko w naturalny sposéb poddaje si¢ doroslym, uczy si¢ przez nasladowanie
czlonkéw spoleczenstwa, przyswaja tradycje, zwyczaje, powiela sady i opinie
rodzicow i innych bliskich. Jednoczesnie dziecinstwo tworzy przestrzen zycia,
w ktérej dziecko na réwni z doroslymi staje wobec trudnych probleméw co-
dziennodci. Sila dzieciristwa jest progres, osiaganie coraz bardziej zlozonych
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funkcji waznych dla zycia, ciekawos¢, wyobraznia i emocje kierujace tym poste-
pem. Dziecko fascynuje sie tym, co nowe, ciekawo$¢ $wiata pobudza do dziala-
nia, w tym do uczenia si¢ i poznawania. Istotne jest zatem, jak pisze Danuta Wa-
loszek, aby dziecku pozwoli¢ na samodzielno$¢, samostanowienie w obecnosci
stalych i poprawnych wzorcéw zachowan (Waloszek 2009, s. 143-144). Prze-
jawem troski o dziecinstwo jest edukacja rozumiana jako wspieranie i wspo-
maganie dziecka w poszukiwaniu odpowiedzi na wazne pytania egzystencjal-
ne, etyczne i poznawcze. Chodzi o budowanie obrazu siebie, $wiata i swojego
zwiazku ze $wiatem. O odejscie od zarzadzania dzieckiem na rzecz swobody
zadawania pytan, kreowania wlasnego wizerunku, aktywnego i refleksyjnego
zycia. Dziecinstwo to czas eksperymentowania rolami, w ktérym nic nie jest
ostateczne i niezmienne; daje wolno$¢ budowania réznorodnych zwigzkow
w drodze partycypacji spolecznej. Czas ten decyduje o jako$ci i wartosci zycia
czlowieka dojrzalego (Matyjas 2022, s. 19).

Metodologia badan wiasnych

Kierujac sie¢ waga problematyki dzieciistwa, dazono do okreslenia obrazéw
dziecifistwa w pracowni artystycznej, a szczegélowiej poznania i przedstawienia
do$wiadczen, mysli i dzialan oraz subiektywnej oceny wlasnego dzieciristwa
z punktu widzenia dorostych oséb kontynuujacych rodzinne pasje, pro-
wadzacych pracownie artystyczna. W badaniach przyjeto paradygmat badan
jakosciowych (Creswell 2013, s. 189-192). Kierowano si¢ przekonaniem, ze
poznawanie do$wiadczen z okresu dziecinstwa wymaga réwnoéci badacza
i osoby badanej. Ukierunkowano si¢ na opisywanie, rozumienie i interpretacje
faktéw, zjawisk i proceséw (Palka 2006, s. 54). Przyjeto narracyjng perspek-
tywe badan (Jarosz 2017, s. 69), koncentrujac si¢ na wybranym aspekcie ca-
lozyciowego doswiadczenia osoby (Kubinowski 2010, s. 69). Pytano o obraz
dziecigcego $wiata i dazono do ukazania codziennosci dziecka w rodzinnym
warsztacie artystycznym, z zaakcentowaniem réznych dos$wiadczen zwiaza-
nych z przedmiotami, osobami, z wlasnymi czynnosciami i dzialaniami, z prze-
zyciami doznawanymi w toku aktywnosci. Odwotano si¢ do §ladéw pamiecio-
wych - jednostkowych doswiadczen badanych (Flick 2010, s. 185).

W badaniu zastosowano dobér celowy. Badaniami objeto trzy osoby: dwie
kobiety i jednego mezczyzne. Badani dorastali w Medyni Glogowskiej, gdzie
nadal mieszkaja i kontynuuja ceramiczne tradycje wcze$niejszych pokolen.
Pierwsza badang osoba byla kobieta, ktérej nadano na potrzeby badan imie
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Karolina. Ma 30 lat, jest mezatka, ma dwoje dzieci. Ukonczyla studia — jest ce-
ramikiem i projektantem prowadzacym warsztat garncarski. Kontynuuje wie-
loletnie tradycje rodzinne, ale stworzyla wlasny rozpoznawalny styl.

Badaniami objeto takze Janusza (imi¢ nadane na potrzeby badan), ktéry
z wyksztalcenia jest kierowca, obecnie na emeryturze. Ma 67 lat, jest zonaty,
ma kilkoro dzieci oraz liczne wnuki. W jego rodzinnym domu ojciec prowadzit
artystyczny warsztat garncarski. Badany powrécil do aktywnosci rzemieslni-
czej na emeryturze i uruchomil pracownieg. Jest zwigzany z Zagroda Garncarska
w Medyni Glogowskiej.

Kolejna badang byla Agnieszka (imie nadane na potrzeby badan). Jest ab-
solwentka studiow wyzszych — wydzialu nauk o sztuce. Ma 39 lat, jest zamezna
i wychowuje dziecko. Prowadzi pracownie artystyczna, zajmuje sie fotografia
i ceramika. Fascynuje ja fotografowanie potraw w ceramicznych naczyniach. Jej
babcia tworzylta w glinie.

Badani lacza lokalna tradycje ze wspoélczesnym spojrzeniem na sztuke
i wzornictwem uzytkowym, co znajduje odzwierciedlenie w charakterystycz-
nym stylu wykonywanej ceramiki.

Jak juz wspomniano, badania prowadzone byly w Medyni Glogowskiej, wsi
polozonej w wojewddztwie podkarpackim, w powiecie tancuckim, w gminie
Czarna. Jest to jedna z miejscowosci tzw. zaglebia garncarskiego, ktére obejmo-
walo Medynie¢ Glogowska, Medynie Laricucka, Pogwizdéw i Zalesie. Poczat-
ki garncarstwa datuje si¢ w tej okolicy na XIX wiek. W czasach powojennych
na terenie miejscowosci funkcjonowalo ponad 120 warsztatéw rzemieslni-
czych, ktore zakonczyly w wigkszosci dziatalno$¢ wlatach 80. ubieglego wieku.
Od 2001 roku w Medyni funkcjonuje Zagroda Garncarska, swoisty o$rodek
kultury promujacy dziedzictwo regionu i miejscowosci. Pracownicy osrodka
podejmuja zréznicowane dzialania, aby zacheci¢ mieszkanicéw do uprawiania
garncarstwa we wspolczesnym wydaniu. Niektore pracownie nigdy nie zaprze-
staly dzialalno$ci garncarskiej, inne zostaly ponownie uruchomione przez dzie-
ci badZ wnuki znanych medynskich garncarzy (Kochman, Ozga 2020, s. 178).

W prowadzonych badaniach wykorzystano wywiad narracyjny, ktéry skladat
sie z fazy wstepnej, fazy opowiesci glownej, fazy pytan wewnetrznych i zewnetrz-
nych (Urbaniak-Zajac, Kos 2010, s. 98-102). Dazono do uruchomienia u bada-
nych procesu narracji, przypominania sobie wlasnego dziecinistwa spedzonego
w pracowni czlonkéw rodziny — obrazéw, postaci i zdarzen. Nie byla to prosta
i automatyczna rekonstrukeja faktow, doswiadczen, przezy¢ i emocji. Wypowie-
dzibadanych zawieraly ocenyisady, dotyczace dziecinstwaz perspektywyjuz do-
rostej osoby, ktéra prowadzi wlasng pracownie artystyczng. Przedstawiono je nie
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tylko wedtug porzadku czasowego, ale réwniez emocjonalnego i narracyjnego,
dzieki czemu wyeksponowano odniesienia pozwalajace badanym zrekonstru-
owac zdarzenia, zinterpretowad je i oceni¢ okres dzieciristwa. Zebrane w drodze
wywiadéw narracyjnych dane podano kodowaniu rzeczowemu i teoretycznemu
(Konecki 2000, s. 51), ktére pozwolito na wyodrebnienie trzech kategorii opisu-
jacych przestrzen dziecinistwa badanych (Kawecki 2018, s. 22-25) w odniesie-
niu do zréznicowanych obszaréw dziatan:
« warsztat z hustawka jako miejsce dziecigcej zabawy i obserwacji pracy
ojca,
« pracownia ojca jako miejsce pracy dziecka,
« poszukiwanie §ladow aktywnosci tworczej przodkow przez dziecko, kto-
re to poszukiwanie wywoluje fascynacje dzialalno$cia artystyczna.
Wyodrebnione kategorie pozwolily okresli¢ wymiary dziecinstwa spedzo-
nego w pracowni artystycznej. Centralng kategoria jest warsztat jako miejsce
zabawy, pracy, poszukiwania $§ladéw przodkéw. W przypadku jego braku, to
ogrod, sad i dalsza okolica prowadza badanych poczatkowo w wielki, nieznany
$wiat, otaczajacy kraine dziecinistwa, a potem zndéw do wnetrza pracowni.

Obraz dziecinstwa w pracowni artystyczne;.
Analiza wynikéw badan

Dziecinstwo to czas rozwoju i wychowania zakorzenionego w historii i kultu-
rze wlasnej rodziny i miejscowosci. Badani opisuja dziecinstwo wspdlnotowo-
-rodzinne, realizowane w przestrzeni domu rodzinnego, posréd oséb majacych
swoje zainteresowania i podejmujacych artystyczng dzialalno$¢. Dziecinstwo
stalo sie¢ dla nich szansg na ksztaltowanie siebie i rozwijanie wlasnych pasji —
ze $wiadomoscia odnoszenia si¢ do do$wiadczen najblizszych im os6b. Badana
Karolina méwi:

Moim pierwszym obrazem z dzieciristwa jest widok pracowni mojego taty z per-
spektywy bujajacej sie hustawki. Miatam zawieszona hustawke na dylach, takich
belkach podwieszonych pod sufitem w pracowni, na ktérych sa poukladane deski
i suszg si¢ naczynia. Mialam (... ) hustawke i po prostu bujatam si¢ catymi dniami.
Bujalam si¢ i patrzytam na tate, ktéry toczylt naczynia na kole. To bardzo sentymen-
talny, mily dla mnie obraz dziecinstwa.
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Janusz w swej opowiesci akcentuje podziw dla ojca, ktéry wykonywal ar-
tystyczne przedmioty, w tym dzis juz zabytkowy kominek, odzwierciedlajacy
sztuke pracy w glinie:

Zrobiony przez ojca gliniany kominek byl wspanialy, pigkny. Te glowy jeleni, rogi
i kwiatki, listki — wszystko z gliny, szkliwione, a wyglada jak prawdziwe. Wiele oséb
sadzilo, ze sa prawdziwe. To kosztowato duzo pracy i cierpliwosci. Miat wiedzg, sie-
dziat i dlubat w glinie. A ja go obserwowalem, jak uzywa narzedzi — wyslizganych,
gladziutkich, pasujacych do reki, idealnych.

Inna uczestniczka badan, Agnieszka, dodaje:

Moj obraz dziecinstwa jest kolorowy. Widze spokdj, taka beztroske, taka cisze,
jakby po prostu czas sie zatrzymal. Nie trzeba nam bylo duzo. U nas w rodzinie
nie bylo pedu, zeby tworzy¢. Tato nie kontynuowat tradycji przodkéw, wiec nie
patrzylam na jego prace. Ale w naszym obejsciu byl piec do wypalania ceramiki
glinianej. Pamietam to jak przez mgle, on jeszcze nie byl zasypany, nie byt znisz-
czony, rozsypywal sie. Na tym miejscu blisko pieca mieliémy grzadke na warzywa.
I po prostu, jak kopali$émy w tej ziemi, to wszystkie roéliny sadziliémy w doniczkach
ceramicznych, czasem calych lub potluczonych. Sadzilismy, sadziliémy i poznawa-
lismy gline. I one do tej pory jeszcze w ogrodzie si¢ znajduja.

To osoby najblizsze, zwlaszcza ojciec czy babcia, dawaly poczucie bezpie-
czenstwa, przynaleznoéci, mitoéci i akceptacji. Badani, podziwiajac prace do-
roslych, czuli si¢ otoczeni ich troska i opieka. Janusz tak kresli obraz swojego
dziecinstwa:

Ojciec siedzi w warsztacie i robi rzezby Chrystusa czy co$ innego. Widze go w ta-
kim potmroku, czasem ma zalozone okulary, a czasem bez okularéw siedzi i robi
takie malutkie paznokcie u figurki. I pytam: ,Ojciec, to ty widzisz?”. ,No widze”,
mowi. A jak méwi, ze nie widzi, to matka daje mu okulary, ale bez szkielek. I wtedy
méwit: ,O, teraz to widze”. Bo ojciec robil z gliny, co chcial. (... ) On byt takim ar-
tysta z wyobraznia. Co tam mu przyszlo do glowy, to zrobil. Ciagle szukat nowych
pomystéw, takiej innowacji potrzebowal. Nie same doniczki i dzbanki, tylko i kom-
plety, i flakony, no i rézne rzeZby robil.

Nie zawsze badani mieli bezposredni kontakt z przodkami. Badana Agniesz-
ka podkre§la, ze przez cale dziecinistwo poszukiwala §ladéw garncarskiej dzia-
lalnosci dziadka i prababci:

Moje obrazy z dziecinistwa to zabawy w wykopaliska i poszukiwanie glinianych
skorup. To byly jedyne pamiatki po moim dziadku. Tata mi kiedy$ powiedzial, ze
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dziadek w obejsciu wysypal skorupy. Moje dzieciistwo byto poszukiwaniem jego
$§ladéw. Do tej pory mam w pracowni skorupy, ktére wtedy odkopatam. Zrobit je
dziadek-garncarz i trzymam je na pamiatke, jak taka relikwie, bo to jedyna rzecz po
nim. Te skorupy wykopane w obejsciu daja mi poczucie cigglosci.

Wspomina takze o prababci i jej zlozonej sytuacji zyciowej:

Moje dzieciristwo to takze ulubiona plastelina. Kochatam plasteling, moglam wzia¢
ja 1 — na parapecie przy cieplym kaloryferze, w storicu — zrobi¢ z niej wszystko.
To byl moj $wiat, w nim si¢ zamykalam. Lepitam sobie swéj $wiat, tworzytam
i myslalam o przodkach, prababci, ktéra toczyta koto garncarskie, bo zostala sama
z dziewieciorgiem dzieci. Ja chcialam by¢ kim$ innym. Lepitam wiec ksieznicz-
ke z ksigzyca i wyobrazalam sobie, zZe nig jestem. No i oczywiscie zmieniatam
$wiat na lepszy. Teraz tworze co$ wlasnego, wrécitam do garncarstwa, do ceramiki,

do $ladéw prababci.

Dziecko bylo czlonkiem rodziny, dlatego tez bylo zaangazowane w kon-

kretne, codzienne obowiazki. Rodzaj przydzielonych zadan wiazat si¢ z liczba
dzieci w rodzinie, ich plcia i samodzielno$cig oraz szkolnymi obowigzkami.

Badani wychowywali si¢ w srodowisku wiejskim, w rodzinach artystow-garn-
carzy, dlatego ich zobowigzania laczyly si¢ z aktywnos$cia w warsztacie, o czym
szeroko informuje Janusz:

Moje dziecinstwo bylo calkiem inne. Jakby to powiedzie¢? No, widze to wszystko
tak: schodze na dél, tam ojciec siedzi jak zwykle, dzied w dzien, od porannych
godzin. Siedzi przez caly dzien i klei tam co$, robi jakie$ miniaturki, na przyktad
setke glinianych ptaszkéw. Czy robi jakies tam flakony. A co ja robie? Odbijam
lidcie, bo trzeba te galeczki na winogrona przygotowacd. I robie tego setki. Takie
wspomnienie. Nie mozna bylo pobiega¢ z chlopakami, pogra¢ w pitke, bo trzeba
bylo siedzie¢ i klei¢ liscie (... ). To byla praca non stop, od rana do nocy. Pamie-
tam wyroby w piecach, rabanie drewna, noszenie go do pieca, tam i z powrotem.
Potem wyjmowanie naczyn nawet takich goracych — co w rekawicach ciezko bylo
utrzymaé — bo trzeba bylo odda¢ do spéldzielni (...). Wktadanie do pieca ele-
mentéw to byta katorga. Tam si¢ ciezko bylo zmieéci¢. Wchodzimy, a naczynie
peklo, i to taka sztuka. To byta praca dosy¢ ciezka, moze nie fizycznie, ale jednak
cigzka, bo $leczalem, siedziatem przy odbijaniu tych listkéw i koralikéw na wino-
grona caly bozy dzien.

Karolina informuje o odwiedzaniu sasiadéw i przekazywaniu im waznych

informacji:
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Czasem bylam, jak kazde dziecko, na posytki (...). Pamietam taki obraz z wizyty
u sasiada: jest polmrok, sasiad-artysta siedzi i pracuje w glinie. Jest ciemno, ale widze
wjego oczach iskry, fascynacje tym, co robi. Czuje wilgotne powietrze, ktdre jest nie-
zbedne, zeby glina nie wyschla, i widze te jego oczy utkwione w przedmiocie. Czuje
zapach gotowanej gliny, widze garczek z parujaca woda i Zzmudna prace sasiada.

Poznawanie najblizszego otoczenia nierzadko bylo Zrodlem bodzcéw i sta-
nowilo cenne do$wiadczenia biograficzne badanych, ktére ukierunkowaly ich
wlasne wybory zyciowe. Karolina relacjonuje:

Kiedy miatam dziewig¢é, moze dziesie¢ lat, wesztam do pracowni sasiada i... po
prostu nigdy tego nie zapomne. Tych stoléw zapelionych rzezbami, ktére wecale
nie byly schematyczne. One mnie zadziwily. Nie byly to zwykle rzezby, przedsta-
wiajace jakie$ codzienne czynnosci. Najbardziej zapamietalam Chrystusa siedza-
cego na drzewie. To bylo fascynujace. Nad kazda rzezbg musiatam sie pochylic i jej
dotknaé. Wszystkie byly takie cieniutkie, delikatne. Nagle wszedl pan Stefan
i zapytal, czy mi sie tutaj podoba. A ja bylam taka onie$mielona. Ten obraz wracat

do mnie dlugo, az zaczetam sama rzezbic.

Dorosli dostrzegali te dziecigca fascynacje ich dzialalnoscig artystyczna,
mieli jednak wlasne poglady dotyczace drogi zyciowej potomkoéw. Ich prze-
konania nie przekladaly si¢ na ttumienie dzieciecej ciekawosci $wiata i checi
do dziatania. Badana Karolina opisala siebie w czasie dziecinistwa jako aktyw-
ny podmiot, przywiazujacy wage do samodzielnych decyzji nawet w opozycji
do krewnych:

Babcia nie lubita, kiedy lepilam w glinie. Ona byla Zona garncarza, moja mama tez.
Karcita mnie za to, ze ja si¢ bawie gling. Mimo to mieciutka glina mnie fascynowala.
Zawsze ja podkradalam. Kiedy$ w zimie podkradtam z kuzynem takq mieciutka
gline i uciekliémy do innego budynku, zeby lepi¢. Akurat w budowie byla stodo-
fa i tam sie schowaliémy. No i lepilismy caly dzien. Nagle pojawil sie problem, bo
trzeba bylo wréci¢ do domu. Babcia, mama wolajg, a rece brudne i cale w glinie.
Co teraz? Do $niegu trzeba wsadzi¢ rece i umy¢. No to ja myje. Jest zimno. Kuzyn
rozplakat sie¢ i uciekt do domu, do babci i dostata mi sie bura. Jaka bylam zla. Babcia
moéwila, ze to jest zbyt trudna i cigzka robota. Ale ja i tak lubilam lepi¢ w glinie.

Dla Janusza dziecinstwo w pracowni to nauka pracy, doktadnosci i obowiaz-
kowosci:

Poznalem gline jako material. Glina zobowigzuje. Trzeba bylo wykona¢ czynno-
$ci, bo ojciec juz przygotowal nastepne przedmioty. Nie bylo tak, ze zostanie gli-
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na na drugi dzien, nie. Jak artysta robi rzezbe z drewna, to porzezbi sobie troche,
pojdzie i za tydzien przyjdzie. W glinie, jak jest pora na co$, to musi by¢ zrobione.
Trzeba przekreci¢ naczynia, albo oczyscié, sprawdzié, czy dobrze sie suszy, czy nie
jest za cieplo, czy juz nie jest czas, zeby zrobi¢ kolejny element. Tata zawsze podkre-
§lal, ze praca z gling jest jak praca przy dzieciach - tego nie zostawisz, nie odlozysz,
tylko trzeba caly czas o tym mysle¢.

Dos$wiadczenia badanych dotyczyly takze uczestnictwa w zajeciach poza-
lekcyjnych, ktére staly si¢ przyczynkiem ich dalszej tworczej drogi. Tak o tym
mowila badana Agnieszka:

Chodzilam tez na kétko garncarskie w szkole. Prowadzil je znany artysta. Chodzi-
fam na dol, na stoléwke, bo tam mial pracownie. Dawal wszystkim dzieciom, mnie
tez, taka swoja przestrzen i po prostu mogtam sobie tam dziataé. To byl czas wy-
razania siebie. Dawal nam dobre oceny nawet jeéli praca nie byla udana. Zawsze
moéwil co zmieni¢, aby bylo lepiej.

Tak opisala zajecia z garncarstwa druga badana kobieta, Karolina:

Juz w pierwszej klasie posztam zapisa¢ sie na kétko garncarskie, ale pan powiedzial,
ze jestem za mala i mam poczekad. Tak strasznie rozplakatam sie i przez lzy prze-
baknelam, ze jestem z domu garncarzy. I przyjal mnie. Przesiadywalam w pracowni
szkolnej dlugie godziny, chociaz to samo miatam w domu, ale tam bylo inaczej, bylo
cudownie. Tam byl klimat. Pan byt mistrzem, ktéry potrafil popatrze¢ na przed-
mioty, ktére robilam i podpowiadal co w nich jeszcze udoskonalié. A te, ktore nie
byly zbyt dobre, znikaly. Dbal o to, zeby nas w jaki$ sposéb nagrodzi¢, zawsze byly
prezenciki, gratyfikacja za prace. Byt cieplym, cudownym czlowiekiem.

W narracjach badanych obraz dziecinstwa jest odbiciem tego, co w Zyciu
cenne lub jest za takie uwazane. Koncentruje si¢ wokoél wartosci pracy i kul-
tywowania tradycji rodzinnych, podtrzymywania zwiazku z przodkami i ich
tworczoécig. Dobrze ilustruja to stowa Karoliny: ,Dziecinstwo, mimo ze
na hustawce, pokazato mi, ze wazna jest ciezka praca. Oczywiscie potrzebna
jest przestrzen i czas, ale zycie cztowieka to praca”

Badani dostrzegaja wyjatkowos¢ wlasnego dziecinistwa, ktére polozylo
podwaliny pod zalozenie warsztatu artystycznego. Do$wiadczenia uczestni-
kéw badania sg zréznicowane, wieloaspektowe — od poczatkowego oddalenia
sie od rodzinnej tradycji, poprzez zbudowanie wlasnego warsztatu rzemieslni-
czego, az do uczynienia go centrum tworzonego domu. Tak opowiadala o tym
Karolina:
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Wyremontowali$émy gore i tam przeniesliémy sie calg rodzina. Na dole zostal mdj
maly pokdj i tam, ku niezadowoleniu moich rodzicéw, zrobitam sobie pracow-
nie, w $rodku domu. Jeszcze kolo tam umie$citam. Obecnie siedzimy w mojej
pracowni z mamg we dwie i w kazdej wolnej chwili co$ tam robimy ( ... ). Dzieci
wychowywane sa w klimacie miejsca, w pracowni. Nie wyobrazam sobie, zeby
bylo inaczej. Moja starsza corka Hania siedzi tez w pracowni, co$ tam sobie lepi,
mlodsza corka jest jeszcze w gondoli, ale w pracowni, wozek tez tam stoi, a ja po
prostu kleje te uszy do filizanek. To jest piekne, bo jest to kontynuacja tradycji.
Warsztat w dziecinistwie byl dla mnie centrum $wiata i centrum rodziny. I tak
samo jest teraz.

Zabawa - praca - fascynacja. Konkluzje

Warsztat, pracownia lub poszukiwanie §ladow aktywnosci tworczej przodkow
stanowily jadro dziecistwa badanych. Byly emocjonalna, duchows i tozsamo-
$ciowq przestrzenia, z ktorej odczytywali glebszy sens. Ich istote stanowili lu-
dzie, dajacy cieplo, mitos¢ i bezpieczenstwo.

Z zebranego materialu wylaniajq sie trzy zasadnicze wymiary dziecinstwa.
Pierwszy z nich okreslono jako dzieciistwo w warsztacie z hustawka — miejsce
dziecigcej zabawy i obserwacji pracy ojca (narracje badanej Karoliny), ukazuje
prymarny etap zycia dziecka jako czas swobody i wolnosci, wlasnej aktywnosci
w kontaktach z rzeczywistoscig. Hustawka zawieszona w warsztacie jest dosko-
nalym miejscem do obserwacji z géry $wiata dorostych, zwlaszcza pracy ojca,
ale wykracza poza perspektywe pomieszczenia. Pozwala sigga¢ dalej, do innych
pracowni, by zdobywa¢ nowe dos$wiadczenia, niektére bardzo intensywne
i pelne radosci (fascynacja praca rzezbiarza). Dzieciistwo do$wiadczane jest
jako samodzielna aktywno$¢, ktéra prowadzi dziecko ku kregom zewnetrznym:
zabawom z réwie$nikami, niekiedy zakazanym, zajeciom pozalekcyjnym z ce-
ramiki i wreszcie wlasnej drogi tworczej. To czas poznawania rzeczywistosci,
przyswajania wzordw i wartosci (praca, wolno$¢, przestrzeni i czas) oraz ksztal-
towania postaw (warsztat centralnym miejscem domu). Pomimo préb podpo-
rzadkowania sobie dziecka przez niektérych dorostych, prowadzi ono dialog
i nie rezygnuje z wlasnych celéw. To dziecinstwo przezyte i zapamietane, obec-
ne w rodzicielstwie Karoliny.

Drugi wymiar dzieciistwa okre$lono jako dziecinistwo w pracowni ojca —
miejsce pracy dziecka (narracje Janusza). Ukazuje sytuacje swoistego zawie-
szenia dziecka pomig¢dzy dwoma biegunami — pracy w warsztacie garncarskim
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oraz dziecigcych zabaw z réwieénikami. Dziecinstwo jest tutaj czasem inten-
sywnej, wielokrotnie wykonywanej pracy przez dziecko, ktéra ma je przygoto-
wa¢ do funkcjonowania spolecznego. Liczne obowiazki nakladane przez ojca
ksztaltuja charakter, takie cechy jak obowigzkowos¢, wytrwalos¢, cierpliwosé.
Dziecko doswiadcza fascynacji dzialalno$cig artystyczng doroslych, podziwia
i zachwyca sie sztuka. Pragnie takze uczestniczy¢ w zabawach z réwiesnikami.
Nie jest biernie sterowane w realizacji obowiazkéw przez otoczenie, obserwuje,
co pobudza je do refleksji i w przyszlosci pozwoli dokona¢ wyboru drogi arty-
stycznej (powrét do pracowni na emeryturze).

Dziecinstwo jako poszukiwanie $ladéw aktywnosci twoérczej przodkéw
przez dziecko, prowadzace do fascynacji dzialalno$cia rzemieslnicza — to trzeci
wymiar dziecifistwa (narracje Agnieszki). Wynika z przeswiadczenia o jednosci
$wiatow, zakorzenieniu w miejscu i zwiazku z przodkami. Czlonkowie rodziny
wspOlpracuja z dzieckiem w odkrywaniu rodzinnych korzeni, tworzac warunki
do rozwijania wewnetrznych zasoboéw i aspiracji. Dziecko ma poczucie zwiazku
z przodkami, aktywnie poszukuje i selekcjonuje bodzce, dzigki czemu tworzy
wlasne miejsce i wlasna droge zycia (fotografia i ceramika).
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STRESZCZENIE

Dziecifstwo jest waznym etapem rozwoju czlowieka, decydujacym o jakosci jego doj-
rzalego zycia. To czas umozliwiajacy poszerzanie kompetencji zwigzanych z zaspoka-
janiem potrzeb i poszukiwaniem wlasnego miejsca w spoleczenistwie. W tym okresie
dziecko zbiera doswiadczenia zaréwno w prymarnym $rodowisku rodzinnym, jak
i kolejnych kregach spotecznych, ktére nierzadko przechowywane sa w pamieci przez
dlugie lata.

Celem artykutu jest proba ukazania dzieciistwa z perspektywy dorostych oséb wy-
chowanych w rodzinie prowadzacej pracownie artystyczng. Dazono do zobrazowania
dziecinistwa spedzonego w takim miejscu, przyjmujac jakosciows perspektywe badan,
opierajac si¢ na wywiadach narracyjnych. W toku badani wyodrebniono kategorie
opisujace przestrzen dziecifistwa badanych, ktére nazwano: warsztat z hustawka jako
miejsce dzieciecej zabawy i obserwacji pracy ojca; pracownia ojca jako miejsce pracy
dziecka; poszukiwanie §ladéw aktywnoéci tworczej przodkéw przez dziecko, ktore to
poszukiwanie wywoluje fascynacje dzialalno$cia artystyczng. Tak okreslone kategorie
ukazujg wymiary dzieciistwa spedzonego w pracowni artystycznej. Centralnym miej-
scem zycia byla pracownia, ktéra — w zaleznoéci od potrzeb dziecka — stawala sie miej-
scem zabawy, pracy, poszukiwania §ladéw przodkéw.

SEOWA KLUCZOWE: dziecko, dziecinstwo, warsztat artystyczny, narracje
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SUMMARY

Childhood is an important stage in human development, which determines the
quality of their lives. It is time to expand the competences related to meeting needs
and finding your own place in society. During this period, the child collects experience
both in the primary family environment as well as other social circles which are often
kept in memory for many years.

This article attempts to show childhood from the perspective of adults brought up in
a family running an art studio. It also aims at depicting childhood spent in such a place,
adopting a qualitative perspective of research, based on narrative interviews. In the course
of research, the following categories describing the childhood space of the subjects
were identified: workshop with a swing as a place for children’s play and observation of
father’s work, searching for traces of ancestors’ creative activity by the child, provoking
fascination with artistic work. Such categories show dimensions of the childhood spent
in an artistic studio. The central place was the workshop which, depending on the child’s
needs, became a place of fun, work or searching for ancestors’ traces.

KEYWORDS: child, childhood, artistic workshop, narrative interviews
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