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FRAGMENTY SAFONY

Kochanemu Panu Profesorowi Tadeuszowi Since
w serdecznym hotdzie dedykuja te fragmenty Safony
(w wolnym przekladzie i czeSciowej rekonstrukcji)

,Uskrzydlone stowa“

Jest w pewnem wioskiem muzeum
Dzbanek z Attyki,

W sto fat po. zgonie Safony

Wizerunkiem jej ozdobiony:

Safo, czarna, ziocista, wiSniowa i ptowa,
Spoczywa z ksigzka na kolanach,

Ktdrej wyrazny tytut:. ,Uskrzydlone stowa“,
A nizej strofa,

Cienkim pedzlem malowana:

~,POWIETRZEM TYLKO JEST TO CO TU PISZE,
POWIETRZEM, WIATREM, BLEKITEM | CISZA,
A JEDNAK RADUIJE TYM PROZNYM BLEKITEM
SERCA | PIERSI, POWIETRZA NIESYTE".

Inwokacja Safony

Krélowo na tronie ziotym,

NieSmiertelna Afrodyto,

Boska corko Zeusa, wzywam cie!

Pani nasza, nie dopus¢, by dalej tyle krzywd
Rozdzierato mi serce!

PrzybadZ jak zwykle dotychczas,

Gdy gtosu mojego uwaznie stuchajac,
Zjezdzata$ z najwyzszych niebios

Wddt, mojg zwabiona modlitwa,

Pytajac: ,l1 c6z ci to znowu?
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Czyzby cie kto udreczat? | czemuz ten krzyk?
Dwa silne ptaki, ciggnace twdj pojazd,

Ku ciemnej po$pieszaty ziemi,

Jak gwiazdy spadajgce naskos przez niebiosa...

Sen

Jak dziecie do matki,

Tak we $nie podbiegtam ku tobie,
O Pani nasza Cypryjska,

Gdy$ mnie stodko wywotywata
Z tej ziemi, co jak morska ton
Goryczg pryska...

Przerwane opowiadanie

Ach, Safo, jak marzaco bajesz:
Powiadajg ze ongi

Idac przez lasy i gaje,

Leda,

Znalazta ukryte jajko

Barwy hiacyntu. Co dalej?

Nic. Dalej — przepadto.

Zniszczony rekopis odczyta¢ sie nie da.

Fragment

Wiem ze 0 mnie wspomnicie,
Czasy przyszte, drzemigce w biekicie,
Czasy za mgls.

Chwila depresji

Nigdy do dzisiaj, o wieczny spokoju,
0 ciszo Smiertelna,

Nie przeczutam tak tesknie

Waszej wspaniatosci.



Owoc najwyzszy

Oto jabton

Lis¢ tracaca...

Czy widzicie

Jabtko,

Sniade i z rumiencem,
Tam, na szczycie?

Minat zbioréw czas,

Lecz ono pozostato,

Cho¢ uroda btyska w stoncu
Niebywata...

Czyz wzgardzone,

Pominiete ludzkim wzrokiem?
Nie! Poprostu za dalekie,

Za wysokie...

Marja Jasnorzewska (Pawlikowska)

69



IWONA KSIEZNICZKA BURGUNDA

OSOBIi

IWONA r
KROL IGNACY

KROLOWA MALGORZATA

KSIAZE FILIP, nastepca tronu
SZAMBELAN

IZA, dama dworu

CYRYL, przyjaciel ksiecia

CYPRJAN,

DWIE CIOTKI IWONY

INOCENTY, dworzanin

WALENTY, lokaj

DOSTOJNICY DWOR, ZEBRAK i t. d.

UWAGI O GRZE | REZYSERIJI

Nalezy jak najsilniej uwydatni¢ co nastepuje,

1) Wszystkie elementy groteski i humoru neutralizujgce przykrg osnowe sztuki,
nie zatracajagc jednak trzezwosci i naturalnosci w psychologji oséb i w akcji.

2) Nonszalancje i swobode tekstu. Sztuka nie powinna by¢ grana zanadto na
serjo,

3) Petng Swiadomos¢ osob dziatajgcych, Najbardziej dziwaczne sceny powinny
by¢ odegrane trzezwo. Bohaterzy sztuki sa ludzmi zupetnie normalnymi, a tylko
znajdujacymi sie w anormalnej sytuacji. Ich zdumienie, niepewno$¢, nieporadno$é
i zawstydzenie wobec tych sytuacyj musi by¢ uwydatnione zgodnie z tekstem.

Stroje — spotczesne, co najwyzej z_jakiemi$ fantazyjnemi dodatkami (np, krol
w tuzurku z korong i t, d,). Dekoracje raczej naturalistyezne. W ostatnim akcie
efekty Swietlne powinny byC wyzyskane. Ostatnie sceny (uczta) mogg mieC senny
i nierealny charakter — poczem nastepuje otrzezwienie,

KOMENTARZ

Akt. |, Ksigze Filip zarecza sie z nieapetyczng lwong, poniewaz godno$¢ jego
jest obrazona jej nieszczesliwym wygladem 1 nie chce, jako wolny duch, poddaé
sie naturalnej niecheci, jaka wzbudza ta przykra panienka. Krol i krolowa przyj-

ujg do wiadomosci zareczyny syna, aby nie wywotywac skandalu.

Akt 11, Jednakze okazuje sie, ze Iwona zakochata sie w ksieciu. Ksigze zasko-
czony jej mitoscig czuje sie zobowigzany do uczucia, do rewanzu — jako cztowiek
i jako mezczyzna. Chce jg pokochad.
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Akt 111, Tymczasem obecno$¢ Iwony na dworze krolewskim wywotuje dziwne
komplikacje. Sam fakt zareczyn ksiecia jest przyczyng $mieszkéw i komerazy. Mil-
czenie, dzikos¢, nieSmiato$¢, nieporadno$¢ Iwony stawia rodzine krélewska
w trudnem potozeniu- Jej biologiczna dekompozycja rodzi niebezpieczne skoja-
rzenia, nasuwa kazdemu na mysl wiasne lub cudze braki i defekty, Strachliwos¢
jej prowokuje do gwattu.

Dwor popada w niezdrowe, szydercze chichoty. Krél przypomina sobie swoje
zadawnione grzechy. Krolowa, ktora w tajemnicy hotduje grafomanstwu i w glebi
ducha czuje potworno$¢ swych wierszy, zaczyna widzie¢ jakie$ podobienstwo mie-
dzy Iwong a tg poezja.

Powstajg bezsensowne podejrzenia, pietrzy sie glupstwo i niedorzecznosé, z kt6-
rej wszyscy wiasciwie zdajg sobie sprawe. Ksigze, ktéry takze to widzi, nie moze
sie przeciwstawi¢, gdyz sam czuje sie niedorzeczny wobec Iwony (nie moze po-
kocha¢ jej), i to odbiera mu zdolnosc oporu.

Dopiero kiedy w zupeinej dowolnosci catuje lze, dame dworu — naraz wraca
do poprzedniej swojej, normalnej rzeczywistosci, zrywa z lwong i zarecza sie
z lzg, Jednakze zupetne zerwanie z lwong jest juz niemozliwe — ksigze wie, ze
ona zawsze bedzie myslata o nim i wyobrazata sobie po swojemu jego szczescie
z lza, Postanawia zabi¢ Iwone,

Akt 1V, Krél, szambelan, krélowa i ksigze — kazde na wiasna reke, usitujg
zabi¢ lwone, Nie moga jednakze uczyni¢ tego wprost — rzecz wydaje sie zbyt glu-
pia, zbyt niedorzeczna, brak potemu formalnych podstaw, konwenans nie pozwala.
Rozbestwienie, dzikos$¢, glupota, nonsens wzrastaja.

Dopiero gdy za radg szambelana organizujg morderstwo przy zachowaniu wszel-
kich pozorow majestatu, Swietnosci, elegancji, wyzszosci, morderstwo ,zgory", nie
»zdotu" — zabieg udaje sie, i rodzina krélewska wraca do normy.

AKT 1

Nieokreslone miejsce przechadzek — drzewa, w glabi tawki,
publiczno$¢ $wigteczna.

Wochodzg przy dzwieku trgb: krol Ignacy, krolowa Matgorzata,
ksigze Filip, szambelan, Cyryl, Cyprjan, damy i panowie.

KROLOWA Cudowny zachdd stonca.

SZAMBELAN Cudowny, Najjasniejsza Pani.

KROLOWA Cztowiek od tego widoku staje sie lepszy,

SZAMBELAN Lepszy, bez watpienia.

KROL A wieczorem tupniemy sobie w bridza,

SZAMBELAN Najjasniejszy Pan doprawdy kojarzy z wiasciwem so-
bie poczuciem piekna wrodzony sobie pozytywizm meza stanu

_ podchodzi zebrak Czego moj cziowieku?

ZEBRAK Wspomozenia.

KROL Szambelanie, daj mu pie¢ groszy. Niech lud wie, ze myslimy
0 jego troskach!

KROLOWA Daj mu dziesie¢ z twarzg ku zachodowi Przy takim za-
chodzie stoncal

DAMY Aaal
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KROL Daj mu pietnascie, co tam! Niech zna pana!

PANOWIE Aaa!

ZEBRAK Niech B6g Najwyzszy btogostawi Najjasniejszemu Krolowi
i niech Najjasniejszy Krol btogostawi Najwyzszemu Bogu odchodzi,
Spiewajac pieSn zebraczg

KROL No, no, chodzmy, nie warto sie spéznia¢ na kolacje, a musimy
obejs¢ dokota spacerkiem caty park, bratajac sie z ludem w dniu
Swieta narodowego ruszajg wszyscy oprocz ksiecia Coz to, Filipie,
zostajesz?

KSIAZE podnoszac z ziemi porzucong gazete Chwileczke.

KROL Ha, ha, ha! Rozumiem! Ha, ha, ha! Randke ma! Za moich cza-
sow bytem zupetnie taki sam! No, chodzmy, ha, ha, ha!

KROLOWA z wyrzutem Ignacy! Z taktem! Z taktem! dzwiek trab,
wychodzg wszyscy procz ksiecia, Cyryla i Cyprjana

CYRYL i CYPRJAN $miejac sie Brawo! Pita skoriczona!

KSIAZE Czekajcie, niech przeczytam horoskop na dzien dzisiejszy
czyta Od 12-ej do 2-gj... To nie to... Aha! — Godziny od 7-ej do 9-¢j
przynosza wielkg ekspansje sit zywotnych, pomnozenie osobowo-
sci — doskonate acz ryzykowne pomysty. Sg to godziny sprzyja-
jace Smiatym planom, wielkim przedsiewzieciom — zyczliwe rozra-
staniu duszy.

CYPRJAN A to nam poco? Moja dusza nie moze sie rozrosng¢ —
moze tylko spuchnaé.

KSIAZE Godziny te sprzyjajg intrygom mitosnym.

CYRYL A to co innego. Patrz ksigze, tam krecg sie jakie$ dzierlatki!

CYPRJAN Dalej! Jazda, ChodZmy petni¢ co do nas nalezy.

KSIAZE C6z do nas nalezy?

CYPRJAN Funkcjonowa¢! Funkcjonowaé! Nic, tylko funkcjonowaé
w blogiem rozradowaniu, jesteSmy miodzi, jesteSmy mezczyzni, je-
stesmy mitodymi mezczyznami, funkcjonujmy wiec jako miodzi mez-
czyzni, dostarczajmy roboty klechom, aby i oni mogli funkcjonowac.
To kwestja podziatu pracy.

CYRYL Oto nadchodzi jaka$ bardzo elegancka i przyjemna dama.
Ma niezte nogi.

KSIAZE Nie — jakto? Wcigz tak samo? WKkoétko? Jeszcze raz?

CYPRJAN Nie?! Coby o nas pomyslata? Zawsze! Zawsze!

KSIAZE Nie chce.

CYRYL Ksigze nie chce? Przy Swiecie narodowem?

CYPRJAN ze zdziwieniem Czyz ksigze nie doznaje tego blogo bez-
troskiego zadowolenia, gdy stodkie usteczka szepna ,tak“? Czy to
nie jest wihasciwa tre$¢ egzystencji?

KSIAZE Owszem, owszem, naturalnie... czyta Sprzyjajg wielkim
przedsiewzieciom, przynoszg wzmozenie osobowosci i wydelikace-
nie odczuwania. Sa to godziny niebezpieczne dla oséb o wybujatej
ambicji i zbyt subtelnem poczuciu wiasnej godnosci. Rzeczy w tych
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godzinach poczete mogg sie obrdci¢ na dobre albo na zte... No, to
zawsze wchodzi Iza Witamy!

CYPRJAN Z najwyzszg przyjemnoscig!

CYRYL Z zachwytem! Z zachwytem!

IZA Dzien dobry! Co ksigze porabia w tern ustroniu?

KSIAZE To co powinienem. Mdj ojciec krzepi swoim widokiem pod-
danych, a ja swoim rozmarzam poddanki. A pani dlaczego nie w or-
szaku krélowej?

IZA Spéznitam sie. Wiasnie lece. Bytam na spacerze.

KSIAZE A wiasnie pani leci. Dokad?

IZA Ksigze roztargniony? Skad ta melancholja w gtosie ksiecia? Ksig-
ze nie cieszy sig zyciem? Ja nic innego nie robie.

KSIAZE Ja takze i wihasnie dlatego...

WSZYSCY Co?

KSIAZE Hm... przyglada sie im

WSZYSCY Coz takiego?

KSIAZE Nic.

IZA Nic? Ksigze niezdrow?

CYRYL Moze ksigze chory na grype?

CYPRJAN Albo migrena?

KSIAZE Nie, przeciwnie, Co$ mig ponosi! Co$ mie ponosi! Mobwie
wam, az co$ we mnie bulgocze!

CYPRJAN ogladajac sie Oo, niczego blondyna. Wecale... wecale...

KSIAZE Blondyna? Gdyby$ powiedziat — brunetka, bytoby zupetnie
to samo rozglada sie, zgnebiony Drzewa i drzewa... Chciatbym zeby
sie co$ stato.

CYRYL Oo, tu znowu idzie jakas.

CYPRJAN Z ciotkami!

CYRYL Z ciotkami! pekaja ze $miechu

Wchodzg: Iwona i dwie ciotki.

IZA Co sie dzieje!

CYPRJAN Alez spéjrz, ksigze, spbdjrz, mozna leze¢ ze $miechu!

CYRYL Cicho, cicho, postuchajmy co mdwig.

I CIOTKA UsigdZzmy tu na tawce. Czy widzisz moje dziecko, tych
miodziencoéw?

IWONA Widze.

I CIOTKA Alez u$miechnij sig, usmiechnij, moje dziecko.

IWONA Dobrze, ciociu,

Il CIOTKA Dlaczego tak niemrawo? Dlaczego ty, moje dziecko, tak
sie niemrawo u$miechasz?

IWONA Dlaczego?

Il CIOTKA Woczoraj znéw nie miata$ powodzenia. Dzisiaj zndéw nie
masz powodzenia. Jutro takze nie bedziesz miata powodzenia. Dla-
czegdz ty jestes tak mato ponetna, moja kochana? Dlaczego nie
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masz wcale sex-appealu? Nikt awr ciebie spojrze¢ nie chce. Praw-
dziwe skaranie Boze!

I CIOTKA WoydatySmy wszystek zaoszczedzony grosz, sprawitysmy
ci te suknie w kwiaty. Nie mozesz mie¢ do nas pretensji.

CYPRJAN A to potwora!

IZA urazona No, zaraz potwora.

CYRYL Zmokia kura! Ona jest — niezadowolona!

CYPRJAN Ptaksa! Masto maslane! Chodzmy, okazemy jej nasza
pogarde! Damy jej po nosie!

CYRYL Tak, tak! Te odetg zatobnice trzeba rozdeptac! To nasz $wiety
obowigzek! 1dz ty pierwszy, a ja za toba przechodza z sarkastycz-
nr(]emi minami tuz przed nosem lwony, a potem wybuchajg $Smie-
chem

CYPRJAN Ha, ha, ha! Przed samym nosem! Przed samym nosem!

IZA Zostawcie jg — to nie ma sensul!

I CIOTKA do Iwony Widzisz, na co nas narazasz.

Il CIOTKA Naraza nas tylko na SmiesznosS¢! Skaranie Boze! Mysla-
fam, ze chociaz na stare lata, gdy juz ukohczytam swoj zawod
kobiety, unikne $miesznoSci. Zestarzatam si¢, a wcigz musze cier-
pie¢ szyderstwo — przez ciebie.

CYPRJAN Styszysz? Teraz robig jej wymoéwki. Ha, ha, ha, dobrze
jej tak! Dobrze jej nagadajcie!

Il CIOTKA Znow sie z nas $miejg. Nie mozna odejs¢, bo wtedy beda
sie $mieli za plecami... A zosta¢ — $miejg sie w nos!

I CIOTKA do Iwony Dlaczego wczoraj na zabawie nie ruszytas noga,
dziecko drogie?

Il CIOTKA Dlaczego nikt sie toba nie zainteresuje? Czy myslisz ze
to dla nas przyjemne? Wszystkie nasze ambicje samicze umiescity-
$my w tobie, a ty nic.. Dlaczego nie jezdzisz na nartach?

I CIOTKA Dlaczego nie skaczesz o tyczce? Inne panienki skacza.

CYPRJAN A to niezdarzona dopiero! Denerwuje mnie! Szalenie mnie
denerwuje! Ta flagdra strasznie mi dziata na nerwy! Pojde i prze-
wroce tawke! Jak myslicie?

CYRYL Nie, nie. Poco sobie zadawaé tyle fatygi? Wystarczy wy-
sung¢ palec, albo machna¢ reka, albo cokolwiek. Cokolwiek sie
zrobi w stosunku do takiej istoty, bedzie szyderstwem kicha

I CIOTKA do Iwony Widzisz? Kichajg teraz na nas!

IZA Zostawcie ja.

CYPRJAN Nie, nie, zrobmy jaki$ okreslony kawat. Wiecie co, udam
kulawego, i ona pomysli, ze to znaczy, ze u niej na herbatce nie bywa
pies z kulawg noga chce podejs¢ do tawki

KSIAZE Stdj, Cyprjanie! Ja zrobie lepszy kawal!

CYPRJAN Oho! Ustepuje z placu!

CYRYL Co ksigze chce zrobi¢? Ksigze wyglada tak jakby miat zrobic¢
jaki$ niezwyczajny kawat!
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KSIAZE $mieje sie w chusteczke do nosa Kawatl — ha, ha, ha, ka-
wal podchodzi do ciotek Panie pozwolg sie przedstawié. Jestem
Jego Wysokos$¢ Filip ksigze, syn krola.

CIOTKI Aaa!

KSIAZE Panie, jak widze, maja klopot z panienkg. C6z ona taka
apatyczna?

I CIOTKA Nieszczescie! Jest w niej jaka$ niedomoga organiczna.
Krew jest w niej za leniwa.

I CIOTKA To w zimie powoduje obrzek, a w lecie znowu stechli-
zne. Na jesieni jest zakatarzona, a wiosng zato bol gtowy.

KSIAZE Doprawdy, przepraszam, sam nie wiem, ktdrg wybraé pore
roku. I niema na to lekarstwa?

I CIOTKA Lekarze orzekli, ze gdyby sie troche ozywita, gdyby byia
weselsza, krew zaczetaby zywiej ptynac i zniklyby te przypadtosci.

KSIAZE A dlaczego w takim razie nie wpadnie w lepszy humor?

I CIOTKA Bo krew jest w niej za leniwa.

KSIAZE Gdyby sie ozywita, krew zaczetaby zywiej ptynac, a gdy-
by krew zaczeta zywiej ptynaé, toby sie ozywila. Bardzo szcze-
golne. Prawdziwy ciroulus vitiosus. Hm... owszem,,. wie pani...

Il CIOTKA Ksigze naturalnie kpi sobie z nas. Kazdemu wolno.

KSIAZE Kpie? Nie, ja nie kpie. Godzina jest zbyt powazna na to.
Czy pani nie czuje pewnego rozszerzenia osobowosci — pewnego
pomnozenia — pewnego upojenia?

I CIOTKA Nic nie czujemy, chyba ze nam chfodno.

KSIAZE Dziwne! do lwony A pani — czy takze nic nie czuje?

IWONA Ja?

Il CIOTKA 1, skadby ona co czuta?

KSIAZE Bo wie pani, jak sie panig widzi, to az korci, zeby pania
do czego$ uzy¢. Naprzykiad, zeby panig wzigé na Imke i pedzic,
albo zeby panig uzy¢ do rozwozenia mleka, albo zeby panig kiué
szpilka, albo zeby panig przedrzezniaé. Pani denerwuje, ro-
zumie pani, pani jest jak czerwona ptachta, pani prowokuje. Hal
Istniejg osoby jak stworzone nato zeby wytraca¢ z réwnowagi,
drazni¢, pobudzac i doprowadzaé¢ do szalenstwa. Istniejg takie o0so-
by, i kazdy ma swoja. Ha! Jak pani tu siedzi, jak pani przebiera
terni palcami, jak pani macha tg n6zka! To jest niestychane! To
jest wspaniate! To jest rewelacyjne! Jak pani to robi?

IWONA Ja? chrzaka

KSIAZE Ach, jak pani to powiedziata! Jak pani to powiedziatal
W gard2|o+ku pani stowa jakby mdlaty.,, A przytem pani wyglada
na obrazong! Pani ma znakomity wyglad — dumnej krolowej! Pani
jest jaka$ naburmuszona, skwaszona — ach, ta duma i te kwasy!
Nie, ja szaleje! Kazdy ma takg istote, ktdra go przyprawia o bialg
goraczke, i pani jest mojg! Pani bedzie mojg! Cyrylu — Cyprjanie!
Cyryl i Cyprjan podchodza
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KSIAZE Pozwolcie, ze was przedstawie tej obrazonej krélowej, tej
dumnej Anemiji, tej osobie dotknietej w swojej godnosci- Patrzcie
jak porusza wargami,.. Powiedziataby co$ ztosliwego, ale wiasnie
nic jej nie przychodzi na mysl,

IZA podchodzac Co za glupstwa! Zostawcie jg! To zaczyna sie robic
niesmaczne.

KSIAZE ostro Pani mysli, ze to kiedykolwiek bylo smaczne!

CYPRJAN Pozwoli pani sie przedstawi¢ — hrabia Niedokwasny.

CYRYL Ha, ha, ha! Baron Niedokrwisty! Dowcip sam w sobie nie-
zbyt... ale na miejscu.

IZA Dosy¢, dosy¢ — zostawcie te biedaczke.

KSIAZE Biedaczke? No, no, nie tak ostro! Nie tak ostro — bo ja
moge sie z nig ozenic.

CYRYL i CYPRJAN Ha, ha, ha!

KSIAZE Mowie wam, nie tak ostro — bo ja sie z nig moge ozenic.

CYPRJAN i CYRYL Ha, ha, ha!

KSIAZE Do$¢! | ja sie z nig ozenie! Ha, ona mie tak denerwuje,
ze ozenie sie z nig! do ciotek Panie pozwolg, prawda?

CYRYL Ksigze posuwa zart za daleko. Moze z tego wyniknaé
szantaz.

KSIAZE Zart? A czyz ona, prosze was, nie jest kolosalnym zartem?
Czy zarty majg by¢ dozwolone tylko jednej stronie? Czy jesli ja
jestem ksieciem, ona nie jest dumna, obrazong krélowa? Spojrzcie
tylko! Pani, pani! Pani, czy moge prosi¢ o twojg reke?

I CIOTKA Co?

I CIOTKA Co? orientujac sie Ksiaze jest szlachetnym miodziericem!

I CIOTKA Ksigze jest prawdziwym filantropem!

CYPRJAN Niestychane!

CYRYL Szalone! Ksigze, zaklinam ci¢ na pamie¢ przodkéw twoich!

CYPRJAN Ja zaklinam cie na pamie¢ o twych potomkach!

KSIAZE Dos¢, panowie! bierze jg za reke

IZA Ksigze, dosy¢ — krél nadchodzi!

CYPRJAN Krdl!

CYRYL Krél! Krol!

Dzwiek trgb; wchodzg krol, krolowa, szambelan, dwor.
CIOTKI Juz nas niema, tu zaraz zacznie wicher dac! ciotki uciekaja
KROL A! Filip! Céz to, widze ze sie zabawiasz! A nie méwitem!

Krew nie woda!

KROLOWA Ignacy, z taktem, z taktem!

KROL Krew nie woda, powtarzam! Po mnie to odziedziczyH na stro-
nie Ale czy mi sie zdaje, czy tez ta nimfa jest odrobine... hm..
A c0z to za koczkodan, mdj synu?

KSIAZE, Pozwol, Najjasniejszy Panie, to jest moja narzeczona.

KROL Co?

IZA Zarty!
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CYRYL Ksigze...

KROL Ha, ha, ha! Kawal! Witz! Widze méj synu, ze odziedziczyte$
po mnie zamitowanie do kawatdw. Rzeczywiscie, niewiele wiecej mi
juz w zyciu pozostato. | dziwna rzecz, to dla mnie samego niepo-
jete, im kawat bardziej w prostocie swojej nieskomplikowany, tern
wieksza mi sprawia ucieche. To mnie odmiadza.

SZAMBELAN Zgadzam sie, Najjasniejszy Panie, catkowicie z wy-
trawnym sagdem Najjasniejszego Pana. Nic tak nie odmiadza jak
prawdziwie niedorzeczny kawat.

KROLOWA z niesmakiem Filipie...

KSIAZE To nie jest kawat.

KROLOWA Jakto? Nie kawal? Wiec c6z to jest w takim razie?

KSIAZE To jest prawda!

KROL Co? dworzanie uciekajg przerazeni

KROLOWA wzburzona Przedewszystkiem prosze z taktem! do Iwo-
ny Moze pani zechce obejrze¢ tamto drzewo do ksiecia Filipie,
w jakiej ja stawiasz sytuacji? Nas w jakiej stawiasz sytuacji?
Siebie w jakiej stawiasz sytuacji? do kréla Ignacy, tylko spokojnie!

KSIAZE Najjasniejsi Panstwo, widze w oczach waszych zgorszenie,
ze ja, syn krolewski, mogtem choC przez chwile skojarzy¢ osobe
swojg z taika osoba.

KROL Dobrze mowi!

KSIAZE Jezeli jednak zareczylem sie z nig, to nie z ub6stwa, lecz
z nadmiaru — a zatem wolno mi i nic w tern nie ma dla mnie
ublizajacego.

KROL Z nadmiaru?

KSIAZE Tak! Dos$¢ jestem bogaty, zeby zareczy¢ sie nawet z nedza
wyjatkowa. Dlaczego ma mi sie podoba¢ tylko tadna? A brzydka
nie moze mi sie podobac? Gdziez to jest zapisane? Gdziez jest takie
prawo, ktéremu ja miatbym ulega¢ jak jaki bezduszny narzad, a nie
jak cztowiek wolny?

KROL Stoj, Filipie, czy jeste§ na serjo paradoksalny? Co6z to za
duma, tobie sie przewrdcito w glowie, mdj synu. Pocéz to kompli-
kowaé proste rzeczy? Jezeli jest tadna panienka, to ci sie podoba,
a jezeli ci sie podoba, to woéweczas, panie, do niej... a jesli jest
brzydka, to dowidzenia, nogi za pas. Pocoz to komplikowac? To
jest prawo natury, ktéremu sam, mowigc miedzy nami oglada sie
na Krélowa z przyjemnoscig ulegam.

KSIAZE Wiasnie to prawo wydaje mi sie idjotycznie glupie, dziko
wulgarne i $miesznie niesprawiedliwe!

SZAMBELAN Gtlupie, owszem, by¢ moze, ale Ze tak sie wyraze,
wiasnie najgtupsze prawa natury sg najbardziej smakowite.

KROL Czyzby ci obrzydty, Filipie, twoje fachowe studia na wydziale
budowy kottéw i twoja praca ideologiczna na niwie spoteczno-oby-
watelskiej?
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KROLOWA Czyzby znudzity ci sie twoje gry i zabawy dzieciece?
Czy masz dosy¢ gry w tennisa? Czyzby$ znudzit sie grg w brydza
i gra w polo? Alez w takim razie masz jeszcze gre w football i gre
w domino.

SZAMBELAN Czyzby ksieciu obrzydta, zeby tak rzecz ubra¢ w sto-
wa, spotczesna tatwosc stosunkow eroto-mitosnych? To nie do wia-
ry. Mnieby co$ podobnego nigdy nie obrzydio.

KSIAZE Gwizdze na erotyczne stosunki, gwizdze na wszystko, zenie

sig, i koniec!

KROL Co? Co? Zeni sie? Ty Smiesz mi to mowic? Ten zuchwaty
miokos drwi sobie z nas! Ha! Drwi sobie. Bede zmuszony go
przeklac!

KROLOWA Ignacy, tego nie zrobisz!

KROL Przeklne go! Jak mnie tu widzisz, przeklne! W dyby zakuje!
Ha! Wyrzuce totra na bruk!

KROLOWA! Ignacy, bo bedzie skandal! Skandal bedzie! Ignacy, on
to z dobrego serca!

KROL Z dobrego serca rani¢ serce staremu ojcu?

KROLOWA On to z litosci! Z litosci! Jego wzruszyta niedola tej
nieszczesliwej — on byt zawsze niezmiernie tkliwy! Ignacy, bo
skandal bedzie!

KROL nieufnie Wzruszyta go niedola?

SZAMBELAN Najjasniejszy Panie, Najjasniejsza Pani ma stu-
szno$¢ — ksigze z wrodzonej sobie szlachetnosci. Jest to szlachetny
postepek na stronie Najjasniejszy Panie, jezeli nie — szlachetny
postepek, to skandal jak dwa razy dwa jest cztery. Upart sie. Nie
mozna dopusci¢ do skandalu.

KROL No, no, no! do ksiecia Filipie, po namysle uznajemy cokolwiek
porywczg szlachetno$¢ twego postepowania.

KSIAZE To nie jest zadna szlachetnosc!

KROLOWA poépiesznie Szlachetno$¢, szlachetno$¢, Fipciu — nie
przerywaj, juz my wiemy lepiej — i w uznaniu szlachetnosci twoich
intencyj pozwalamy ci przedstawi¢ nam twojg narzeczong, ktorej
cicha niedola poruszylta w nas wszystkie nasze wyzsze instynkty
i catg nasza wspaniatomysino$¢. Przyjmiemy ja na zamku jak réw-
ng najznakomitszym damom, i napewno nie przyniesie to nam ujmy,
a przeciwnie, podwyzszy nas!

KSIAZE idzie wgtab sceny Cyrylu, daj ja tu — krdl sie zgadza!

KROLOWA na stronie do krola Ignacy — tylko spokojnie.

KROL Dobrze, dobrze — ksigze podchodzi, prowadzac pod reke
Iwone A to.. no! Dworzanie, ktorzy wygladali spoza drzew, zbli-
zajg sie; dZWiek trab

KSIAZE Najjasniejszy Panie!

SZAMBELAN potgtosem Uktoni¢ sie — ukton sie pani... trzy razy...
Uktonic¢ sie...
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IWONA nic

SZAMBELAN Ukton, ukton...

KSIAZE szeptem Ukdon!

KROLOWA potgtosem No, no.. klania sie ztekka, chcac daé do
zrozumienia Iwonie No, no...

KROL kfania sie ztekka, jak krélowa No, no... $miato...

KSIAZE ktory sie troche stropit, do lwony To krol, ojciec, to Naj-
jasniejszy Pan, a to matka, Najjasniejsza Pani... Ukton, ukion!

KROL oburzony Nie, no,..

KROLOWA pospiesznie Filipie, jestesmy wzruszeni... Jakie to stod-
kie stworzenie catuje jg Dziecino, bedziemy ci OJcem i matka, ura-
dowat nas ewangeliczny duch naszego syna, uszanujemy jego wy-
bor, Filipie, trzeba zawsze wzwyz, a nigdy wdot.

SZAMBELAN daje znak dworzanom Aaa!

DWOR Aaal

KROL zbaraniaty Tak, tak... tego... Owszem.

KROLOWA pospiesznie A teraz odprowadz ja i kaz przygotowac
dla niej apartament wielkodusznie i zeby nic nie brakowato!

SZAMBELAN dajac znak reka dworzanom Aaa!l

DWOR Aaa!

KSIAZE kiania sig, do Cyryla z tryumfem Widziates$?

i Wychodza ksiaze, Iwona, Cyryl, dwor.

KROL A to.. A to.. Trzymajcie mnie! Widzieliscie? Widzieliscie
co$ podobnego? Przeciez to wiasciwie nie ona nam, ale my jej —
nie ona nam, ale my jej ztozyliSmy ukion.

SZAMBELAN zirytowany Najgorzej z matomieszczanstwem, Ges!
Najgorzej z ptactwem! Stracita sie.

KROL zdumiony Ale brzydota!

KROLOWA Brzydota, ale postepek piekny!

SZAMBELAN Jak narzeczona brzydka, to postepek musi byé piek-
ny, Najjasniejszy Panie, ksieciu to przejdzie po paru dniach, tylko
nie trzeba forsowaé, a ja jeszcze dzi§ zajde do niego i wybadam
co do prawdziwych jego intencyj. To zwyklta ekstrawagancja, tylko
nie nalezy go drazni¢ i pobudzaé jego oporu. Narazi¢ trzeba spo-
kojnie.

KROLOWA Z taktem, z taktem wychodzg

AKT 1

Apartament ksiecia, Wchodzg jednemi drzwiami ksigze, Cyryl, Iwona,

drugiemi — lokaj Walenty ze $cierka.

KSIAZE do Walentego Walenty prosze sie¢ nie peta¢ Walenty wy-
chodzi Posadz jg tutaj. Ciggle sie boje zeby nie uciekla. Moze
przywiaza¢ ja do nogi od stotu?

CYRYL Ona i tak jest nap6t zywa. Nie ucieknie. Ksigze,..
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KSIAZE No?

CYRYL dezaprobacyjnie Poco to wszystko?

KSIAZE Poco? Poco? Jest to potwora do wziecia, przeszkoda do
wziecia — rozumiesz? Jezeli sg mysliwi, ktérzy w pojedynke
w ciemng noc wychodzg na bawoly... Jezeli sg tacy, ktorzy chwy-
tajg byka za rogi... — Cyrylu...

CYRYL Z ksieciem dzi§ nie mozna sie dogadac.

KSIAZE Ale najpewniej to jest jakas nieznosna ciekawo$¢ — cie-
kawo$¢ podobna do tej, z jaka ogladamy robaka poruszajac go
patyczkiem.

CYRYL Pozwoli ksigze, ze wypowiem swoje zdanie.

KSIAZE Bardzo cie prosze.

CYRYL Dajmy jej pokdj, bo za pot godziny i tak nie bedziemy wie-
dzieli co z nig zrobic... A to jest nawet nieprzyjemne, nawet bardzo,
pomijajac juz inne wzgledy — to jest zbyt obcesowe.

KSIAZE Zdawato mi sig, ze poczynaliscie sobie z nig do$¢ obcesowo.

CYRYL No tak, no tak! Ale to zupeinie co innego maty jubel na
Swiezem powietrzu, a co innego taszczy¢ jg tu, do mieszkania.
Ksigze, jabym radzit zaprzestac.

KSIAZE Patrz tylko jak siedzi. Niestychane! Ale pomysl c6z za
bezczelnos¢! Dlatego ze dziewczynina jest taka, jaka jest, to juz
ma sie nikomu nie podobaé? Co to za tupet! Co to za dzikie pre-
tensje natury! przyglada sie jej Ba! Wiesz co? Dopiero teraz, jak
na nig patrze, czuje do szpiku kosci swoje ksiestwo. Przedtem czu-
tem sie co najwyzej baronem, a i to z tych gorszych.

CYRYL To dziwne — bo na pozér wydawatoby sie, ze ksigze postapit
sobie z nig raczej jak baron, niz jak prawdziwy ksigze.

KSIAZE Rzeczywiscie, to dziwne, a jednak ci powiem, ze nigdy nie
czutem sie tak pewnie, tak Swietnie, tak nawet btyskotliwie. Tra,
la, la... stawia obsadke sztorcem na palcu Zobacz, nigdy mi sie nie
udawato, a teraz mi sie udaje. Widocznie, zeby pozna¢ swa lep-
szos¢, trzeba wynalez¢ sobie kogo$ duzo gorszego. By¢ nominalnym
ksieciem, to jest nic — byC istotnym ksieciem, to rozumiem. Lek-
kos¢... tanczy radosc... No, ale chodzmy obejrze¢ to nasze szalen-
stwo. Pani, czy bylaby pani sktonna odezwa¢ sie?

IWONA milczy

KSIAZE Wiesz, ona nawet wcale nie jest taka nietadna, tylko w kon-
systencji swojej ma jaki$ pierwiastek — nieszczesliwy.

CYRYL To wiasnie najgorsze.

KSIAZE Pani, dlaczego pani jest taka?

IWONA milczy

KSIAZE Milczy. Dlaczego pani jest taka?

CYRYL Nie odpowiada. Obrazona.

KSIAZE Obrazona.
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CYRYL Mnie sie zdaje, ze moze nie tyle obrazona ile raczej cokol-
wiek zestrachana.

KSIAZE Cokolwiek onieSmielona.

IWONA nagle z przymusem Ja wecale nie jestem obrazona. Wcale
sie nie boje. Prosze mnie zostawic.

KSIAZE A! Wocale pani nie jest obrazona? A dlaczego pani nie od-
powiada?

IWONA milczy

KSIAZE No?

IWONA milczy

KSIAZE Nie moze pani? Dlaczego?

IWONA Dlaczego?

CYRYL Ha, ha, ha! Nie moze! Obrazona!

IWONA z przymusem Ja wecale nie jestem obrazona. Wcale nie je-
stem obrazona. Jak nic nie mowie, to dla Smiechu, a jakbym mowita,
to tez dla Smiechu.

CYRYL O, wecale trafnie to wykombinowata. To kombinatorka!

KSIAZE Trafnie, ale tak jakby zaba wyskrzeczata. Pani, niech pani
z taski swojej wyjasni nam swdj mechanizm. Wszak pani nie jest
wcale taka ghlupia. Dlaczeg6z ludzie traktujg panig jakby pani
trzech nie umiata zliczyé? Céz to za przekora z ich strony?

CYRYL Ona nie jest gtupia, tylko jest w gtupiem potozeniu.

KSIAZE Bardzo dobrze! Przepraszam, zadziwiajgce jest jedno, Cy-
rylu. Zobacz, przeciez ona wiasciwie ma nawet proporcjonalny
nos. Ani nie jest taka ograniczona. Wogole wydaje si¢ nie gorsza
od wielu panien, ktére znamy. Dlaczego nikt nie szykanuje tam-
tych? Dlaczego tak jest, pani? Dlaczego pani jest koztem, a raczej
koza ofiarng. Czy to sie tak utarto?

IWONA niechetnie To jest takie kotko. Wkétko.

CYRYL Kotko? Chyba poprostu chroniczny zty humor.

KSIAZE Jakto — kotko? Nie przeszkadzaj. Kétko?

IWONA To tak wkoétko kazdy zawsze, wszystko zawsze... To tak
zawsze.

KSIAZE Kotko? Kotko? Dlaczego kétko? Jest w tern co$ mistyczne-
go. Aaa, zaczynam rozumieé. Rzeczywiscie tu jest jakie$ kotko.
Naprzyktad: dlaczego jest anemiczna? Bo jest nie w humorze.
A dlaczego jest nie w humorze? Bo jest anemiczna. Uwazasz, jakie
to kotko. Piekto nie kotko!

CYRYL Sama pani sobie winna, niedorajdo! Uszy dogory!

IWONA z pogardg Uszy!

KSIAZE Ha! Cyrylu, przeciez ona ciebie traktuje jak zaka!

CYRYL Phi! Odrobine $miatosci! Odrobine $miatosci! Dobrego hu-
moru! Z zyciem! Ja pani poradze — pani jest kwasna. Niechze
sie pani usmiechnie, a wszystko bedzie dobrze.

KSIAZE No, niech sie pani usmiechnie do nas. Co tam!
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IWONA milczy

KSIAZE Nie chce. Racja— gdyby sie usmiechneta, toby byto sztucz-
ne. Toby jeszcze bardziej bylo draznigce, irytujace, denerwujace,
podniecajace, prowokujace. To prawda. To znakomite, Cyrylu. To
wspaniate! Pierwszy raz widze co$ podobnego. A gdybySmy usmie-
chneli sie pierwsi?

CYRYL To tez na nic, bo to bytby taki uSmieszek — z litosci.

KSIAZE Jest w tern jaka$ piekielna kombinacja. Jest w tern jaka$
specyficzna, piekielna dialektyka. Zobacz, nie mozna powiedzie,
ona wnikneta w te sprawy dosy¢ giteboko. Wida¢ to po niej, choé
milczy jak gréb. Wiesz, to jest jakby jaki$ uklad, jakie$ perpetuum
mobile — to jest tak jakby$ uwigzat psa i kota na sznurku: pies
goni i straszy kota, a kot goni i straszy psa, i wszystko bez konca
pedzi i szaleje wkdtko; a na zewngtrz — martwota.

CYRYL Jest to ukfad zamkniety i hermetyczny.

KSIAZE Dobrze! Ale co byto pierwsze? Co urodzito sie pierwsze?
Przeciez od poczatku tak by¢ nie mogto. Dlaczego pani sie obawia?
Poniewaz pani jest nieSmiata. A dlaczego pani jest nieSmiata? Po-
niewaz pani boi sie troche. Ale co byto pierwsze, co pierwsze Kiedys
tam poczeto sie w pani?

CYRYL Co byto pierwsze — jajo czy kura?

IWONA nagle Prosze mnie zostawic? Ja sie nikomu nie narzucam.
Prosze mnie pusci¢, ja sie nie narzucam,

KSIAZE Zaraz, zaraz. No, dobrze, ale czy w pani niema czego? Czyz
nie ma nic? Przeciez pani nie moze by¢ ztozona z samych — tylko
utomnosci. Musi by¢ w pani co$, jaka$ zaleta, jaka$ ostoja, jakas
racja — co$ w co pani wierzy, co pani lubi w sobie. Zobaczy pani,
my ten ptomyk rozdmuchamy, nabierze pani rumiefncow.

IWONA Nikogo nie zaczepiam!

KSIAZE Poczekaj! Wstrzymaj sie! To bardzo wazne — powiedzmy,
ze kto$ podchodzi do ciebie i méwi, ze — jeste$ taka a taka, same
najgorsze, najokropniejsze rzeczy, ktére cztowieka zabijajg, prze-
kreslaja, mowe mu odbierajg, zycie. Na co ty odpowiadasz: ,,Tak,
jestem taka, to prawda, ale“.. Ale co?

IWONA milczy

CYRYL No, co? Ale co? Niech pani méwi $miato.

KSIAZE Ale naprzykiad: ...mam dobre serce. Jestem dobra®“. Ro-
zumiesz — ta jedna zaleta. Ten jeden plus. Sodome i Gomore
chciano zbawi¢ dla jednego sprawiedliwego.

CYRYL Niech pani méwi! Mow pani!

KSIAZE Wiec moze wiersze piszesz, co? Jakie$ zale, jakie$ elegje...
cos.., o, chocby byly najgorsze, zareczam ci, bede je deklamowat
z zapatem. Daj mi poprostu punkt oparcia — daj mi punkt oparcia!
Wiec piszesz wiersze, co?

IWONA z pogardg Wiersze,,.
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CYRYL Ona tem gardzi.

KSIAZE Czy wierzysz w Boga? Modlisz sie? Kleczysz? Wierzysz,
ze Chrystus Pan umart za ciebie na krzyzu ?

IWONA z pogardg Owszem.

KSIAZE Cud! Nareszcie! Chwata ci, Boze ma wysokosciach! Ale dla-
czego ona to mowi... tonem... tonem... z taka pogardg? O Bogu
z pogardg! O tem, ze wierzy w Boga, z pogardg?

CYRYL To przechodzi zakres mojego pojmowania.

KSIAZE Cyrylu, ja ci co$ powiem. Ona wierzy w Boga spowodu swo-
ich defektéw i wie o tem. Gdyby nie miata defektéw, toby nie
wierzyta. Ona wierzy w Boga, ale jednocze$nie wie o tem, ze Bdg,
to jedlz/nie plaster na jej psycho-fizyczne defekty do Iwony Czyz
nie tak?

IWONA milczy

KSIAZE Brrr... — A jednak jest w tem jaka$ okropna madros¢ —
ospata madrosc...

CYRYL Lekarstwa! Lekarstwa! Pigutki i odpowiednia kuracja wyle-
czytyby te madros¢, Higjena — rano spacerek — sporty — dwie
buteczki z mastem.

KSIAZE O, przepraszam, zapominasz, ze jej organizm nie asymiluje
lekarstw. Nie asymiluje, bo jest zbyt ospaly. Znamy to juz. Nie
asymiluje lekarstw na ospatos$¢, bo jest zbyt ospaly. Zapominasz
0 mistycznem kotku. Spacery ranne i sporty oczywiscie dobrzeby
zrobity jej na ostabienie, ale nie moze chodzi¢ na spacery, bo jest
zbyt staba. Panowie, to jest nie panowie, ale Cyrylu, czy styszate$
kiedy o czem$ podobnem? To budzi wspotczucie, tak, ale to wspot-
czucie... gatunek tego wspoéitczucia...

CYRYL Zapewne to kara za grzechy. Pani musiata poteznie nagrze-
szy¢ w dziecinstwie. Ksigze, na dnie tego musi by¢ jaki$ grzech,
tu bez grzechu nie mozna sie obyé. Musiata pani nagrzeszyé.

IWONA milczy

KSIAZE Ha! Ztapatem teraz kota za ogon! Niech pani postucha —
jezeli pani jest taka ostabiona, to i cierpienie odczuwac pani mu-
si stabiej — stabo i stabiej, styszy pani? — Koto zamyka sie na
pani korzysé, to sie wyrownywa. Wszystkie uroki, wszystkie pokusy
tego Swiata odczuwacC pani musi stabiej i dlatego tez musi pani
stabiej cierpieC.

IWONA milczy

KSIAZE Jakto? Nie?

IWONA milczy

KSIAZE Nie tak? Niech pani mowi.

IWONA Wiasnie im bardziej si¢ jest ostabiong, tem bardziej ciggnie...

KSIAZE Ciagnie? bystro Do kogo?

IWONA milczy, patrzy na ksiecia

KSIAZE przerazony Jakto?
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CYRYL parska $miechem Ksigze, zdaje sig, ona czuje co$ do ksiecia,

KSIAZE Ona jest bezwstydna! To bezwstyd! Specyficzny bezwstyd!
Jak Smiesz sie czepiaC ty glisto! Przypieczemy jg? Wez pogrze-
bacz i rozzarz do biatosci — dopiero bedzie skakaC! Puscimy ja
w taniec!

CYRYL Alez ksigze!

KSIAZE W niej jest co$ nie do przetkniecial Co$ czego nie mozna
znies¢! Pani mie obraza! Pani mi¢ obraza do gtebi! Nie chce zna¢
wiecej paninych klopotéw — ty pesymistko, ty — ty realistko...

CYRYL Ksigze, ksigze...

KSIAZE Patrz, jak siedzi.

CYRYL Niech wstanie.

KSIAZE To woéwczas bedzie sta¢! Patrz, jak sie prosi... jak sie
prosi... Ona ciggle o cos prosi... 0 co§, 0 cos — 0 co§ — czegos$ sie
domaga ode mnie. Cyrylu, te istote trzeba zgtadzi¢. Daj mi n6z —
poderzne jej gardio z lekkiem sercem.

CYRYL Ksigze, ksigze, ksigzeY.

KSIAZE Nic, to zarty! Ale ona boi sie — patrz, ona na serjo sie
boi. Strasznie sie boi — to podte. Dlaczego pani sie boi, przeciez
ja zartowatem... To zarty! Dlaczego pani to na serjo, jesli ja
zartem...

CYRYL Ksiagze zaczyna sie zgrywac.

KSIAZE Co? A rzeczywiscie. Zabawne. Myslisz, ze naprawde sie
zgrywatem? Bardzo mozliwe. Nie zdarzyto mi sie to juz od sie-
dmiu lat co najmniej dzwonek; wchodzi Walenty

CYRYL A tam kto patrzy przez okno Goscie, zdaje sie... Szambelan,
damy,,.

WALENTY Otworzy¢?

KSIAZE Przyszli na zwiady. Chodzmy sie przyczesac.

Wychodza ksiaze, Cyryl i lwona. Walenty otwiera. Wchodzi szam-

helan, dwdch panéw, cztery damy, Inocenty.

I DAMA Niema nikogo rozglada sie

SZAMBELAN Spokoj, spokdj, moje paniel.,. Tylko prosze, zadnych
chichotéw damy chichoczg Prosze mi zadnych chichotéw! damy
chichocza Przychodzimy spacerkiem tak jakby nigdy nic, wymiar-
kowa¢ co w trawie piszczy.

I DAMA Kiedy nie moge chichocze

I PAN Tobie dobrze sie¢ $mia¢, ale ja moge by¢ za twdj Smiech
odpowiedzialny. Smiejesz sie jakby$ byta kobietg samotng. A nuz
ksigze to na serjo?

I DAMA Na serjo? Ha, ha, hal — idea! Patrzcie — jej kapelusz!
Kapelusz! Zdycham!

I DAMA Pekam!

SZAMBELAN Opanowania! Opanowania! Opanowania!

GOSCIE Hi, hi, hi — nie mozemy! — Hi, hi, hi! — Przestan, bo nie
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moge — To ty przestan — Zdychamy! Pekamy! $miejg sie cicho,
pobudzajac sie nawzajem; $miech to wzrasta, to gasnie — tylko
Inocenty sie nie $mieje

Wochodza: ksigze, Cyryl, Iwona.

GOSCIE Ksiaze! ktaniajg sie

SZAMBELAN Wiasnie, wiasnie, przechodzac tutaj spacerkiem, nie
moglisSmy sie powstrzymaé zaciera rece — calg kompanja!

KSIAZE Iwono, moja kochana — ciesze sig, ze moge panstwa zapo-
znac¢ z moja narzeczong.

GOSCIE Aaa! kianiajg sie Zyczenia, zyczenia!

I DAMA Pozwoli ksigze powinszowac sobie parska $miechem Prze-
praszam, przepraszam — przypomniato mi sie... co§ zabawnego.
KSIAZE Droga moja, zwalcz swojg nieSmiato$¢ i powiedz coskolwiek.
Kochanie, ci panstwo nalezg do najlepszego towarzystwa, dlaczego
tak sie ich lekasz jakby to byta gromada ludozercow albo szym-
pansow z wyspy Borneo? Przepraszam panstwa, moja narzeczona
jest niezmiernie delikatna, dumna i trwozliwa — z nig nie tak ta-
two do lwony Ale usigdZze, przeciez nie mozemy staé wiecznie.

IWONA jakby chciata usigé¢ na ziemi

CYRYL Ale nie tu!

GOSCIE Ha, ha, ha!

I PAN Przysiggtbym, ze tam bylo krzesto.

I DAMA Byto, ale uciekto.

GOSCIE Ha, ha, ha! Czary! Pechowai

SZAMBELAN Prosze, prosze podsuwa krzesto Tylko ostroznie!

CYRYL Trzymajcie dobrze, zeby znowu nie uciekio!

SZAMBELAN Niech pani raczy dobrze wycelowac!

KSIAZE Wyceluj dobrze, moja droga lwona siada Juz!

Wszyscy siadajg oprocz ksiecia.

I DAMA na stronie do ksiecia poufale Doprawdy, ksigze, mozna
skonaé! Konam! Pekam!

I DAMA na stronie do ksiecia Mozna peka¢. Zdycham! To najmod-
niejszy rodzaj dowcipu, t zw. mopsowanie — nie wiedziatam, ze
ksigze ma taki talent do mopsowania. Patrzcie tylko ha, ha, ha!

KSIAZE judzac Smiechem gosci Ha, ha, ha!

GOSCIE Ha, ha, ha!

KSIAZE gtoéniej Ha, ha, ha!

GOSCIE gtosniej Ha, ha, ha!

KSIAZE gto$niej Ha, ha, ha!

GOSCIE niezdecydowanie Ha, ha, ha! $miech gasnie, cisza

KSIAZE C6z to? Juz?

SZAMBELAN kaszle

I DAMA Musze juz iS¢, niestety... Przypomniatam sobie termin...
Ksigze zechce mi wybaczy¢.

Il DAMA Ja takze musze juz i$€... Ksigze daruje... Uméwitam sie
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na spacer ciszej do ksiecia Teraz rozumiem. Ksigze to umyslnie za-
aranzowat, zeby wydrwié te biedng baronows. Zeby wydrwic jej
dwa sztiiczne zeby. Ksigze sie zboku dowiedziat — ha, ha, ha —
0 tych zebach i umyslnie zareczyt sie ksigze z tg biedaczka, zeby
to wykpi¢ — ha, ha, ha! Sens ironiczny tej sprawy jest dla mnie
jasny. Wychodze. Nie chce upokarza¢ baronowej, to moja przy-
jaciotka, ha, ha, ha!

KSIAZE Dwa sztuczne zeby?

| DAMA zastyszawszy Orjentuje sie juz o co chodzi. To jest za-
aranzowane celowo, zeby wyszydzi¢ zabiegi kosmetyczne i masa-
zowe tej biednej hrabiny... Ha, ha, ha, niechze ksigze nie bedzie
okrutny, ha, ha, ha... Dowidzenia, musze juz isC.

I DAMA Co? Moje masaze? Twoje — ha, ha, ha — zeby, nie moje
masaze! Twoje zeby! Wszyscy wiedzg przecie, ze masz dwa sztucz-
ne zeby!

GOSCIE Ha, ha, ha!

Il DAMA Patrzcie jg! Pierwsza naiwna sceny Swiata! Jasne, ze
idzie o twoje masaze, nie 0 jej zeby!

GOSCIE Ha, ha, ha!

I i Il DAMY Je$li nie o jej zeby, to tylko twoja krzywa topatka!
Kazdy wie o tern, ze masz krzywa topatke!

GOSCIE Ha, ha, ha!

SZAMBELAN Panie dywagujg! Kochane panie, kochane panie, panie
dywagujg! Opanowania, kochane panie!

IV DAMA Ha, ha, ha! Nie topatka Zosi, ale napewno lewa noga
Henrysi, hi, hi, hi!

| PAN Chodzmy, chodzmy!

GOSCIE Chodzmy! Musimy juz uciekac!

KSIAZE Ale niechze panstwo nie uciekaja.

GOSCIE Musimy juz uciekac! Dowidzenia! Czas na nas! uciekaja
goscie, procz Szambelana i Inocentego; stycha¢ glosy: ,noga“,
~Zeby*“, ,masaz“, ,kosmetyka“ i ztosliwe Smiechy

KSIAZE Chamy i chamki!

SZAMBELAN Daruje ksigze, daruje ksigze, daruje ksiaze, widze sie
zniewolonym rozmowic sie z ksieciem, i to natychmiast! Prosze
o chwile rozmowy! Ksigze przestraszyt pte¢ piekng!

KSIAZE To nie ja przestraszytem, to felery. Okazuje, sie, ze niema
nic bardziej przerazajagcego. Ha! Czem jest wojna | mor i tak dalej
wobec zwyklego, matego, ale skrytego feleru, inaczej zwanego
defektem.

INOCENTY Przepraszam.

KSIAZE A to co znowu? Pan sie zostal?

INOCENTY Tak jest. Przepraszam. Chciatem tylko zaznaczyé, ze to
podie.

KSIAZE Co?
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INOCENTY To jest podie. Przepraszam — sigde siada, oddycha
Wzruszenie zawsze tamuje troche oddech.

KSIAZE Pan mowi, ze co$ jest podie?

INOCENTY Przepraszam. Uniostem sie. Ksigze zechce mi wybaczy¢.
Prosze uwazaC za niebyte. Przepraszam chce odejs¢

KSIAZE Zaraz, zaraz, pan mowit, ze co$ jest podte. Niechno pan
chwileczke zaczeka.

SZAMBELAN Ale nie podte, nie podie, tylko w najwyzszym stopniu
niestosowne — niestosowne. Niech pan nam nie przeszkadza!

KSIAZE do szambelana Zaraz, niech pan nie przeszkadza!

INOCENTY wyraza sie albo z martwym spokojem, albo z niesty-
chanem rozdraznieniem Kiedy widze juz, ze nie bede mdgt
sprostac.

SZAMBELAN Sprostac? Sprostac? CoOz to wyrazenie glupie —
sprostacé?

INOCENTY Sprosta¢ temu, co zaczatem chce wyjs¢ Przepraszam.

KSIAZE Zaraz, niechno pan nie bedzie taki tajemniczy, panie...

INOCENTY Cata rzecz w tern, ze ja kocham ja... i w zwigzku z tern
uniostem sie i zatozytem protest. Obecnie jednak cofam swoj pro-
test i prosze uwazaC caty incydent za niebyly.

KSIAZE Pan? Pan — kocha jg?

CYRYL Psiakosc!

SZAMBELAN Ko-med-ja!

KSIAZE Pan mi przeszyt serce, prosze pana, Wszystko stato sie na-
gle powazne. Nie wiem, czy pan to zna — te nagle przejscia od
Smiechu do powagi? Jest w tern nawet co$ Swietego. Jest w tern
jakie$ objawienie. Te trywjalne stowa — kazda potwora moze zna-
lez¢ swego amatora — powinny by¢ wyryte na frontach Swigtyn.

INOCENTY Jestem tylko skromnym cztowiekiem.

KSIAZE Iwono, wybacz mi. Chwata Bogu, wiec i w tobie mozna —
jednak mozna... A wiec mozna... |1 ty masz kogos, kto... Co za ulga!
Ja wiasciwie tylko dlatego, ze nie mogtem znies¢ ciebie — nie
mogtem znies¢ mysli o tobie — je$li juz mamy na serjo... Przepra-
szam cie. Moje dzieci, btogostawie was. ldZcie juz sobie. Zostaw-
cie mnie samego.

CYRYL Placze...

KSIAZE Placze? Ze szczedcia.

CYRYL Nie ufatbym tak bardzo tej ptaksie. Ona moze ptakaé tylko
Z nieszczescia. Pani go kocha?

IWONA gwattownie Ja nikogo nie kocham!

KSIAZE Och! Ale to nic! Juz i tak pét biedy, ze znalazt sie kto$, kto
ciebie kocha do Inocentego Pan jest dzielnym cziowiekiem, jest pan
prawdziwym mezczyzng. Kochac sie w niej — to wspaniate! Pan
uratowat caly Swiat od zagtady. My wszyscy winniSmy panu naj-
glebsza czesc!
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INOCENTY Ambicja zniewala mnie do wyjasnienia, ze ona tez mnie
kocha, ale prawdopodobnie wstydzi sie przyznaé wobec ksiecia, gdyz
rzeczywiscie, jako objekt, nie przynosze jej zaszczytu do Iwony Po-
co udawaé, przeciez i tak kazdy pozna — wszakze nieraz mowitas
mi, ze mnie kochasz.

IWONA z pogardg Ja? Pana?

INOCENTY rozdrazniony Oo, niechno pani znéw tak nosa nie zadzie-
ra! Jezeli o to chodzi, pani mnie akurat tylez pocigga co ja pania,
a moze nawet mniej.

KSIAZE Styszycie?

INOCENTY chiodno Ksigze pozwoli, ze wyttumacze, Jesli powiedzia-
tem, iz jg kocham, to miatem na mysli — tak, w braku czegos lep-
szego, z brakéw, powiedzmy, z brakow...

SZAMBELAN Fi donc! A jakze mozna!

INOCENTY Chodzi o to, ze lepsze kobiety, a nawet przecietne, sg hie-
stychanie trudne i nieprzychylne, a z nig mozna wypocza¢, przynaj-
mniej mozna wypocza¢, ja dla niej nie jestem gorszy, niz ona dla
mnie, przynajmniej mozna wypocza¢ od tego nieustannego, nieprzer-
wanego konkursu... tej parady na tym swiecie. Kochamy sig, bo ona
tak samo mi sie nie podoba jak ja jej, i niema nierownosci.

KSIAZE Podziwiam panska otwarto$c!

INOCENTY Przymusowo, ksigze, przymusowo! Dzi$ nic nie da sie
ukry¢ — bo kazdy kazdego widzi i ocenia, zyjemy w Swietle dnia.
Ja takze dawniej myslatem, ze mozna sie maskowaé, ale epoka
obecna jest zbyt przenikliwa, wszystkie listki figowe powiedty. Nie
ukrywam tez, ze jestem cokolwiek urazony, a nawet dosy¢ do Iwony
z niespodziewang gwattownoscia, trzesac sie z ttumionej pasji Nie
chcesz juz ze mna, co? Wolno ci — bardzo prosze! Chcesz byé
niewdzieczna. Prosze! Dobrze, mozesz by¢!

IWONA gwattownie Ja sie nie narzucam!

INOCENTY kiania sie ksieciu

KSIAZE Dlaczego pan mi sie kfania?

INOCENTY potgtosem, ze zjadliwg ironig. Zakochata sig..

KSIAZE Jakto? przerazony Ona? We mnie?

SZAMBELAN naktada monokl Rzeczywiscie, co$ mi na to wyglada.

KSIAZE lwono?!

CYRYL przypatruje sie Aha! Winszuje ci, ksigze. JesteS ko-
chany! milczenie

KSIAZE Panowie! Nie zartujmy — Ona? Ona — we mnie? Ja sta-
NOWCZ0 zastrzegam sie — zastrzegam sie przeciw wcigganiu mnie—
ja nie chce mie¢ z tern nic wspbélnego. — Ostatecznie zgadzam sie
na to, ze ona we mnie znajduje jakie$ upodobanie, ze ja sie jej
podobam — ale uczucie, powazne uczucie...

CYRYL Ona sie o to nie pyta. Wierzcie mi, tu niema zadnych pod-
staw do uczucia.
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KSIAZE Nie mowcie tak — nie mdwecie tak... Iwono...

IWONA Ja nikogo nie kocham!

KSIAZE Styszycie! — Ona nikogo nie kocha, bo i jej nikt nie kocha.
Stara $piewka, o, jakze stara to $piewka — ktdz w nig uwierzy?
do Cyryla Alez... to gwatt — gwatt na osobie!

CYRYL Zachowaj, panie, zimng krew!

KSIAZE Powinno by¢ jakie$ prawo, wzbraniajace osobom, ktore.,,
ktérych... stowem pozwalajace kocha¢ sie tylko za zgoda... objektu
Przeciez nie mozna tak samowolnie, to wigze i drugg strone, to
krepuje, to zobowiazuje, to... to... zawstydza przerazony poprawia
ubranie

SZAMBELAN zaniepokojony Ee... a moze pani tylko wmawia w sie-
bie — moze pani si¢ zdaje do Inocentego Moj panie... spostrzega-
jac sie Niema go.... Niech ksigze sie nie przejmuje.

CYRYL Uciekt. No, ‘kochana pani, komu w droge, temu czas. Czas
na pania,

KSIAZE Stojcie!

CYRYL Co sie stato?

KSIAZE Ja musze ja pokochad!

CYRYL Taki mus nie istnieje!

KSIAZE Iwono, poczekaj... Zostan ze mna... Ja ciebie... pokocham...
W kazdym razie, postaram sie... Serce moje — juz prawie gotowe.
Tylko nie odchod?Z tak.

SZAMBELAN Ale co ksigze zamierza?

KSIAZE Pokochaé ja!

CYRYL Ksigze porywa sie na niepodobienstwo! To niemozliwe!

KSIAZE A czyz to mozliwe, zeby ona tak odchodzita? Panna, mtoda
dziewczyna... Nie, to jaki$ btad w naturze, to jest co$ czego nie po-
winno byé. Jezeli ona do mnie, ona we mnie, jezeli ja dla niej —
to czyz moge czué¢ do niej — nic zupetnie, obojetnos¢. Nie, nigdy
nie zgodze sie na to.

SZAMBELAN Spokojnie, spokojnie, ksigze, tylko niech ksigze sie nie
przejmuje, zalecitbym raczej troche ironji, troche sarkazmu, cum
grano salis, ksigze. W ostatecznosci troche mtodzienczej lekkomysl-
nosci!

KSIAZE Istoty takie jak ona nie powinny mie¢ wiladzy kochania. To
zbyt haniebne. Pomysle¢, czem ja jestem dla niej — szczesciem,
rozkoszg, zachwytem... A ona czem jest dla mnie? Doprawdy, na-
tura czasem juz za wiele... Iwono, ja ciebie — juz prawie kocham...
Nie lekaj sie... Nie dopuszcze, zeby$ ty gdzie$ naboku, w samotno-
Sci, jatowo, beznadziejnie, haniebnie... tesknita... zebys Kista z moim
obrazem w oczach, a ja... Nie, nie... Walenty wchodzi Precz Wa-
lenty! Walenty wychodzi

IWONA Ja nic nie chce. Prosze mnie zostawig!

CYRYL Oho!
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IWONA Prosze sie nie narzucaé! Prosze sie odczepié¢! Nahalne... Ja
jestem sama,..

KSIAZE z iskierkg nadziei Nie kochasz mnie?

IWONA milczy

CYRYL Milcz, pani! Jak $miesz w oczy przyznawac sieg,,. Zamilkia-
bys lepiej!

KSIAZE Ja ciebie nie opuszcze —

SZAMBELAN przerazony Ksigze, co powie krol? Co powie dwor?
Ksigze sie oSmieszy. Zobaczy ksigze, ze ksigze sie oSmieszy! Ksigze
juz sie oSmieszyt Co innego kaprys, fantazja, a co innego mitosc!

KSIAZE Iwono, wioz kapelusz!

CYRYL i SZAMBELAN Dokad? Dokad?

KSIAZE Przej$¢ sie. ldziemy na spacer. Porozmawiamy, pogada-
my — pokochamy sie na spacerze. Chodz Iwono.

CYRYL Ksigze, niech ksigze tego nie robi, niech ksigze sie nie anga-
zuje, niech ksigze nie bierze zadnych zobowigzan!

SZAMBELAN Niech ksigze nie bierze zadnych zobowigzan!
Niech ksigze nie zaczyna z nig z tej beczki, bo to jest beczka nie-
bezpieczna, wybuchowa!

KSIAZE ChodZ, Iwono! wychodzg ksigze i lwona

CYRYL No i co?

SZAMBELAN Zawrdécita mu w glowie,

CYRYL Brzydota zeby zawrdcita w gtowie? Szambelanie — brzydo-
ta? Taka brzydota?!

SZAMBELAN Brzydkie kobiety czasem bardziej uderzajg do glowy
niz tadne, jezeli roztrzasa¢ je zbyt szczegdtowo. Zresztg rysy ma
regularne. Jest tylko — nieprzyjemna.

CYRYL M0 rozum staje deba! To nikczemne! W tern jest nikczem-
nos¢!

SZAMBELAN A ja powiadam panu. ze niema nic niebezpieczniej-
szego... Naogot za niebezpieczne uchodzg przyjemne kobiety, ale
nieprzyjemna, prawdziwie nieprzyjemna kobieta dla mezczyzn —
zaréwno zresztg jak dla kobiet prawdziwie nieprzyjemny mezczy-
zna... Oho! staram sie nigdy nie patrze¢. PteC przeciwna zawsze nie-
co angazuje! Taka kobieta, zwilaszcza gdy jest mioda i gdy nie-
przyjemnos¢ jej jest odpowiednio natezona — ho, ho, ho! A zwiasz-
cza dla miodzienca, ktory sie zbliza ufnie, z zapatem — ho, ho,
ho — i ktory naraz staje twarz w twarz wobec... wobec jakich$
okropnych... okropnych spraw...

CYRYL Jakich spraw?

SZAMBELAN Mtodziencze, nie znasz ich, a ja, cho¢ pochlebiam so-
bie, jestem zyciowo doswiadczony, takze ich nie znam. Istnieje ga-
tunek zjawisk, ktorych dzentelmen nie moze znaé dla tej przyczyny,
ze gdyby je poznat, przestatby by¢ dzentelmenem dzwonek A to
co znowu? wchodzi Walenty
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WALENTY Otworzy¢? wchodza krél i krélowa

KROLOWA Gdzie Filip? Niema ich?

SZAMBELAN Wyszli.

KROL Przybylismy tutaj osobiscie bo, panie $wiety, co on tam znowu
nabroit? Damy przyleciaty ze skargg do krolowej, ze podobno nasz
syn umyélnie zareczyt sie z klempa, zeby przy jej pomocy wy-
SmiaC ich tego... ich jakies tam niedoktadnosci w urodzie... Ha, ha,
ha! A to mi doplero hycel! No, jesli do tego zmierza, to pol bledy|

KROLOWA Jednakze nie mozna do tego dopusci¢. Okropne wzbu-
rzenie panuje wsréd mego fraucymeru, a panowie oddajg sie nie-
stosownym zarcikom.

SZAMBELAN Najjasniejsza Pani, gdybyz o to chodzito! Sytuacja
jest o wiele powazniejsza. Prosze wyobrazi¢ sobie, ze ta Scierka
osmielita sie zakocha¢ na serjo w ksieciu.

KROL Nie moge jej sie dziwi¢. Filip jest smacznym miodziericem.

SZAMBELAN Tak, ale ksigze poczut sie zobowigzany jej uczuciem
i postanowit odwzajemni¢ sie — i wiasnie poszedt z nig na samot-
ny mitosny spacer z gruchaniem, ze zwierzeniami wzajemnemi
i z rozmowami mitosnemi.

KROL Co? Co? Mg syn na mitosnym spacerze? Moj syn na serjo?

KROLOWA Filip na serjo poszedt na mitosny spacer?...

CYRYL Najjasniejsi Panstwo, wiasnie w tej chwili ksw,ze usituje ko-
chaé catkiem powaznie, na serjo, swa chorobliwg bogdanke, ten
zdlg/chajqcy zbiornik metéw i grzechéw! Wolatbym skona¢ — ale
tak jest!

KROLOWA Kochaé... kochaé... Z... z... Oo!

KROL Filipie! Brrr... Sromota!

KROLOWA Natoz go urodzitam?

CYRYL Ta mysl jest nie do pomyslenial Ta mysl jest nie do wytrzy-
manial Kwiat miodziezy z takg lukrecjg!

SZAMBELAN Ksigze nastepca tronu na jakich$ wzdychach i szep-
tach z chorowita, nieapetyczng drobnomieszczanka!

KROL Moja krew z tg limfa wodnista!

KROLOWA Natoz go urodzitam!

Witold Gombrowicz
dokonczenie nastgpi
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LtADA

1

Wozniosta na rece mie, dal wiosng otwarta,
stoncem, blekitem rzek, traw Swiezg zielenia.

— Zioto, szmaragdy, szafir — rzekia wskazujac.
W blasku powieki mi wzwyz rwata przestrzenia.
Runat stubarwny Swiat, barw bita ulewa.

Rzeka, obtokdw biel, storic dyski gorace

weszty pod oczy me, bél diawit orbity.

— To $wiat, — szepneta wtem, — to wiosna i stonce.
— Wszystko to moje? Dla mnie, Lado? — spytatam.
— Daruje — rzekia, szept ust w czerwien $ciskajac.
Reka chwycitam biekit, uciekt wysoko,

zielen musnetam palcem, petzta igrajac.

Stonce $lepito teczg oczy zdumione,

rece dzieciece miraz z basni tulity.

— tado, — prositam, — dajze szafir i ztoto.

Ona milczata, blask dnia, skry jg Swietlity,

diadem stowianski z peret, suknie wzorzysta.
Wiecznym bursztynem wios tlat ztoto-biatym,

dionie z promieni stu storic mnie kotysaty.

— tado, o siostro, ty Swiat?... — cicho spytatam.
Wtedy zielony brzeg rzek i wéd krynice,

storice ztociste szczesciem szty mi w Zrenice,

2

Wiatry zielone w step miotaty chmur kozackie znamiona.
Gabrjel Archangiet nidst sie w niebo, w szczyt uderzajac kopija,
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za nim z pikami ostrz motojcy w gon pedzili udaty.

Bodjak czerwony wiat wichrami w tlen rozniesion ozonu.

Szumiat kwitnacy step, zawodzit dum zatosny teorban.

Jastrzgb-krogulec jek w klekoty swe na kurhanie wplétt.

W szmerach stepowych kon atamana, ugtaskan przez tade,

leciat od Czarnych modrz, $piewat burzan kopytami porwan.

W burce kozackiej lejc ster chowata bezkresny, szlakowy,

pod nim dziewczyne mnie trzynastu lat strwozonych, przezroczych.

Gnaty obtoki wcigz z czambutem hymn zawodzacym chmuro.

Krakat jastrzabczyk-zboj, cokaty w szlak bachmata podkowy.

Biurka mej siostry wtor topotem swym podawata dumom.

Serce stukato mi, rzemienny guz napietych lejc je bit.

— tado, umieram, tchu brakuje juz, zrzu¢ mie tu w piotuny.

— Stuchaj, czy styszysz piesn? Czy styszysz juz? — pytata mie
szumem.

— Stysze jedynie grom, — wotam wgtos, — ci$nij mie, tado, precz!

Lecz kon nagle sie wspiat... Kozackich pik gruchot, $wist nade mna.

Sto pik przebija mézg... | stysze trgb przecudowne granie:

Gabrjel Archangiet wcwat nad uchem mem przeleciat, ostrzac miecz.

3

Bez niej — glgb domu posepna,

niema. Topoli rzgd — pomniki, odjazd w dal.
— Matko, gdzie Lada? — nalegam.

— tada? Ktéz taka? Mow, — Siostra — odpowiadam.
— Zmarla w dwa lata po $lubie

moim, — szepce matka, — w gorgcym stepie $pi.
Nazywano jg Marzenna,

Bozenna, niby jak Modrawna, corko, cie.
— tada jest, zyje... — buntuje.

Pytam braci znéw. Smieja sie, zartuja:
Bohdan, Daniel, Jur, Elijasz,

Andrzej, Junakéw rzad. Kazmirko milczy mnich.
Znoszag mi lalki, W strzepy je —

pruje, kulakiem dzgam motojcow-braci w piers.
Mocniej chichoca. Tylko mnich,

z kijowskich puszczy brat, Kazmirko milczy wcigz.
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— Ty wiesz, jeden wiesz, gdzie ona.

Chwytam za palcéw biel, liijjowy w suknie kwiat.
— Przyjdzie — szepce brat — wieczorem,

z kijowskich wyjdzie bram, z Pieczerskich cichych fawr.
Czekaj... W noc wtedy zatkaja

stowiki w sadach, a motodyce w progach chat.

4

Sady wisniowe. Prészy biel,

Pachnie gorycza noc, stowiczg mitoscia.
Serce dziewczece strung drzy,

traca wiosenna noc strunami skrzypeczek.
Peten tajemnic nocny $wiat.

Sady kwitngce w cien skryty sens zawrotny.
Stiopa kozaczek wie o nim.

Stowik wyjasnit sen rozy zakochanej,
powdd melodji tunnych strun.

Tylko ja nie wiem nic chodzaca muzyka.
Rzucam sie tu, tam... Stopy drza,

Swiata potrgcam ni¢ zgubiong w przepasci.
Niema ratunku, w zmowie glob,

tajemnic swoich sznur omotat w planetach.
A noc gwiazdami miga, I$ni,

wchodzi czerniczka w dwér z posochem byszczacym,
chwyta za wiosy nagle mie,

w przestwér wyrzuca, w sierp blyszczacy ksiezyca.
Stysze, to tada krzyczy: — Tancz,

plasaj malenka: nieb sie dotkniesz i ziemi.
Leca plejady, posoch tnie.,.

Tancze, w splatany krag porzucona tajnia.

5

Ptachte wdziewata riz pachnacg ptomieniem,

buty jej krasne lak prészyty i kadmij,

tchnety oliwg ochr barwionych deszczutek.
A mnie w sarafan stroifa.
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Farba cudowng Isnit, koszula — ztocieniem,
kwiatem, a tapcie lip mamity zapachem,
nozdrza chciwe wilot sie rozwarty kielichem.
Sierpy dzwonity nam w palcach.
A tan bez kohca biegt ze zboza westchnieniem,
Spiewat wcigz tady sierp, wigzatam zyt snopki,
gdy juz nie miatam sit, padatam w zn6j sciernisk.
— Nakryj chabrami — prositam.
Spatam pod zytem, walczac z ziemi pecznieniem.
Rosty blawatki z 6cz, zboze z palcow cienkich,
odor pijanstwem piw zalewat gigb serca.
Wtedy poznatam tajii Stiopki.

6

Czerwone byty dni jak wnetrze arbuza,
stodyczg ciekty win z ton ziemi karmigcej,
Pokornie trzeba lec, pi¢ mozna bez konhca

migzsz ukrainskiej jesieni.
Basztany bieglty wddt, w morz czarne batwany,
nositam kule dyn, tykw, w barki rybackie.
Odeski gwizdat wiatr, s6l prészyt goraca,

t6dz szta z ptodami w dal sina.
Marynarz, krzepki Czum, $miat sie do mnie z statku:
— Dziewczyno, podaj mi z rgk swoich dwie gruszki,
zawioze synom je od ciebie motojcom,

wart kazdy z nich twojej gruszki.
Czerwone byly dni, jak usta obrzmiate,
tajemnicza, ciepta dal wod morza Czarnego...
Pchneta tada $wiat stonecznikiem do stonca...

Sama drzata od promieni.

7

Siniaty $niegami, jary i bielat step,

dzwonili codzienn w pustynkach na Adwent

nowicjusze: Wasilko, Bohdan i Cyryl.
Od Andrzejek wisni kwitt snop.



Wieczorem dziewczyny wrézyty z bobu, z kart,
patrzyty w zwierciadto, jedna uciekta w noc,
lustro pekto napdt, czerkieska, szabla, pas —
pod oknem petzty w jaru giab.
Na Swieta przyjezdzat sanek brzeczacy rzad,
wyrzucat w $wietlice kozakdéw, grajow roj.
— Oj doniu, zal ciebie, — Spiewat przebrany did, —
kochaniu ty nie dasz rady.
W nocy did stukat w szybe, spetzat z niego len,
Smiata sie twarz cudna z monasterskich skads cel.
..Swiety Igor to by}, lub z Waregoéw Oleg?...
Moéwit glosem dziwnym tady...

8

Od Perekopu sznur zérawi mknat zza morz,
doling, pagérkiem Wiosna Marewna szia,
ktoredy stgpaty niebieskie jej butki,
ogniste tam rosty maki.
Pasterz Flor ponad Dniestr barany ttuste gnat,
gdy zasnat w wawozie, Marewny butki dwa
przeszty mu po sercu,.. Na fujarce wiec swej
grat o tern... Krzyczaty ptaki:
— Strzez sie strzez, pasterzu. Musiata to by¢é Czmur,
ptaszyca znad rzeki Dzen-dzen-czy-wi-wjut.
Spiewa tak, ze umart, drazniac ja kazdy z nas,
nikt nie doréwnat z $piewakow.
Lecz pasterz nie stucha. Chodzi — gra, lezy — gra.
Barany sie pasa. Obtoki ptyng z nut.
— Wiosno Marewno, najstodsza z ziemi kras,
badZ dobra dla nas prostakow.

9

Diane-towczynie uczcijcie, dziewczeta:
czerwone dzi$ tanie pognata polanka,

z oczu Strzelca uciekty,
tylko bér westchnat z tesknoty.
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Dianie-bogini posadzcie dzi$ sosne,
niech szumi w ogrodzie wieczyste jej piesni,
sarne miodg przed $miercig
boski tuk zastonit zioty.
I Lade-Atene pochwalcie, dziewczeta,
ze w pole nas z sierpem prowadzi w zaranie,
kaze dotknaé sie sztuki
gorzkiej ust spekanych znojem.
Atenie stowianskiej posadzcie dzi$ lipe,
niechaj z niej pszczoty miéd dla piesni, zdrdj sacza,
usta zyciem zranione
stodko jest leczy¢ tym zdrojem.

Olga

Daukszta
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O SWOBODE WIERSZA POLSKIEGO

Wyjasnienie

Chciatbym wreszcie dokoriczy¢ swoich uwag o wersyfikacji.

W pierwszym artykule, ktory przed trzema laty umiescit ,Skaman-
der“l), zreferowatem poglady wspoétczesne na istote najbardziej pod-
stawowego typu strukturalnego wiersza: na strukture metryczna.
W nastepnym artykule przedstawitem w najogdlniejszych rysach
dzieje wiersza polskiego, oméwitem potozenie polskiej wersyfikacji
wspotczesnej?). Prawie w rok potem przedstawitem gtowne funkcje
artystyczne wiersza regularnego, czyli metrycznego. Ten artykut3d
ujatem catkowicie odmiennie niz oba poprzednie, gdyz porzucitem
w nim postawe referenta czy tez historyka, angazujac sie w polemike
z jednym ze wspotczesnych normatywistow — z Peiperem: zmiane
stanowiska sygnalizuje juz tytut artykutu ,Likwiduje Peipera® (wzie-
ty zresztg w cudzystow!), a podobng postawe zajmuje i w ponizszych
uwagach: nie ,,O swobodzie®, lecz ,,O swobode® wiersza polskiego...
Nie dostrzegt tej zmiany stanowiska pewien miody krytyk, ktéry
w bardzo brzydki sposéb wymysla mi, ze pod ptaszczykiem nauko-
wego objektywizmu uprawiam normatywizm, przeciwstawiajgc poe-
tyce Peipera poetyke ,Skamandra®“, co jego zdaniem jest dzi$ szkodli-
wed). Wyjasniam: nie zwalczam ,poetyki Peipera“ (stad wihasnie ow
cudzystow, o ktorym byta mowa wyzej); dowodze tylko, ze argu-
menty, ktéremi Peiper zwalcza wiersz o budowie mniej lub wiecej re-
gularnej (,poetyka Skamandra“) w imie wiersza prawie catkowicie
pozbawionego struktury fonicznej (,poetyka Peipera“), sg niepo-
wazne, nie wytrzymujg krytyki naukowej. Przeciw wolnemu, nieme-
trycznemu wierszowi nie wypowiedziatem ani jednego stowa, a co
wiecej, whaénie tam, ,likwidujgc Peipera“, zaznaczytem, ze zajme sie
w przysztosci obrong niejako — wiersza wolnego. Chodzito mi mia-
nowicie o zaatakowanie normatywnej postawy K. W. Zawodzinskiego,

1; ,,0 rytmie i metrze", ,Skamander", czerwiec 1935,

2) ,,Z dziejow naszego wiersza", ,Skamander”, wrzesien 1935,
3 ,Likwiduje Peipera”, ,Skamander”, maj 1936.

4) Ludwik Fryde w ,Pionie",
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ktory na wiersz wolny zdaje sie krzywo patrze¢, a zatamania w bu-
dowie wiersza regularnego, metrycznego, z reguly (reguta dopuszcza
wyjatki) pietnuje jako ,bledy i niedociagniecia“. Brak czasu sprawit,
ze dwa lata temu zebrany materjat opracowuje dopiero teraz.

Jak w artykule ,,0 Peiperze“, tak i tutaj nie angazuje sie bez reszty
w polemiczne, normatywno - pragmatyczne boje: zostaje pewna re-
szta, a jest nig tu objektywny opis jednej z najistotniejszych cech
polskiej wersyfikacji wspotczesnej.

Studnia =zatruta

Zaczne od paru uwag na tematy bardzo oddalone od spraw nauki
0 wierszu. Dylemat: czy zadanie krytyka polega na walce o okre$long
poetyke normatywna, ktérej jest wyznawca, czy tez misje swag ma
on petni¢ niejako ,bezinteresownie“, t. zn. zajmujagc wobec dzieta
postawe immanentng, mierzac je wedtug norm poetyki rzadzacej tern
wiasnie dzielem, a nie poetyki wyznawanej przez siebie? Zadne-
go dylematu oczywiscie niema: oba typy krytyki istniejg i sg spotecz-
nie pozyteczne. Szkodliwy natomiast jest — kryptomormatywizm Kkry-
tyczny, ktéry polega na zachowaniu pozoréw krytyki ,objektywnej”,
-immanentnej“, gdy w rzeczywistosci krytyk stosuje wobec dziet kry-
terja obce im, a wyznaczone przez poetyke przezeh wyznawang.

A wypadek to, niestety, nagminny. Najczesciej sie przytem zdarza,
ze krytyk dziata w najlepszej wierze, nie uSwiadamiajac sobie, ze
z ,immanentysty“ stat sie ,transcedentystg”, ze drogi jego wiasnej
poetyki i poetyki, rzadzacej odpowiednim materjgtem, rozeszly sie,
zdarza sie to za$ zarowno wowczas, gdy tylko krytyk zmodyfikowat
swg poetyke lub gdy tylko u samego poety odbyla sie ewolucja, jak
1 wtedy gdy przemiany zaszty i tu 1 tam.

Tak wiasnie zdaje sie rzecz mie¢ z Zawodzinskim.

K.W. Z —krytyk

Uznanie autora znakomitych ksigzek dzieciecych Czukowskiego za
~genjalnego” krytyka (1) niestychanie duzo moéwi o $wiecie artystycz-
nym, o atmosferze literackiej, w ktdrej tkwi Zawodziriski.

Ten $wiat, to, wspanialy zreszta, symbolizm rosyjski z jego fila-
rami— Btokiem, Briusowem, i posymbolisfyczne kierunki ,,neoklasyez-
ne“, z Achmatowg, Kuzminem, Gumiliowem na czele. Rozlegta lek-
tura poetycka Zawodziniskiego, zwiaszcza francuska i wioska (ze juz
nie wspomne nawet o 'rosyjskiej) znakomicie rozszerza jego hory-
zonty artystyczne, lecz rozszerza je stale i nieuchronnie w ksztatcie
koncentrycznym w stosunku do wyzej wymienionego osrodka.

Debjutowat Zawodzinski whasnie jako popularyzator wielkich liry-
kéw tego osrodka poetyckiego — Achmatowej, Btoka... — i podzis-
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dzien niema prawie wiekszej pracy Zawodzinskiego z zakresu krytyKi
poetyckiej, w ktérejby sie nie przewijaty nazwiska tych wspaniatych
poetéw. | nieraz zdarzy sie, ze te lub inne z tegoz kregu nazwiska
przywotuje sie troche nie na miejscu. Tak np. jest w duzym stopniu
w fundamentalnej recenzji Zawodzinskiego z ,Dziejow nieostygtych"
Jastruna, gdzie czytelnik, tylekro¢ napotykajac nazwiska Btoka,
Briusowa i innych, napr6zno poszukuje wzmianki o Pastiernaku —
poecie, ktéry chyba jak zaden inny zawazyt na indywidualnym to-
nie zbiorku: sg tu wiersze (,Ptot", ,Protest", ,Gwiazdy"! wspaniate
»Okiennicami dom tomotat..."), przy ktoérych lekturze, dzieki ich
swoistej metaforyce i sktadni, mimowoli i z glebokiem przekonaniem
szuka sie przypisku: ,z Pastiernaka". Jastrun rzeczywiscie jest ttu-
maczem tego poety).

Lecz poza akmeistow ZaWodzinski nie wyszedt, i juz poza zakresem
jego zainteresowan pozostaje i formalizm rosyjski, i futuryzm, i kon-
struktywizm. Bliski Zawodzinskiemu jest ,neoklasycyzm" (ze zasto-
sujemy naiwny schemat Zirmunskiego) posymbolistyczny; klasycyzm
pofuturystyczny (Pastiernak, Bagrickij) jest juz mu najzupetniej obcy..
O Majakowskim mowi sie z najdalej idaca rezerwa, genjalnego Chleb-
nikowa wogdle sie pomija, rytmice Pastiernaka przeciwstawia sie rymy
Szenwalda.

Ciekawy jest tez stosunek Zawodziniskiego do formalizmu rosyj-
skiego jako swoistej filozofji sztuki — stosunek niechetny, lekcewa-
zacy. Zawodzinski jest najzupetniej obcy poglagdom artystycznym
»,Opojazu”. Uczen i entuzjasta eklektyka Zirmunskiego (ktory row-
niez tkwit caty w poetyce symbolistow), mdgt by¢ u nas uznany za
reprezentanta rosyjskiego formalizmu tylko dzieki nieporozumieniu:
formalistg jest jedynie w tym sensie, ze sie na wielkg skale interesuje
formalnemi czynnikami utworu poetyckiego. Lecz to zupeinie co in-
nego niz formalizm Szktowskiego i Jakobsona.

Nie znaczy to oczywiscie, zeby Zawodziniski przyjmowat np. poe-
tyke symbolistow z catg ich metafizyka. Juz samo wspdtakceptowa-
nie poetyki ,neoklasykdéw" musi to wytgczy¢, przytem Zawodzinski
jest zbyt trzezwy, zbyt krytyczny, aby na serjo bra¢ catg ewangelje
Wiaczestawa lwanowa. Poetyka Zawodziniskiego, to zracjonalizowa-
na synteza formalnego aspektu bardzo bliskich sobie (mimo catej
pozornej roznicy) szkot symbolistdw i neoklasykéw rosyjskich, uje-
tych przytem na wyjatkowo szerokiem tle stosunkéw i pokrewieristw
z innemi pradami poezji rosyjskiej, od Lomonosowa i Dierzawina po
Mandielsztama i az gdzie$ po Jesienina.

I oczywiscie — na tle odpowiedniego kontekstu poezji europejskiej,;
wogole.
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Dwie dekady

Taka imponujgca ,baza“ poetycka zgoéry juz predestynowata Za-
wodzinskiego na czotowego krytyka ,Skamandra“ i byt on tez nim
ponad wszelkg watpliwos¢ w ciagu pierwszego dziesieciolecia istnie-
nia tego kierunku. Pamietne sg w tym wzgledzie np. pierwsze jego
obszerne, petne wnikliwosci i jesli sie mozna tak wyrazi¢, nawskro$
~-adekwatne* studja krytyczne z ,Przegladu Wspotczesnego“.

Pod koniec tej dekady skamandryckiej (1918—1927) zachodzi jed-
nak pare pozornie drobnych, lecz w istocie swej bardzo doniostych
zdarzeh. Debjutuje Liebert. W r. 1927 — drugie wydanie ,Hymnow"
Wittlina, w r. 1929 — trzecie wydanie. W tymze roku ,debjutuje”
poeta lwaszkiewicz: dopiero ,Ksiega dnia i ksiega nocy“ ukazuje
szerokiej publicznosci w catej petni jego skale. lwaszkiewicz, Liebert,
Wittlin — nazwiska, ktérych u Zawodzmskiego nie znajdziesz. Nawet
w jego gtosnym szkicu informacyjnym w ,Slavische Rundschau®.

Podobnie jak Iwaszkiewicz, wchodzg nagle w krag $wiadomosci
czytelniczej poezje Napierskiego,

A z drugiej strony: w r. 1927 przestaje na szereg lat wychodzi¢
~okamander“. Niebawem trzej skamandryci wydadza tomy swych
~wierszy zebranych®. Rozprawki syntetyczne. ,Wiadomosci Literac-
kie* drukujg artykut o ,Stonimskim, jaki juz nie wréci“... Poczucie
wewnetrznego kryzysu.

Pozegnanie z przesztoscia.

W tym samym mniejwiecej czasie rownie imponujacy jak krdtko-
trwaty rozkwit ,Kwadrygi“. Szenwald... Gatczynski... W r, 1929
debjutuje Jastrun, w rok potem — Sebyta.

Zyskuje poczytno$¢ Czechowicz. Zjawia sie na horyzoncie tobo-
dowski.

LZwrotnica“ przestata wychodzi¢ w r. 1927, ale wptywy konstruk-
tywistow siegaja coraz szerzej. Poezja Przybosia. Brzekowski. Krét-
kotrwata ,Linja“. ,,S“. Mila Elin, Kott. Czuchnowski, )

I ,najmiodsi“, ,dzicy”. Mitosz, Rymkiewicz, Stachowski, Spiewak...

W poréwnaniu z gorgczkowemi przemianami dziesieciolecia poetyc-
kiego 1928—1937 poprzednia dekada przypomina nieprzerwang, cicha
sielanke. Wszechwladztwo poetyckie ,,Skamandra“. Cichngce echa
futuryzmu. Wysychajagcy ,Zdroj“. Samotny pan na ,Czartaku“ —
Zegadtowicz. | jeszcze dwaj samotni: Stern, Jasienski,

Dodajmy: S$mier¢ Kasprowicza, Stonskiego, Ostrowskiej 1926 —
1928. Lata przetomu.

Dzieje grzechu

O przetomie, dokonywajacym sie w literaturze polskiej, mowi i Za-
wodzinski: zwraca uwage na odwr6t od liryki do epiki, w poezji
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podkresla zwrot ku klasycyzmowi — innych przemian zdaje sie nie
dostrzegac.

W kazdym razie nie wspomina nigdy3 o uderzajgcej przemianie,
ktora sie dokonata w wersyfikacji. Kryterja Zawodzinskiego pozo-
staty w tej dziedzinie te same, co np. w 1925: wyznacza je wersy-
fikacja rosyjska z okresu do symbolizmu i akmeizmu wigcznie —
odpowiada jej w zupetnosci wersyfikacja mtodego ,Skamandra“. We
wstepie do swego podrecznika wersyfikacji polskiej sam Zawodzin-
ski stwierdza, ze jego poglady na wersyfikacje polskg utozyty sie
w r. 1918 — obraz dziejow wiersza polskiego konczy sie w tej ksigz-
ce zasadniczo na Kasprowiczu.

Miedzy wersyfikacjg ,,Czyhania na Boga" a ,Biblji cyganskiej" ist-
nieje jednak przepas¢. Prawa, rzadzace wersyfikacja polskg ostatnie-
go dziesieciolecia, roznig sie gteboko od praw rzadzacych nig w daw-
niejszych jej etapach.

Zawodzinski nie dotrzymat kroku przemianom poezji polskiej. Wie-
cej — sam zmienit kierunek swej drogi. Nastepowaty scysje, nara-
staty obustronne Zzale, poglebiaty sie nieporozumienia.

Zatarg Zawodzinskiego z najnowszg poezjg polska najpetniej wy-
stepuje na terenie wersyfikacji. Denerwujg go niepojete zatamywania
struktury regularnego wiersza. Uwaza je za bledy, za niedociggniecia
artysty. Za kapitulacje wersyfikatora przed oporem materjatu fo-
nicznego.

Cztowieka, wychowanego na wierszu futurystéw, formalistow, awan-
gardzistow, na najnowszej poezji czeskiej, polskiej lub rosyjskiej, nie
moga razi¢ te zatamania: ani Chlebnikowa czy Szktowskiego, ani Przy-
bosia, Jastruna czy Tuwima. Zawodzinskiego raza, gdyz jest wycho-
wany na ,klasycznych", przedfuturystycznych wersyfikacjach: zwia-
szcza na rosyjskiej, francuskiej i oczywiscie, polskiej. Krytyk star-
szy od Zawodzinskiego o jakie dwa pokolenia gorszyt sie mndstwem
innych ,ekstrawagancyj" ,nowej" (dla niego) poezji (a droga poezji
prowadzi od ekstrawagancji do ekstrawagancji). Sam Zawodzinski
w miodosci wzdragat sie przed metryka czysto-toniczng ,Ksiegi
ubogich"... Uczony filolog, tkwigcy w dawnych zabytkach poetyckich,
gani za ,btedy" wiersz Mickiewicza:

W gtuchej puszczy, przed chatka lesnika,
Rota strzelcow staneta zielona;

A u wroét stoi straz Pétkownika,

Tam w izdebce Potkownik ich kona...

przedostatni wiersz byt dla tosia niedociggniety, znieksztatcony (bo
po 4-ej i 7-ej zgtosce nie konczyt sie wyraz jak w innych wierszach)...

B Pomni na faskawie udzielone nam przez Zawodzinskiego przestrogi, staraliSmy
sie mozliwie najpetniej pozna¢ jego dorobek krytyczny.
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Rzecz prosta, przyzwyczajenie do tej a nie innej poetyki nie moze
byé argumentem: swoj negatywny stosunek do wspotczesnej poetyki
zatamanh metru (regularnego schematu wierszowego) stara sie Zawo-
dzinski uzasadniac tern ze poezja, ze przezwyciezanie oporu, ze kar-
by Scistej normy... Ze fontanna bije tern wyzej im wezszy wylot stru-
mienia. A wiec — argumenty niejako ,,wieczno$ciowe".

Chlubne ztego poczagtki

Wszystkie zatamania wiersza uwazac¢ za defekty bytoby absurdem.
Zrzadka stosowane zalamywanie osnowy metrycznej ma bardzo cze-
sto charakter chwytu semantycznego: akompanjujacego odpowiednigj
tresci wiersza. Tak jest np. z urywaniem wierszy w spowiedzi Robaka:

Milej sobie wspominam, nie dzieta waleczne
I gtosne, ale czyny ciche, uzyteczne,
| cierpienia, ktérych nikt.,.

Zawodzinski — krytyk wyjatkowo trzezwy, Kkrytyczny i majacy
powazne ambicje naukowe — ksztatcit sie w atmosferze przemijaja-
cego symbolizmu rosyjskiego (Petersburg). Studja ,eufotniczne” pisali
Bietyj, Briusow, Batmont, Zadna metoda, nawet fizykalno-akustyczna,
nawet ,Rutz-Sievers-Methode" nie wprowadzita do nauki o wierszu
takiego zamieszania, nie doszta do takich nonsenséw co ,semantycz-
na", symboliczno-ekspresyjna interpretacja wszelakich chwytéw fo-
nicznych. O walorach ,estetycznych" pierwszej lepszej gloski pisa-
no traktaty, ogromnie przypominajgce ,Voyelles" Rimbauda. Orgje
odbywaty sie na terenie instrumentacji gtoskowej oraz zamacen i za-
faman wiersza.

Kto pamieta owe sprawy i kto zna Zawodzihskiego, tatwo sobie
wyobrazi, jak wszystko musiato deba stawa¢ w miodym krytyku prze-
ciw tym nieodpowiedzialnym fantasmagorjom, Chociaz niebezpieczen-
stwo mineto juz w znacznym stopniu (Kleiner jest dos$¢ osamotnio-
ny), lek przed grozng bzdurg pozostat. Ksigzce Grammonta podzis-
dziern Zawodzihski nie przepusci. — | chyba tylko zastarzalg pasja
tepienia owej blagi dadza sie wytlumaczy¢ np. ciegi, jakie spadty
na mnie za bardzo ostrozne omoéwienie objektywnych mozliwosci
funkcjonalnych metru. Niewatpliwie tez w $cistym zwigzku z tern po-
zostaje negowanie przez Zawodzihskiego planowej kompozycji w roz-
mieszczeniu wierszy trocheicznych (jak np. ,,Ucicht, usnat dwor zam-
kowy...") i nietrocheicznych (jak np, ,Skrzypnety dolne podwoje...")f
ktérg wykrytem w ,Ucieczce” Mickiewicza6):

Ucicht, usnat dwoér zamkowy;
Panna czuwa, — Na zegarze

) ,,Studja z metryki polskiej", t. I (Wilno 1937); str, 80,
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Bije p6tnoc, — milczg straze,
Panna styszy dzwiek podkowy,
Brytan jakby glosu nie miat,
Zawyt zcicha i oniemiat.

Skrzypnety dolne podwoje, —
Stapa ktos w przysionkach dtugich,
| otwiera sie drzwi troje,

Troje drzwi jedne po drugich.
Wochodzi jezdziec caty w bieli

| usigda na poscieli,,.

Zawodzinski ,pierieginut patku w druguju storonu”. Zdaje mi sie,
ze zdrowa i wartosciowa awersja ZaWodzinskiego do subjektywnych,
manjackich ttumaczen kazdego zatamania regularnej budowy wiersza
stata sie jedng z przyczyn wrogiego stosunku krytyka i do samych
tych zataman.

Tymczasem poezja polska poszta jakby naprzekdr wiasnie w kierun-
ku coraz czestszych zataman.

Tymczasem zaciekte boje Zawodzinskiego z ,awangardg”, ktdra
Z pasjg zwalczata regularny wiersz (tern samem stwierdzajgc olbrzy-
mig role metryki dla poezji), dolewaty oliwy do ognia, zniewalaty
Zawodzinskiego do coraz dosadniejszych wystapienn w obronie regu-
larnej, metrycznej struktury.

Tymczasem... absurdem byloby wszystkie zatamania uwazac za de-
fekty. Wersyfikacja spowiedzi Robaka lub ,Scherza” Tuwima nie-
odparcie dowodzita istnienia zataman wiersza — semantycznych,
ekspresyjnych.  Niektore sporadyczne wypadki takich zataman zo-
staty przez Zawodzihskiego uznane i zaaprobowane. Krytyk znalazt
sie w btednem kole.

Tymczasem poezja poszta — wiasnie w Kierunku zataman niezse-
mazjologizowanych, nieekspresyjnych, czysto konstruktywnych. Po-
szta raczej po linji poetyki formalistow i futurystéw, a nie symboli-
stéw: zatamanie jako ,chwyt nieumotywowany”, nieuzasadniony
przez tre$¢ odpowiedniego odcinka tekstu, jako jeden ze Srodkow
uwydatnienia formy poetyckiej.

Zatarg pogtebiat sie i zaostrzat. Sypaty sie razy. Prawie nie pozo-
stato poety, ktoryby czego$ nie oberwat. Sytuacja stata sie bez wyjscia.

Nieco teorji

Wiersz polega na wytraceniu mater jatu fonicznego z bezwiadu, w ja-
kim znajduje sie w prozaicznym potoku mowy, gdzie peini jedynie
role substratu znakow jezykowych, sam przez sie nie majac zadnego
znaczenia. Wiersz stwarza swoista intonacja wierszowa, ktéra jest
jego istotg i sygnatem: nie styszac stéw i zdan, nie rozrézniajac gto-
sek, poznajemy wiersz — wiasnie po tej swoistej intonacji, melody-
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ce. Nie likwiduje ona wiasciwej jezykowej (prozaicznej) intonacji:
wspotistnieja one, Scierajgc sie ze sobag nieustannie i w ten sposéb
tworzac trwalg dynamike, ,ostro$¢” wiersza. Intonacje wierszowg
osigga sie juz zapomocg S$rodkdéw graficznych — przez wydzielenie
w osobne rzadki (jednostki intonacyjne) pewnych grup leksykalnych,
czastek fraz 1 t, d. Totez nie tylko tak mato wolny wiersz, jak w ,Hym-
nach“ Kasprowicza, ale i tak bardzo wolny, jak np, u Whitmana lub
Przybosia, nadal pozostaje wierszem, o czem posrednio juz Swiadczy
jego ,plastycznos¢ foniczna“, jego drastycznos¢, ktéra $cigga na sie-
bie gromy.

Innym $rodkiem wytracenia potoku fonicznego z bezwiadu, $rod-
kiem poetyckiego odpowszednienia, uniezwyklenia jego, jest narzu-
cenie mu pewnych momentéw specyficznej regularnosci: okreslone
elementy jego — np, akcenty, grupy sylab, dziaty miedzy stowami
i t.d,— nastepuja w mniejwiecej regularnych odstepach i statych
uktadach. Na pewnym szczeblu uporzadkowania regularnos¢ staje sie
tak dobitna, ze juz sama zdolna jest stworzy¢ ,intonacje wierszowg",
i wypowiedZ, nawet nie odpodobniona graficznie, staje sie wierszem.
Elementy powracajgce nie catkowicie regularnie, to tendencje ryt-
miczne, gdy za$ ich regularno$¢ dochodzi do maximum, stajg sie kon-
stantami metrycznemi: wspottworza wlwczas stata rame, kanwe czy
osnowe metryczng — wiersz kompletnie regularny, metryczny. Kon-
stanty (jak i tendencje) catkujg sie w swoiste catosci, zespoty, re-
gularnie sie powtarzajace: stopy, szeregi, wiersze, strofy...

Wiersz metryczny catkowicie poddaje sobie intonacje wierszows,
a czesto wskutek jednostajnego wypetniania ramy metrycznej mate-
rigtlem fonicznym, uktadami syntaktycznemi wedtug paru mato uroz-
maiconych wzorkow, opanowuje tez i wiasciwg intonacje jezykowa,
prozaiczng, dochodzac w ostatecznym wyniku do tego, ze metr, ktory
miat stuzy¢ dezautomatyzacji, odpowszednieniu potoku fonicznego,
staje sie przyczyng jego krancowego zmechanizowania, zautomatyzo-
wania. Niezbedne sie staje przetamanie tej monotonji, ponowne zdy-
namizowanie jego. Istnieje pare mozliwosci.

Trzeba bowiem uswiadomic¢ sobie, ze strumieh metryczny plynie
trzema nurtami: podstawowym nurtem metru, ztobigcego tozysko ca-
tego strumienia (,konstanty“ metryczne), zmiennym pradem wolne-
go rytmu (,tendencje” rytmiczne); jednostajnym potokiem elementéw
nierytmicznych, niezorganizowanych. Na falowaniu, zamacaniu sig,
wzajemnej interferencji tych nurtéw opierajg sie wilasnie mozliwosci
ozywiania catego strumienia. Nieoczekiwana ingerencja, skiebianie
sie elementdéw catkowicie niezorganizowanych, lekkie wewnetrzne
pulsowanie samego metru (,retuszowanie“ konstant), modulowanie
metru zapomocg tendencyj rytmicznych i wreszcie zatamywanie sa-
mej ramy metrycznej (przez usuwanie konstant it. p.) — oto cztery
kategorje tych mozliwosci.
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Od Stoty do Tuwima

Sredniowieczny wiersz polski nie byt $cisle metryczny — nie znat
konstant lecz bardzo zresztg dobitne tendencje. Wiek XVI — XVII
uksztaltuje go ostatecznie w postaci metru sylabicznego — polega
on m. in. na réwnej ilosci zgtosek i na zupetnem nieliczeniu sie z ak-
centami wewnatrz szeregow wierszowych. W XVI1I1 w. tok tego wier-
sza wpada w szablon, sztywnieje, kostnieje — szczytem pod tym
wzgledem jest np. 13-zgtoskowiec Felifiskiego.

Romantyzm ods$wieza, wzbogaca jego tok, jednocze$nie kanonizu-
jac w wielu miarach nowg konstante metryczng: zostaje tu ustalony
co do liczby i miejsca przycisk wewnatrz szeregdbw — jamby, ana-
pesty i t d. wiersz sylabo-toniczny. Ponadto pojawiajg sie proby
wprowadzenia wiersza wolnego, a raczej mieszanego, i przetamania
wszechwiadztwa tréwnozgtoskowosci, lecz 6wczesne znakomite od-
Swiezenie i wzbogacenie wersyfikacji ostabia te dazenia reformi-
styczne.

Mioda Polska zastaje podobng sytuacje co romantyzm: i sylabowce
i sylabo-toniki bardzo juz zesztywnialy w swej rytmice, zmaniero-
waly sie, ale narazie tok ich nie zostanie od$wiezony, gdyz gtéwne wy-
sitki pdjda tu w kierunku opanowania i eksploatowania wiersza wol-
nego, — wcigz jeszcze do$¢ umiarkowanie wolnego, — ktory tez zdo-
bywa ogromng popularnosé, i w kierunku przetamania izosylabizmu
polskiego wiersza regularnego: w metrze o rownej ilosci zgtosek i réw-
nej ilosci przyciskow przekreslono pierwszy moment konstruktywny,
otrzymujgc metr juz tylko réwnoprzyciskowy (a réznozgtoskowy) —
wiersz foniczny. Byt to pierwszy u nas wypadek dekanonizacji kon-
stanty metrycznej (przedtem, w romantyzmie, ulegaty jej tylko ten-
dencje rytmiczne), ztagodzony jednak tern, ze pozostata w tym wier-
Sle(,I inna konstanta (izotonizm), ktdra tez ocalita jego metryczny cha-
rakter.

~Skamander" odrabia zalegtosci Mtodej Polski: wspaniale od$wie-
za tok zesztywniatych dawniej wierszy sylabicznych i sylabo-tonicz-
nych, oraz ostatecznie opanowuje lekliwg przedtem technike metru
czysto-tonicznego. Nadal czasami stosuje sie i wiersz wolny.

Nowy etap

Te imponujace zdobycze wydajg sie jednak nikle i niewystarczajgce
wobec niestychanego rozpedu, dynamiki polskich powojennych pra-
déw poetyckich. Narasta potrzeba gtebszego zdynamizowania formy
fonicznej.

Po okresie Miodej Polski wiersz wolny okryt sie juz lekkg patyna
staro$wieckosci i zobojetnienia, niezdolny juz byt mocniej wstrza-
sna¢ poczuciem rytmicznem. Mozna go bylo oczywiscie znacznie jesz-
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cze wydoskonali¢, ostatecznie wyemancypowa¢ spod sugestji form
wiersza regularnego, i w tym wiasnie kierunku poszli konstruktywisci,
mimo to jednak wiersz ten, tak nawet zreformowany jak u Przybo-
sia, zostat nadal — jako chwyt struktury rytmicznej! — chwytem
o pastelowo miekkich, stonowanych efektach, czego wymownym do-
wodem jest chocby to np., ze uzywa go jako wytgcznej formy wier-
szowej poeta tak przestodzony jak Czechowicz.

I w tern tkwi cata tragedja naszych konstruktywistow, ze najrady-
kalniejszym S$rodkiem przezwyciezenia ,katarynkowatej monoton)i"
dawnego wiersza regularnego okazuje sie nie ich wiersz wolny, lecz
wilasnie sama ta metryczna katarynka — tylko ze w sposéb odpo-
wiedni uzyta: przez zastosowanie chwytu zatamania struktury me-
trycznej. Jest to najefektywniejszy ze wszystkich mozliwych sposo-
bow restytuowania zaniktej dynamiki materjatu fonicznego, wytrace-
nia go z bezwladu, z marazmu zautomatyzowania jezykowego i me-
trycznego, co de facto stanowi w tym zakresie gtowny punkt poetyki
konstruktywistow.

Najbardziej oglednym i tradycyjnym sposobem zdezautomatyzowa-
nia wiersza metrycznego — nie zapomocg czynnikdw ,akcesoryjnych"
(tendencyj i t. d. — jak wyzej) lecz juz w ramach samej osnowy me-
trycznej — jest zamiana jednej formy metrycznej na druga: np. czes¢
poematu pisze sie jednym wierszem, nastepng czes$¢ innym i t d.:
Walter Scott w ttumaczeniu Odynca, gawedy Syrokomli, ,Scena przy
strumieniu®“ Szenwalda... Nasza najnowsza poezja dorobita sie nie-
stychanie ciekawej i precyzyjnej techniki, powolnego przechodzenia,
przenikania z jednego metru w drugi — np. Tuwim, Stonimski. Za
nastepny etap mozna uzna¢ nieregularne mieszanie pojedynczych roz-
norodnych wierszy, z ktérych kazdy zostaje odrazu rozpoznany ja-
ko ,probka" okreslonego, dobrze znanego metru — zalgzek wiersza
wolnego, wiersz mieszany: np. w bajkach pseudoklasykéw. Rozpo-
znawanie takie napotyka na coraz wieksze trudnosci, coraz mniej
wierszy daje sie ,odczyta¢" wedtug tradycyjnych formut metrycz-
nych — wzmaga sie proces emancypacji wiersza wolnego, dynamika
warstwicy fonicznej. Wreszcie wiersz ten zupeinie przestaje nawia-
zywaé w swych jednostkach sktadowych do .jakichkolwiek schematéw
metrycznych, a jedynym jego sygnatem staje sie owa swoista intona-
cja wierszowa — droga od wiersza wolnego Kasprowicza do wier-
sza Przybosia. Ale tez na dezautomatyzacje wiersza regularnego ta-
ka forma moze oddziatywac tylko posrednio (przez odéwiezenie ogél-
nej ,atmosfery" wersyfikacyjnej). Wskutek rozluznienia sie struktury
metrycznej stabnie wzbudzony i sprecyzowany przez nig moment
oczekiwania rytmicznego, a wiec malejg tez mozliwosci zawiedzenia
tego oczekiwania.

Natomiast technika, ktéra sie zajmujemy w tym artykule, polega
wiasnie na wzbudzeniu petnego wyczekiwania nawrotu rytmicznego
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i na petnem zawiedzeniu tego wyczekiwania bez ustuznego podsunie-
cia nowego tozyska metrycznego, lecz wiasnie z najdosadniejszem za-
akcentowaniem momentu zupeinego zawiedzenia oczekiwania. Tech-
nika ta polega na bezposredniem uderzeniu w petnowartosciowa
strukture metryczng, na wprowadzeniu wyrwy do zwartego zespotu
regularnych, metrycznych wierszy. Wyrwa taka powoduje kata-
klizm: potok wierszowy skiebia sie, spietrza, wytadowujagc w nim
energje i odstaniajgc pethg dynamizmu architektonike wiersza.

Chwyt zatamania metru jest logicznym wnioskiem z dotychczaso-
wej ewolucji wersyfikacji polskiej, jest nowym konsekwentnym eta-
pem jej rozwoju.

Paradoks chciat, ze chwyt ten wprowadzili nie konstruktywisci, lecz
LStarzy* metrycy: Iwaszkiewicz, Jastrun, Liebert, Sebyta, Stonimski,
Tuwim, Wierzynski.

Wazne jednak, ze — jak mi sie zdaje — konstruktywisci spostrze-
gli wyjatkowy walor tego chwytu: por. np. gtosne zakonczenie wier-
sza Przybosia o Olzie. Ale tez nigdy chyba nie zdobyt sie Zawodzin-
ski na tyle gorzkich stbw — np. w zwigzku z wierszem wolnym — co
wiasnie na temat tej Olzy z jej potoczystemi trochejami w zakon-
czeniu, zatamanemi nieoczekiwanie i bezlitosnie. Z drugiej strony,
mam wrazenie, ze technika ta, jej wielkie mozliwosci rozwojowe nie
pozostaty bez wptywu i na dawnych naszych ,vers libre" ystow.

W ten sposéb zbadawszy istote i geneze historyczng chwytu zata-
man metru, uwazamy, ze zadanie nasze zostato w plaszczyznie teo-
retycznej i merytorycznej wykonane. Ale istnieje drugi aspekt spra-
wy — polemiczny. Przyjrzymy sie teraz postawie, jakg zajmuje Za-
wodzinski wobec tej techniki, zobaczymy nastepnie, jak ona wyglada
u naszych wersyfikatorow, i wreszcie — zestawimy ze sobg prawde
Zawodzinskiego z prawdag wspotczesnej poezji polskiej.

Teorja Zawodzinskiego

Zawodzinski nie neguje znaczenia dezautomatyzacji i odpowszed-
nienia w poezji , lecz zaopatruje je niejako w pewna klauzule: $rod-
kiem odpowszednienia i t. p. jest wylacznie ,forma“, ktora sie tu utoz-
samia z norma. Dzieki swemu mistrzostwu i inwencji, artysta ksztat-
tuje materjat w ramach normy, nie $migc wykroczy¢ pozanig, i w ra-
mach przewidzianych przez norme ksztattuje go jak najbardziej po-
mystowo, indywidualnie. Jedng z norm jest np. osnowa metryczna:
w ramach tej normy-formy powinien poeta zmiesci¢ i pomystowo
uksztattowac (pod wzgledem rytmicznym) odpowiedni materjat jezy-
kowy — biada mu, jesli ja naruszy. Norma jest jedynym srodkiem
i sprawdzianem organizacji, a poezja, to ,mowa ostatecznie uorga-
nizowania“, ,,co w konsekwencji stawia postulat metryki regularnej,
jako dajgcej warunki ostatecznej i niezmiennej organizacji* (!). Tak
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Zawodzinski zdaje sie zapomina¢ czy negowac, ze czynnikiem orga-
nizujgcym jest nie norma lecz forma, i ze stosunek formy do normy
jest nieustannie zmienny, peten dialektycznego dynamizmu...

Zrozumiate, ze krytyk w zaden spos6b nie moze porozumieé sie
z formalistami i zrozumie¢ futurystow, ktorzy forme osiggali wiasnie
zapomocg druzgotania norm.

Ciekawe ze filozofja poetycka Zawodzinskiego wyrosta wprawdzie
na drozdzach ,unaukowionej* poetyki rosyjskiej dofuturystycznej,
lecz podana zostata w sosie francuskich ,filozofow sztuki“ typu Gaul-
tier — fakt niestychanie wymowny.

Kategorje Zawodzinskiego

Czem tlumacza sie wypadki przekroczenia normy? Poza szczegol-
nemi wyjatkami, w ktérych chodzi o szczegblny efekt ekspresyjny,
wynikaja one z ,oporu materjatu“ (vide Zirmunskij), ktéry sprze-
ciwia sie ujeciu go w karby normy, a tworca jest na tyle nieumiejetny,
ze go nie umie poskromic¢ i poddac sobie.

Zawodzinski czesto, szeroko i z zapatem wyjasnia w swych bardzo
od tej strony cennych recenzjach, ile mozliwosci modulowania toku
wiersza ma poeta przy zachowaniu nietknietej osnowy metrycznej:
wiec przedewszystkiem w zakresie elementow, nie bedacych metro-
tworczemi konstantami (por. réznice w toku dwu sasiadujacych ze
sobg wierszy Broniewskiego: ,..Wisniowa fajka sennie dymi“ i ,Ten
cien na drzwiach, ten cien olbrzymi“); ale pewien ,retusz“ moze
objac i elementy metryczne — mozna np. metryczny przycisk gtowny
zastgpi¢ pobocznym (por, u Jastruna: w pierwszym wierszu wszy-
stkie cztery przyciski sg gtowne, w drugim dwa z nich: pierwszy
i trzeci sg poboczne: ,Zaludtnic czem? jakiemi snami“ i ,Za dymig-
cemi zagonami").

Co wiecej, Zawodzinski uznaje istnienie pewnych powszechnie przy-
jetych, uswieconych przez tradycje licencyj metrycznych, dotyczacych
zmian w samej strukturze metrycznej (zalamanie kanwy metrycz-
nej!) — np. zastgpienie pierwszej (brorn Boze drugiej) stopy w wier-
szu jambicznym trochejem lub naodwrdt (lwaszkiewicz — pierwszy
wiersz regularny, drugi z taka ,licencjg": ,l zimnem $mierci tobie
westchnie w oczy od mroku poczerniate®).

A wreszcie dopuszczalny jest wedtug Zawodzinskiego i taki wypa-
dek, ze metr zostaje jakkolwiek zatamany, lecz ksztatt wynikly z te-
go zatamania zostaje rozpoznany jako typowy, czesto sie trafiajacy...
l\ﬂ(p. zamkniecie sonetu Staffa, ztozonego z 11-zgtoskowcéw — 10-zgto-
skowcem:

Natenczas ujrze wieczng $wiattos¢ Boza
Zamknietemi na wieki oczyma.
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Wszystko, co wykracza poza te kategorje, to usterki wersyfikacyj-
net wynikte z nieumiejetnosci wersyfikatora — nalezg wiec tu wszy-
stkie te wypadki, ktéreSmy wiasnie okreslili jako chwyty zatamania
regularnej struktury metrycznej.

Inkwizycja

Na wszystko, co tu piszemy, moze Zawodziniski odpowiedzieé, ze
sam przeciez tyle razy wynosit piekno ,,zsemazjologizowanych“ zata-
man metru (np. u Jasnorzewskiej) — owszem, lecz nam chodzi wias-
nie o te wszystkie, niewspdotmiernie czestsze wypadki, w ktérych Kkry-
tyk nie wynidst, lecz sponiewierat ten chwyt najnowszej polskiej
techniki wierszowej. Inkwizycja datuje sie gdzies od r. 1930. Pare
cytat —

1) O Brandstaetterze: ,Najciezsze zarzuty wywotuje strona wersy-
fikacyjna. Regularno$¢ zasadnicza gtadkiego wiersza, nakazanego tra-
dycja, jest czesto naruszana w sposdb, na ktory nasze poczucie ryt-
miczne.... zgodzi¢ sie¢ nie moze: pomiedzy 13-zgtoskowce np. nistadni-
zowad wstawiony jest 12-zgtoskowiec... Piekny wiersz i fatwy do na-
prawienia... W dwdch utworach autor prébuje zupetnie niepraktyko-
wanego, dysharmonicznego pofaczenia wierszy heterometrycznych”:

Stoneczny zar smazy zyzne zyto,
Blyszczy pszenica pszczotami ziarn,
Ptodzenia meka niepozgtq —
tagodnie sie skarzy skibny tan...

2) O Brandstaetterze: ,zadziwia fatwy do poprawienia pierwszy
wiersz... U wspotczesnego poety taki wiersz jeden na 195 aleksandry-
now jest tylko btedem®..

3) W zwigzku z ,Elegjami catopalnemi" Piechala, entuzjastycznie
omawia sie przemienna, metroidalng (a la Norwid) rytmike jednego
z utwordw... ,jednak... wersyfikacja poza momentami Swietnemi
i ciekawemi grzeszy czasem zaniedbaniem: miedzy 13-zgtoskowce...
przykro wpadajg wiersze o 14 lub 12 sylabach, brak cezury obowigz-
kowej w aleksandrynach, np. ,ziemio najblizsza i ponad wszystko
jedyna“, lub siédma zgtoska... akcentowana“...

4) O Sebyle: nokturn 8-y ,bedzie jednym z najdoskonalszych, naj-
wymowniej zwieztych utwordéw ksigzki po koniecznem wygtadzeniu
tatwych do naprawienia btedéw rytmicznych®...

5) O ,Dziejach nieostygltych” Jastruna: ,bardzo umniejszajg za-
chwyt... tu i 6wdzie zdarzajace sie arytmje, naruszenia metrum... od-
czuwane zawsze przez czytelnika jako stabo$¢, nieprzezwyciezenie
Oporu materjatu stownego, jako defekt artystyczny. Nikt we mnie
nie wméwi, ze ksztalt wiersza ,0d zwalonych na ziemie oblokdéw*
i jeszcze dwdch tkwigcych wsérdd pieciu czterowierszy o toku jambicz-
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iilym w utworze ,,Okiennicami dom tomotat...“ wynika z planowego
zamystu autora, a nie z tego prostego faktu, ze poeta szaty stownej
swego zamystu nie mogt dostosowaé do przyjetego schematu metrycz-
nego“...

g) O Wierzynskim: ,w nielicznych wypadkach zdania sie na wia-
sng inwencje popetnia on btedy rytmiczne, taczac np. z trzema 9-zgto-
skowcami jako czwarty 6-zgtoskowiec amfibrachiczny“. ,,Obok wier-
szy Swietnych... spotykamy liczne arytmje, wiersze hipermetryczne,
lub zgota zte“..

7) O Stonimskim: ,w regularnym wierszu dopuszczane sg liczne
arytmje.. co tgcznie z nieuzasadnionemi przeskokami od jednej for-
my do drugiej stwarza kakofonje, poniza wrazenie mistrzostwa wier-
szopiskiego“...

8) Jeszcze o Stonimskim: w ,,Oknie bez krat“ ,mamy dosS¢ czesto
odstepstwa od surowej zasady sylabicznosci; najczesciej polegajg one
na dorzuceniu jednej lub wiecej sylab do drugiej czesci 13-zgtoskowca,
€O juz razi poczucie rytmiczne, mniej jednak niz takie, nie dajace
sie sprowadzi¢ do zadnego schematu metrycznego wiersze:

Chcesz lekcji? zatemperuj otéwek
| pisz: ,Iperyt, iperytem, $mier¢ od iperytu®,.

9) O Tuwimie (,Biblja cyganska“): ,niepotrzebne wybryki przeciw
dyscyplinie metrycznej i tadowi twdrczego piekna®.

Tak stanowczo Zle si”® dzieje z wersyfikacjg polska. A jednak —

10) Czeresniewski i Lewin ,unikali destrukcyjnych wpltywéw mo-
dy, obaj witadajg doskonale wierszem“...

Owszem, nie tylko zresztg oni. Jest jeszcze Szpyrkowna i Ciesiel-
czuk. Honor poezji polskiej zostat uratowany.

Poszkodowani

Z cytat tych widzimy, ze Zawodzinski kategorycznie sformulowat
swe negatywne stanowisko wobec zataman (prawdziwych zataman!)
metru (cytat 5'); ze ryzykownie balansuje miedzy wyja$nieniem za-
faman przez nieporadno$¢ wersyfikatora a ttumaczeniem ich jako
uprzykrzonej ,mody“, ze wreszcie do nieposzlakowanych wersyfika-
toréw nalezg Lewin i Czere$niewski, do mniej lub wiecej utomnych—
Jastrun, Sebyta, Wierzynski, Stonimski, Tuwim... a wiec poeci-metry-
cy, ktorzy wrecz nie znajg niemozliwosci w zakresie wiersza i posia-
daja najbardziej indywidualne, niezalezne oblicze, przynajmniej je-
§li chodzi o metryke. A wiec niedotestwo wersyfikatora, czy tez nie-
dolezne uleganie ,modzie* wersyfikacyjnej? modzie stworzonej
przez kogo?

W zwigzku z dyskusjg o asonansach Piechal zrobit kiedy$ przedziw-
nie trafne spostrzezenie: poeci uzywajg i asonansu i rymu doktadnego,
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grafomani znajg tylko rym dokladny. Zresztg jest to schemat obo-
wigzujacy zawsze w okresach tworczej dekanonizacji szablonu, normy.

Owoce krwawo osiggnigtego zwyciestwa stajg sie powoli w+asnosuq
ogotu. Tak byto z asonansem. Tak sie tez dzieje i z chwytem zata-
mania metru. Pewne typy jego wnikajg do dekalogu uznanych ,licen-
cyj", tracac oczywiscie przez to swoj sens pierwotny.

Zniesienie  $redniéwki w 13-zgtoskowcu razito Zawodzinskiego
w wierszu Piechala — w ,,Oknie bez krat* sam juz jg podkresla jako
nadzwyczaj ciekawg licencje. Obowigzujgce normy, tradycyjne uzu-
sy i licencje ustala Zawodzinski czesto od reki — ad hoc.

Ufamy, ze jsezasem krytyk rozezna sie w sensie i artyzmie i innych
tez typow zataman, odkryje piekno tyle go irytujacych ekstrawa-
gancyj... — czy to Piechala:

Ide dalej. Kto$ z pietra o przymknigtych oknach

po biate] klawiaturze palcami sie skarzy...

Ide dalej. Cien Ewy znow sie zjawit i stopniat

na drzwiach, w ktére wstgpitem bezwiednie, kawiarni...

por. przedostatni wiersz, albo w ostatnim wierszu nastepujace cytaty:

Nie moéwit nic, na piersiach jakby lodu kawat
dzwigat i tylko patrzat na mnie tak bolesnie,
tak z przerazenia w stup rozwartemi oczyma...

czy to Wierzynskiego:

Na nic nikomu sg te wszystkie tzy,
ktéremi placze wséréd pustkowia cztowiek,
przejda, jak gdyby zwykig drogg szty
od serca do powiek,.,

albo ostatni wiersz w tej oto cytacie:

Swiat z tej wyzyny wzia¢ mozna na rece

I wycig¢ z morza malutki, jak skrawek,
Pociagi w dole na szynach sie kreca
Podobne do czarnych, btyszczacych pijawek...

To pare zaledwie prébek z inwentarza wierszy, uznanych przez Za-
wodzinskiego za zepsute. Wiasciwie nalezatoby wypisa¢ ze dwie trze-
cie zawartosci nowszych tomikéw poetyckich, bo zaraza szerzy sie
coraz bardziej. O terazniejszym wierszu lwaszkiewicza méwi Zawo-
dzinski omal z awersja, rzewnie natomiast wspominajac ,,miodego
Iwaszkiewicza", ktOry zresztg tez nie byt chyba bez zarzutu. Niegdys$
i Tuwim ,lepiej" wierszowal. Grzeszyt przeciw regularnemu wierszo-
wi i Liebert — wiasnie w najwspanialszych swych dzietach:

Kozuch wdziej — pod jodtowy wyjdz strop.
Brom nie dziata. Nie mysl, nie mysl o noclegu,,.
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Cynicznie grzeszy tez wirtuoz niecodzienny, gteboko Swiadomy swej
techniki wersyfikator, Szenwald:

Jak obraz liiji, odbity w jeziorze,
czyste zarysy ma i barwy hoze,

dopoki tafla gtadka i $wiecgca:

lecz niech tylko wiatr fale poroztraca,,,

~powinno" by¢ ,lecz niech wiatr tylko"... IHakowiczéwna takze:

A potem naprzetaj, naprzetaj kius
$rod chmury pierzastej — i mur ----- i znéw susl!,,.

Z braku miejsca nie cytuje pieknych wierszy Mitosza. Bodaj ze
i u Staffa nie wszystko w porzadku... Na zakonczenie juz tylko ten
nokturn Sebyty, ktory Zawodzinskiego tak obrazit swemi ,usterkami”
wierszowemi:

Wali sie noc sinym kamieniem

na rozdeptane strzechy chat.

Skro$ pomroczniatych wod przestrzenie
Swisnat Swietlisty bat.

Zaludni¢ czem? jakiemi snami
bezsennej pustki mus?

Za dymigcemi zagonami
widma samotnych brzdz.

Pétnocny wiatr gwiazdy kotysze,
wstegi fatszywych drog

ptyna przez mrok — 1 ryczy cisza
jaki$ ogromny bdg...

~Poélnocny wiatr gwiazdy kotysze",..

Pamietam, jak zdyskwalifikowanemi przez Zawodzinskiego wiersza-
mi Wierzynskiego, nokturnem Sebyty zachwycat sie jeden z najzna-
komitszych znawcow polskich, jeden z najgtebszych i najsubtelniej-
szych mito$nikéw poezji — cztowiek znacznie starszy od Zawodzin-
skiego, wychowany artystycznie na Miodej Polsce, wielbiciel Asnyka...
Wiec przepas¢ jest do przebrniecia.

Totez sadze, ze Zawodzinski padt ofiarg przesadnego zaangazowa-
nia sie whboje z awangardg it. d,, przez co stracit atuty bezstronnego
obserwatora: zgietk i goraczka walki przestonity mu jasnos$é spojrze-
nia na wielka ewolucje, odbyta w ciggu ostatnich lat przez wiersz
polski.

Ostatnie stowo obrony

Chwyt zatamania metru nie jest wynalazkiem najnowszej poezji
polskiej. Metr tamat Szekspir, Dante i Milton. tamal Mickiewicz
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w ,Panu Tadeuszu“, Stowacki w ,Krdlu Duchu“. Tak samo stary
Zaleski — por. W spotce ze stowikiem*”. Odyniec pisat:

»Maz z Duglasem na wojnie, w zamku wszystko spokojnie;
Ja ci furtke u stoku otworze.

Przede $wietym dniem Jana, straz i czeladz ibez pana,
Bedzie pita i spata we dworze* —

— ,Nie! ja nie moge przyjs¢; nie! mnie nie wolno przyjsc;
Nie! ja nie $Smiem przyjs¢ jutro do ciebie!“.,

tamat metr Norwid, Kornel Ujejski, ba! Pol i Konopnicka... Zacie-
ktym tamiwierszem byt Kasprowicz — chyba od mtodosci (,Nad $wia-
tem, nad sennym zabtyska..,"). Tak samo Wyspianski. Czy prekur-
sorem wspotczesnej poetyki ,trudnego rytmu“ nie jest Orkan? Nie
pozostat on z pewnoscig bez wptywu np. na ekspresjonistow, z ktorych,
z drugiej strony, niemato z pewnoscig wnikneto, mimo wszystko, do
bezwzglednie panujacej woéweczas (nasza ,pierwsza dekada") poety-
ki ,Skamandra", co tez mogto sie przyczyni¢ do pdzniejszego prze-
tomu wersyfikacyjnego (,druga dekada“). Starszych demoralizowa-
ty jeszcze pozostatosci po futuryzmie i przemiany w poezji rosyjskiej;
najmtodszych ostatecznie zdeprawowat Norwid... To wplywy, za$
0 podtozu, na ktérem mogty sie one rozwing¢, o gtebokich istotnych
przyczynach tej ewolucji byfa juz mowa w pierwszej czesci tych uwag.

Zawodzinski — mitosnik poezji rosyjskiej. Wiec przypominam: ta-
mat metr Puszkin (i poprawiali go formalizujacy akademicy). tamat
go Lermontow (,Rusatka ptyta...") i Bietyj, ten Bietyj, ktory stowo
urabiat jak plasteline.

I jeden z najwiegkszych lirykéw Swiata — Biok.

Powie Zawodzinski: to byty inne chwyty, uzasadnione przez zwyczaj
1 kontekst, tradycyjne i no-mo-te-tycz-ne. Moge upewnic¢: i Puszkin
i Lermontow brali setne ciegi od wspotczesnych krytykoéw za te same
-inne" chwyty. Po drugie: zatamania Tuwima i Sebyly sg nie mnigj
celowe niz Mickiewicza i Btoka — szeroko juz sie o tern méwito. Po
trzecie: wspoltczesne zatamania metru sg réwnie nomotetyczne jak
i dawne, tylko ze jeszcze$my sie nie obyli z niemi (i w tern ich sens,
ich sita, ich warto$¢é!!!), nie utozyly sie nam jeszcze w rézne szuf-
ladki klasyfikacyjne... lecz czeka je ten lots, bo to droga wszystkich
form poezji, jakby powiedziat Szktowskij. Konstrukcja? Inaczej ta-
mie swe 13-zgtoskowce Szenwald, inaczej Piechal — trzeba sie tylko
szczegbtowo przyjrzeé. Raz jeszcze zwracam uwage na Sebyle — na
~Mtyny"! a wspaniaty metryczny ,chwyt 8-go nokturnu®... jest jed-
nym z najcharakterystyczniejszych chwytéw poezji holenderskiej, ma
juz tam swa literature, a bedzie ja mie¢ i u nas, bo wierze ze sie
poeci nie dadzg sterroryzowac i nie powrdca komie do nienaruszalno-
ci regularnego wiersza!
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Natomiast réznica miedzy ,dawnym* i ,nowym*“ chwytem zatama-
nia metru polega poprostu na tern ze obecnie kolosalnie rozszerzyt
sie jakosciowo i ilosciowo jego zasieg. Podczas gdy dawniej chwyt
czysto konstruktywny lub czysto dezautomatyzujacy byt stosunkowo
do chwytu ,,umotywowanego“, ,zsemazjologizowanego“, niestychanie
rzadki, teraz on wiasnie wysunat sie bezkonkurencyjnie na czoto,
a z drugiej strony gdy chwyt zatamania wogole znajdowat sie gdzies
na peryferjach dawnych poetyk polskich, w centrum za$ zaintereso-
wan i wysitkébw wersyfikatora byta np. kwestja skomplikowanych
strof (sonet!) lub pozametrycznych modulacyj rytmu, to obecnie zaj-
muje on jedng ? najwazniejszych pozycyj w poetyce wiersza polskie-
go 7). Stat sie tez on $rodkiem, ktérym postugujg sie dzi$ chyba wszy-
scy wybitni, twdrczy poeci — w kazdym razie wszyscy ci (i nie tylko
oni), ktérych wyliczyliSmy mowiac o ,drugiej dekadzie“ polskiej poe-
zji powojennej. Ze za$ fundamentalne cechy opisanej tu techniki, jak
i inne typowe dla wspotczesnego wiersza polskiego wiasciwosci, od-
najdujemy w klasycznej formie w poezji najwybitniejszego naszem
zdaniem wersyfikatora wspotczesnego, Tuwima, wiec tez radziby$my
obecny okres wersyfikacji naszej, od imienia tego poety, nazwac:
wiersza polskiego epoka juljanska.

.Zmagac¢ sie, walczy¢ z wierszem*”

Whytarty, oklepany frazes: ,cate zycie zmagat sie, walczyt z wier-
szem“ w 99 wypadkach na 100 znaczy zupetnie co innego niz to, co
myslg ci, ktorzy tak lubig nim szafowaé. Zakazany grafoman, potgra-
foman i trzeciorzedny poeta nigdy nie ma zadnych klopotéw z wier-
szem. Wytresujcie tuwimowskiego pieska hau-hau, a z miejsca rabnie
wam tysigc ,nieposzlakowanych aleksandrynow“. Caty ten artykut
magtbym bez trudu utozyé w jambach. Bo ,nawet jamby“ sg tatwe —
juz przed piecdziesieciu laty pisat o tern nasz Jenike. Lecz Zawodzin-
ski twierdzi, ze jamby i wogdble sylabo-tomiki sg oporne, trudne —
wszak to niezbedne dla uprawdopodobnienia tezy, ze odstepstwa sg
wynikiem oporu materjatu (zresztg, procentowo rzecz biorgc, zatama-
nia w sylabowcach sa dzi$ zdaje sie czestsze niz w sylabo-tonikach!)...
I dla unikniecia tych rzekomych trudnoéci wprowadzono szereg ,tat-
wych swobod“, jak to wspotczesng technike nazywa Zawodzinski.
Chciatbym sie spyta¢ naszych poetéw, czy rzeczywiscie poetyke za-
taman metru odczuli jako ufatwienie? Czy tez moze raczej zdobyli
ja kosztem wielkich wysitkdéw, zmagan sie, walk z wierszem?

»Zmagac sie, walczy¢ z wierszem” to nie znaczy ulega¢ schema-
towi wiersza, poddawac sie mu, lecz — mocowac sie z nim, aby nabrat
zycia, dynamiki, aby sie zaktualizowat, stat sie ,wyczuwalny“, a ja-

6) Podkreslam: mowa o poetyce wiersza, a nie poetyce wogole!
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kie majg byC te sposoby uaktywnienia, zdynamizowania formy, o tern
rozstrzyga moment rozwojowy danej wersyfikacji i ogélna ,,atmosfe-
ra“ danej poezji, ale nie norma estetyka czy upodobanie krytyka lite-
rackiego — niema tu i nie moze byé zadnych innych kryterjow, zad-
nych tam i granic, jak w gruncie rzeczy niema granic miedzy uswie-
conemi ,modulacjami“ i ,licencjami“ a S$wietokradczem tamaniem
wiersza, i nic na to nie pomoze ani Zawodzinski, ani Gaultier.

Technika zataman metru otwiera przed wersyfikacjg kolosalne moz-
liwosci — dotychczas sg one zaledwie napoczete. | tu wielkg ustuge
mogtaby poezji oddaé krytyka. Oczywiscie, nie tyle przez ukazywanie
mozliwych zastosowan (cho¢ i to moze nie bytoby bez sensu) co przez
uswiadomienie poetom ich osiagnie¢ w tej dziedzinie — wnioski dla
dalszej swej pracy sami juz potrafiliby wyciggna¢. Niestety, krytyka,
zajmujaca sie formalnemi elementami poezji, albo wcale tych nowych
faktéw nie spostrzega, albo, Widzac je, stara sie zastraszy¢ poetow
wzorcami, wyrwanemi z kontekstu innych poetyk. | pod tym wzgle-
dem dziatalnos¢ Zawodzinskiego uwazam za szkodliwa.

Franciszek Siedlecki
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POJEDNANIE

Noc zywiotdw wiada ognia krajem,
§cina mrozem rozzarzony brzeg,
nim nastanie kleska urodzajéw,
nim sie spetni dzieworodny grzech.

U bieguna w magnetycznem tonie —
planetarng krwig rodzaca moc,

piach pustyni zmienia w ciato roli

i z zywotem wspolny dzieli los.

Na obszary tkniete niepokojem
czarnoziemu tryska zyzny war,
az zanurzg w jedrne wodopoje
prototypy bydlat gabki warg.

Bujna przemoc karki ich pochyli,
czarne mleko dtugo beda pic,
potem syte, weszac pierwsze Imie,
dzieki czynigc niebu — poczng wyd.
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DON KICHOT

Zaskrzeczg ptaki drewniane,
wtuliwszy skrzydia pod dach,
wyjedzie rycerz blaszany,
krokami sypigc sie w piach.

Pozegna go Dulcynea —
Ldrewniany w niebie drzy lot,
a tutaj mleczna zawieja,
to Scierki siadty na pilot.

W rycerstwie chudy i kruchy
na inny skusisz sie lep,
powiewa sztandar fartucha,
pokolen wabi cie szept,

na ztoto stomy i owsa,

na biatg glebe mych ud,
gdy twdj Rosynant zatosny
przy ztobie kiwa u krow”.

~Patrz Dulcyneo! Czy widzisz?
— podniesie rycerz swa dion —
juz trzeszcza piora ich skrzydet:
ucieczka — oto ich bron.

Ciezarne niebo sie spietrza
Z rozpusty Smiechu i krwi,
wieczysty pocznie sie tetent
w dosycie kleski i rdzy.
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Pod chrzest kolczugi dziurawej
w mitosci ocknie sie Swiat,

a krew blazenskiej mej rany
jak réze przypnie ci wiatr”.

Eugenjusz Morski
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Gdy stonhce jeszcze petne juz ziemi dotyka,

powstan i wyjdZ za miasto, badz snem co spotyka
niezywy czas odziany w ptaszcz podmiejskiej zorzy,
a kiedy tysogérom ciemnia wzrost pomnozy

— uczuj zimno na skroniach. Dudnig trakty, mdiemi
skrzydtami szmeru zboza dZwigajg sie z ziemi

na niski lot podobny do wzruszonej giebi,

w ktdrg odwaz sie wstgpi¢ zanim strach wyziebi
ostatnig z twych dobroci. Dudni trakt: po wielu
wspomnieniach skrzypng wrétnie w progu twego celu.
To wie$ i dom gdziem nie ja bywat lecz zdumienie
ozywiajgce sobg zmierzch i las gdy cienie

stawaty sie podobne do martwej potegi.

Wséréd mgiet ujetych w blekit ptaszczyty sie tegi,
zielono$¢ iw zmacaty przydrozne motyle,

a Slepiec targat dzwony i trzykro¢ na chwile
ksykania $wierszczy czekat. Pora gdy kobiety
catujg kwiat jabtoni Izej niz twarz poety,

gdy wiatr zatacza kregi po stawach bez I$nienia,
konie rzg na popasie jak ognie milczenia
wytryskajace nagle spoza mgly i #aki,

a w smugach pstrych przejasnien spadajg skowronki.
Pora gdy wszystko mija ale nic nie ginie.

Poznasz to jesli sama idac po nizinie

nad brzegiem najmniejszego z tamtejszych strumieni,
ocalisz zmierzch dla siebie. Ruiny przestrzeni
kotysze drobna fala, plusk do szeptu zniza,

zatapia lis¢ po lisciu i chwyta z pobliza

rosngce w $wiat naoslep gatazki jezyny.



Gdy rado$¢ w oczach dzieci spetznie bez przyczyny,
gdy uniknie biel znad kwiatéw a noc domknie bory,
wtedy rzeczy $miertelne — zmierzch wod, zapach kory
i szum od drzew przesztoSci — wstrzymajg mijanie
w te potnoc ktorej nawet nieszczedcia nie stanie.

Adolf Sowinski
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IDEA

Zapytany o idee, odpowiadam — oto ona:
Mysl o niczem, w zamyslenie przedtuzona.

llez Boga na to trzeba i wyrzeczen i poskromien,
Zeby takiem zadumaniem osnu¢ skronie.

Mnie mdj ojciec tak nauczyt. Zawsze milczat, zawsze dumalt,
Nic na Swiecie nie wymyslit. Umart.

Ja, pojetny, ale grzeszny, zarem zycia patajacy,
Ten nijaki spadek wzigtem, co nas t3gczy.

Siadt przy oknie i w bruk tédzki umiat patrzy¢ godzinami.
Za te czyny ma na grobie — kamien.

A Ze czasem pospiewywatl z oper starych arje diugie,
No, m¢j Boze... Ja tez czasem pospiewuje.

Lecz zerkatem, synek maty, i zerkalem, syn szalony,
| dzi§ zerkam, spadkobierca, w tamte strony.

A tam nic, précz samej rzeczy. Ani stowa, ani dziela,

Ani ojca, ani syna. Tam — idea.
Juljan Tuwim
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MUZYKA WIECZORU

Do portow malowanych na starych obrazach,
gdzie harmonje kotysza miodos¢ marynarzy,
prowadzita Cyganka, jej suknie jak tgke
zmierzch zaludnit kwiatami, a szmaragd na reku
grat ztotemi nutami co w wieczornej wodzie,
towarzysze umarli gubig o zachodzie,

idagc po moscie smuktym zbudowanym z cienia,
gdzie rusztowanie planet jest gajem marzenia.

Cyganka wzniosta ditonie i po prawej stronie
nieboskton rudym schodem zbiegat wprost do rzeki,
kilimem Scielit wiry, a brat nasz daleki

obrécit twarz zbielatg w niewybuchltym gromie.
Wsparty kaplicg ciszy przed dziewczyng kleczat,
ona czule stroita wielostrunng tecze.

Henryk Dominski
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TRZY ZAPOWIEDZI
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Pierwsze zapowiedzi — Jan i Anna
zakochani, zachwyceni, rozmodleni,
stodziutki kawaler, rumiana panna,
glowy pochylili w cieniu.

Welon jeszcze nieschwytany, powiewny,
po sklepieniu, po witrazach sie tula,
narzeczony odurzony, niepewny,
narzeczona wiasne serce uczufa.

Druga zapowiedz w pustce szelesci,

Jan i Anna zastuchani w westchnieniach,
zazdros$cianki plotkujg juz po miescie,
zazdro$nicy koguciejg w podsieniach.

Trzecia zapowiedz, Jan i Anna z ambony,
bliscy, udo przy udzie klecza.
Narzeczony — czeka dreszczu narzeczonej,
narzeczona — opasata $wiat tecza.

Bronistaw Przytuski



DOZYNKI

Jak tna blekitne sierpy rzek,
jak mioca cepy lasow.

Pada dojrzaty ciata wiek

w podane dionie czasu.

Razem z ostatnim sokiem gron
krew wyciskajg z siebie,

wchodzi w nich codzienn nowy zgon
w ciezkim jak ziemia chlebie.

Drogi otwiera ostry dziob
ftadownych ziarnem okretéw;
fona otwarte sg jak gréb —
mitoscig zapetnia sie cmentarz.

Nora Odlanicka
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PRZEGLAD TEATRALNY

Niema cztowieka, ktoryby nie wspominat uroczej Kandydy z rozrzewnieniem i za-
chwytem: mezczyzni — bo chcieliby takg kochac, kobiety, — bo chciatyby by¢
do niej podobne. Podzielatam niegdy$ to wrazenie, totez z najwiekszem zdziwie-
niem rozczarowatam sie obecnie. Przy catej maestrji shawowskiej, przy wybornym
rysunku figur i syntetycznosci sytuacyj, jest w tej komedji jaki$ fatsz, ktéry ci-
chutko, ale uparcie zgrzyta od poczatku do korica. Falsz ten polega na tem, ze
przy pozorach walki toczacej sie miedzy trzema ludzmi, konflikt jest przesgdzony
odrazu, i na tem jeszcze, ze Kandyda, ktorg Shaw przystraja we wszystkie, bardzo
autentyczne zreszta, uroki, prowadzi caty czas brzydka gre.

Bo pomyslmy, jak bez sugestji wielkiego autora sprawa sie przedstawia. Kandy-'
da, petna wdzieku i cnét domowych, ma meza, wybitnego pastora, méwece i dziatacza,
Shaw dowcipnie demaskuje fatszywa wielkos$¢ tego cztowieka, ale o ile przekonywa
nas, kiedy robi swojem porte-parole poete Marchbanksa, o tyle niecierpliwi, je-
zeli postuguje sie Kandyda, Ta kobieta wcigz lekcewazy swojego meza, ironizuje
go leciutko, ale dotkliwie, wystuchuje dos¢ spokojnie inwektyw Marchbanksa.
Czemze jest ona sama? Nie lubie takich zon, obnoszacych sie po Swiecie z ming
nieuzasadnionej przewagi, korzystajacych z sytuacji meza i robigcych ,wyzsze
istoty“. To postawa brzydka i nieuczciwa. Podobnie ztg gre prowadzi Kan-
dyda w stosunku do Marchbanksa. Ten miodziutki chiopak kocha ja, sza-
moce sie, cierpi. Ona istotnie w spos6b bardzo ,candide" utrzymuje go w tym
stanie, pozwala mu na zazyto$¢, na przyjazn, na ,amitié amoureuse”, rozpala go
do biatosci, a potem puszcza samotnego w $wiat, pod pretekstem, ze on sobie da
rade lepiej niz maz, ze te cierpienia wyjdg na dobre jego muzie. Obrzydliwe ro-
zumowanie. Niby bogaty papa, trzymajacy w biedzie poete-syna pod pozorem,
ze mu to dobrze zrobi na talent. Nieprawda, poprostu zatuje pieniedzy, a Kan-
dyda zatuje swojej wygody zyciowej. Z chwilg kiedy nasycita préznos¢ hotdami
poety, wybiera droge tatwiejszag. Od samego poczatku nie potrafitam wierzy¢, ze
Kandyda rzuci meza, ktéry tej kobietce daje wszystko: dobrobyt, stanowisko,
dzieci, wierne przywigzanie i opiekuncza przewage lat, no i rozkoszne samo-
poczucie — wyzszosci. Z Marchbanksem nie tylko klepataby biede, znosita jego
neurastenje i drzataby po uplywie paru lat, ze réznica wieku miedzy nimi sie
pogtebia, ale czutaby sie przy nim szara, przecietna, cien tego poety. To wszyst-
ko nie moze skusi¢ trzezwej i pewnej siebie kobietki, i dziwi nas, ze Shaw miat
co do niej ztudzenia. Nie znam biografji wielkiego G. B. S., ale zalozytabym sie,
ze ,Kandyda“ jest utworem bardzo osobistym, w ktdrym brzmi echo wiasnego
miodzienczego przezycia, Shaw jest nato do$¢ wielkim artysta, zeby swoj rzewny
sentyment dla tej postaci zaszczepi¢ stuchaczom, inna rzecz czy ten sentyment
jest uzasadniony. Pani Malicka grata, oczywiscie, wybornie, niestety, reszta ze-
spotu nie mogta jej dordwnaé. Pan Zawistowski jest zdolnym aktorem, ale wa-
runki jego nie dosc usprawiedliwiaty wahania Kandydy.

Prawdziwg antypatje dla gldwnej postaci odczuwaliSmy na przedstawieniu ,Mi-
tej rodzinki“ Mazo de la Roche w Teatrze Nowym, do owej idealizowanej przez
autorke starej babci, glowy rodziny patrjarchalnie nastawionych Whiteoaksow.

126



Babcia jest rzezka, zdrowa mimo stu lat, wyrozumiata, bo sama w zyciu zaznata
roznych réznosci, z jakim$ maharadza wiqcznle ale jest to poprostu cholera.
Ma wielkie plenlqdze i trzyma je, i kutwi, i dusi, i nie popusci ani zdzbta dla
nikogo. Dzieki temu otacza jg kult calej rodzmy i zachwyt autorki. Czy kto po-t
myslat kiedy, jakiej twardosci, jakiej oschiosci, jakiej gtebokiej nienawisci do
wszystkich potrzeba staremu czlowiekowi, aby utrzymac do S$mierci wszystkie
swoje pienigdze? Takiej babci nic juz nie czeka, zadne niespodzianki, pienigdze
jej lezg i puchna, przemienione w fikcje, z ktorej najmniej ma sama wiascicielka.
Tymczasem dzieci jej i wnuki walczg o byt, meczg sie, moze nawet i marnuja,
czasem w pore podany chocby szczuply grosz mozeby inaczej pokierowat catem
ich zyciem. Zy¢ z tymi ludzmi, patrze¢ na to i nie da¢, nie, na to trzeba odpor-
nosci, ktéra niemal przekracza moznos¢ rozumienia. Skapstwo starych ludzi jest
jednym z najwstretniejszych i najbardziej patologicznych objawow sklerozy. Glo-
ryfikowac je, roztkliwia¢ sie nad niem, to juz niewiadomo: giupota czy slepota.
Cata rodzina czeka z grzecznie maskowanem upragnieniem $mierci mitej babuni
i ma racje. Jej pienigdze przedstawiaja potencjat energji i mozliwosci zyciowych,
ktéry nie powinien pozostawa¢ niezatrudniony, Ale tez po jej S$mierci zwalony
na jednego tylko cztowieka moze mie¢ dziatanie raczej destrukcyjne. Wnuk-mu-
zyk, ktory musi graé potajemnie i znosi¢ przesladowania catej rodziny, dzieki
zasadzie nieinterwencji mitej babuni, wpadnie zapewne w ciezkg neurastenje,
a wielki majatek, nagle odziedziczony, z pewnoscia jej nie uleczy, jezeli jeszcze
nie pogiebi. | to nieprzyjemne lekcewazenie swoich najblizszych, tonik wyz-
szo$ci wobec reszty rodziny, A gdyby tak babunia zastanowita si¢ nad tern co to
znaczy, ze jej dzieci sg do niczego, czy nie jej troche w tern wina, czy to jest
zgodne z uczciwoscig i dobrym smakiem, zeby z nich drwita, zeby niemi pomia-
tata, .skoro nie umiata urodzi¢ i wychowaé lepszych. Sztuka ta bytaby bardzo
irytuj}alca, gdyby nie znakomita kreacja Stanistawy Wysockiej i dobra gra catego
zespotu.

Przyjemng sztuke wystawit Jaracz i gra jag z olbrzymiem powodzeniem. Jest
ona tak dalece na granicy ,pure nonsense” ‘u, ze niepodobna jej streszczac i anali-
zowaé, Rodzina prozniakow, matotow i pomyleficow narysowana jest rozkosznie
i tak dobremi chwytami, ze sztuka przeradza sie wreszcie w jaki$ zabawny i zy-
wiotowy protest przeciw mechanizacji i bezdusznosci zycia, przeciw obowigzkowi
pracy, lojalnosci obywatelskiej i wszelkim nakazom spolecznego i osobistego zy-
cia. Ta anarchistyczna tendencja ma w sobie co$ z nieodpowiedzialnosci dzie-
ciecej i dzieciecego uroku. To jest troche 6w ,$wiat naopak”, ulubiony przez
malcow a pobudzajgcy i nas do troche infantylnej radosci. Caly ,pure nonsense”,
to wielka pauza wyzwalajgca nas na chwile z urojonych waznosci i powag zycia.
Sztuka jak zwykle u Jaracza grana koncertowo; szczegolny talent rezyserski
Perzanowskiej z kazdego materjatu aktorskiego potrafi wykrzesa¢ pierwszo-
rzedne kreacje,

-Domino“ w Teatrze Matym jest nikta komedja salonowa, o bardzo ciggnionej
za wiosy fabule. Ot, dzien powszedni i chleb powszedni teatru, a raczej sufleeik
zrobiony oszczednie z jakich$ pozostatych z innych potraw bla’:ek ubity staran-
nie, przystrojony konfiturami i nijaki. Okazja do pokazania iadnych toalet, no-
Woczesnych wnetrz i dystyngowanych a zamoznych uczué. Nic dla krytyki, przy-
jemny pokarm dla publicznosci.

Teatr Polski gra ,Matg Dorrit*, sptaszczong ,i znieksztatcong przerobke piek-
nej powiesci Dickensa. Znow nasuwa si¢ pytanie, czy zamiast importowa¢ nie-
udolne wyroby zagraniczne, nie lepiej byloby da¢ powies¢ do adaptacji sce-
nicznej ktoremus$ z polskich pisarzy, ktéry z pewnoscig zrobitby to nie gorzej,
a jest powazna szansa ze duzo lepiej. Ten Dickens, jakiego nam pokazano, nie
tlumaczy sie niczem, i szkoda dzieci, ktére w tej falszowanej formie zapoznajg
sie z najwiekszym czarodziejem literatury. Szkoda byto uroczej gry Barszczew-
skiej, stworzonej do roli matej Dorrit.

To samo mozna powiedzie¢ o przerdbce ,Anny Kareniny“ Tolstoja w Teatrze
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Kameralnym. Nedzny ten produkt nawet nie pozwala sie domysli¢, czem jest po-
wies¢. Gdybyz go warto bylo gra¢ dla roli Anny, ale kiedy niema zadnej roli,
jedna scena z drugg jest niezwigzana ani konstrukcyjnie ani psychologicznie, ot,
zbior przypadkowych sytuacyj, w ktérych wystepuje ta sama nieznosna kobieta.
Nic tez dziwnego, ze p, Grywinska nie mogta nic z tego zrobi¢. Adwentowicz byt
0 wiele za bardzo interesujacy, a nawet fascynujacy na Karenina. Tern niezrozu-
mialsze stawaty sie pretensje jego zony.

Teatr Narodowy popisat sie niewiarogodnem wystawieniem ,Balladyny“, rze-
komo dla pokazania publicznosci dekoracyj Ruszczyca. Watpliwa to przystuga
oddana zmartemu artyscie. Kunszt dekoracji teatralnej tak sie posungt od czasu
Ruszczyca, tyle odkryé w tej dziedzinie porobiono, tyle talentéw nas olsnito, ze
dekoracja ,Balladyny”, taka jakag nam pokazat Teatr Narodowy, musi razi¢ ubd-
stwem, szaroscig kbnwencjonalizmem operowym, brutalnym irealizmem. Na tern
tle wszystkie role fatszywie zagrane z metodycznem pogwatceniem tekstu, mylnie
obsadzone, ziozyly sie na pewnego rodzaju curiosum teatralne, mozliwe jedynie
na scenie subsydjowanej, gdzie na wszystko mozna sobie pozwoli¢. Miekka jak
wata, liryczna Balladyna, agresywna Alina, prozaiczna Goplana, komiczna matka,
operowa reszta — oto co osiggnat p. Osterwa.

Irena Krzywicka
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