JAN SZCZEPANSKI

0 socjologiczny punkt widzenia wkrytyce literackie]

Nie stawiam zadnych norm — po-
prostu stwierdzam: znaczna czes$¢
dziet literackich  (powie$¢ realistycz-
na n. p.) zajmuje sie spolecznym zy-
ciem ludzi.. Nie twierdze tego w sen-
sie stawiania literaturze zadania: ,,po-
winna by¢ artystycznym opisem zja-
wisk spotecznych4. Tego nie twier-
dze. Moje zdanie nie jest norma, jest
zdaniem opisowym.

Podobnie stwierdzam,, Zze analiza
konfliktdw psycho-spotecznych opisy-
wanych w dzietach, zajmuje w Kkryty-
ce literackiej tylez miejsca, ile analiza
estetyczna lub Scisle literacka, rozwa-
zajaca warto$¢ dzieta z punktu widze-
nia teorii literatury. W wyszkolenie
estetyczno - literackie krytykow nikt
nie watpi (przyzwoito$¢ intelektualna
nie pozwala zabiera¢ glosu w spra-
wach, na ktérych sie nie znamy, Sci-
§lej — o ktérych nie posiadamy za-
sobu rzetdikj wiedzy nauko; ej), na-
tomiast* mniema sie prawie powszech-
nie, ze o konfliktach spotecznych mo-
zna pisa¢ na podstawie wiasnych lub
publicystycznych przekonan, ze nie
obowigzuje tu rygor naukowego my-
Slenia.  Co najwyzej odbijajg sie tu
echa wyznan ideologicznych, politycz-

nych, lub — w najlepszym razie —
historiozoficznych.
Istnieje nauka badajgca  zjawiska

spoteczne metodami naukowymi, wol-
nymi od zabarwien ideowo - politycz-
nych. .Socjologia — mniej wiecej od
30-tu lat stajaca sie nauka szczegoto-
wa, po przezwyciezeniu okresu histo-
riozoficznego.  Otéz jako socjolog z
zawodu, znajacy mozliwosci i wyniki
tej nauki — sprobuje wskazaé co kry-
tykowi literackiemu moze da¢ znajo-
mos$¢ niektorych dziatdbw socjologii i
jak moze wykorzysta¢ niektore jej wy-
niki.

Uwagi moje nie majg nic wspdlnego
zZt zw. socjologig literatury czy sztu-
ki. Celem tych dyscyplin (bedacych
in statu nascendi) jest stosowanie me-
tody socjologicznej w swych dziedzi-
nach faktow. Najogolniejszym ich za-
daniem jest wyjasnienie twdrczosci
przy pomocy czynnikdw spotecznych,
lub wykazanie zalezno$ci dzieta sztu-
ki od otoczenia spotecznego artysty.
Nie chodzi mi tu ani o jedno ani o
drugie. Chodzi mi 0 wniesienie socjo-
logicznej analizy do krytyki literackiej.
Zaraz wyjasnie co przez to rozumiem.
Mianowicie, moéwigc ogolnikowo, ze-
by krytyk analizujac literacki opis spo-
tecznych faktoéw, posiadat naukowa
wiedze o tych faktach.

Socjologle mozna najogblniej okre-
§li¢ jako nauke o spotecznym zacho-
waniu sie ludzi. (Komu z socjologéw
okre$lenie to sie nie podoba, niech
poda analizie znaczeniowej swojg de-
finicje, a dojdzie do przytoczonego
okre$lenia), jej najogdlniejsze zada-
nie:  wykaza¢ .prawidtowosci lego
zachowania i podaé prawa nimi rza-
dzace. Podstawowe zatozenie socjolo-
gii orzeka: zachowanie sie spoteczne
osobnika wyznacC:One jest przez u-
dziat w zbiorowosci, do ktorych na-
lezy. W zwigzku z tym nasuwajg sie
nastepujace pytania,, pozornie bangl-
ne, jak wiele zagadnien, z ktérymi o-

swoilisSmy sie w zyciu potocznym, a
uderzajgce nas niespokojnym patosem,
gdy je rozwazymy. | cOz to rzeczy-
wiscie znaczy byC czionkiem spotecz-
nosci? W jakim sensie nalezymy do
spofeczenstwa? W jakim sensie spote-
czenstwo nalezy do nas? Jaka jest
natura naszej zaleznosci od spoteczen-
stwa? Jak nalezy rozujnie¢ jedno$¢
spofecznej catosci, w ktorej jednostki
zyja i sg powigzane? (R. M. Mac lver:
Society a Textbook of Sociology. New
York 1937. str. 38). Stanowig one fun-
damentalne problemy socjologii. Od-
powiedZ na nie dawaty dawniej $mia-
fo konstruowane systemy, a teraz, da-
ja powoli narastajgce w zmudnej pra-
cy badania monograficzne.  Zwrocmy
sie teraz do literatury pieknej. Czyz
nie wystepujg tam te problemy? Czy
»konflikt ~ jednostki ze spoteczen-
stwem" nie jest jej odwiecznym pro-
bterrem? Czy mato sie pin:,: ¢ rozkia-
dzie form spotecznych, upadku klas,
rozluznieniu wiezdw spotecznych i na
tle tych zjawisk rysuje charaktery?
Otéz krytykowi, ktéry'w zanalizowaniu
tych stron dziet literackich pozosta-
wiony jest wiasnej inteligencji, wie-
dzy potocznej ewentualnie doktrynie
politycznej, czy ideologii, chce wska-
za¢ mozliwy punkt podejscia w opar-
ciu o pewne teorie socjologiczne. Na
dwie teorie socjologiczne chciatbym tu
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wskazaC. Teorie czyndéw spotecznych
i teorie osobowosci spotecznej. Pierw-
sza z nich rozbudowana przez F. Zna-
nieckiego w ksigzce p. t. Social Ac-
tions, opiera sie na zatozeniu,, ze ka-
zdy nasz czyn, jaki wykonujemy jest
reprodukcjg  ustalonego  spofecznie
wzoru, ktory nadaje mu znaczenie.
Kazde wiec nasze ,,zachowanie sie‘- w
najszerszym znaczeniu, jest pewnym
wyrazeniem, ktore przez otoczenie jest
zrozumiane (i uznane) tylko o tyle,
o ile daje sie pomiescic w systemie
spotecznych wzoréw. Znaniecki daje
0g6lng nauke o czynach spotecznych i
ich elementach, oraz klasyfikacje wzo-
row dziatania. To, ze kazdy czyn po-
siada znaczenie spofeczne uwazam za
pierwszy punkt zaczepienia; gdyz
zmiana spofecznych znaczen ,wyra-
zen* (w najszerszym znaczeniu) jest
nodtozem wielu procesow spotecz-
nyd* mii6 Lem \'idu ujnfhkb;v spo-
fecznych. O tym musi pamigta¢ kazdy
"krytyk j$jledzacy zachowanie sie bo-
hatera w konkretnych sytuacjach spo-
tecznych.

Druga sprawg jest to, co nazywamy
zazwyczaj charakterem jednostki. Zy-
cie spoteczne osobnika uptywa w
mniej lub bardziej zwartych kregach
spotecznych, w ktorych ten osobnik
gra mniej lub bardziej okreslong role.

Opadanie szyszek

Cisza zywiczna,

gatgzki cienia —

€O rano to sie odmienia:
le$na, rzeczna, pszeniczna.

Krowy poszty w las.

Uwieszony u szyi dzwonku dzwon ciszej.

Muzyka pszczét i znoju, czas:

opadanie, jak Spiew, malenkich szyszek.

Szum kamykow, szum le$nej wody,

leSnego ustronia chwila,
skrzydta motyla —

pod wieczOr na sptaw ze wzgbrz tocza sie zywiczne kiody.

A juz czas w pialinowym lesie przygast
i niesie chtéd, won grzybéw, mchu zieleh —

rzeki biyszczaca szyba,
Spiew traw —

i tak juz, jak na odejscie lata, muzyki za wiele.

Gdy ruszajg wiatraki, pisze ci, zostan |
Grat bede jak wiatr na zerwanym brzozy listku.

Dla ciebie wszystko:
ztamane przesto mostu,
korale jarzebin,

krzak ostu.

W czas opadania szyszek,
w czas dojrzewania jabtoni,

w jakim krajobrazie szukaé, by ciebie ustyszeé
lesie ztotorodnyt Kalino! "Dziewczyno daleka
od smutkéw posiwiata na skroni.

Znaczy to, ze jego zachowanie sig,
jego postepowanie, jest podobne do
zachowania sie aktora na scenie. Oso-
bnik zachowuje sie tak, jak wymaga i
dopuszcza jego krag spoteczny. Moga
to by¢ kregi rodzinne, sasiedzkie, za-
wodowe, towarzyskie,, rozrywkowe i
t. p. Role te osobnik gra wedtug przy-
jetego wzoru osobowego.

Daé¢ w kilku wierszach skrot socjo-
logicznej teorii osobowosci —to rzecz
niewykonalna. W naukowej literaturze
polskiej, szkic tej teorii przedstawit
Znaniecki ,,Ludzie teraZniejsi a cywi-
lizacja przysztosci" str. 99—139. U-
wazam, ze znajomo$C tej teorii moze
by¢ bardzo pozyteczna dla krytyka li-
terackiego.

Moje uwagi majg charakter informa-
cyjny. Wskazujagc na socjologiczng
teorie osobowosci, dla przyktadu omo-
wie doniostos$¢ jednego pojecia: ,.jazni
odzwierciedlonej . Pojecie to wyjasnia
ﬁozornie irracjonalng zalezno$¢ osobni
a od jego kregu spotecznego. Znaniec
ki tak definiuje: ,,JazA odzwierciedlo-
na czy jazn spoteczna to osobnik uje-
ty tak, jak przedstawia sie sobie sa
memu, gdy uswiadamia sobie, ze jest
przedmiotem zainteresowania pewne-
go kregu spotecznego”. (Ludzie te-
razn. str. 117) C. H. Cooley, twoérca
tego pojecia tak pisze: ,,Jazn odzwier-
ciedlona lub odbijajaca,, ma o ile sie
zdaje trzy gtowne pierwiastki:  wy-
obrazenie sobie wrazenia, ktore swoim
wygladem wywotujemy u drugiej oso-
by, wyobrazenie jej sagdu 0 naszym
wygladzie, samopoczucia pewnego ro-
dzaju jak duma i upokorzenie". (Hu-
man Nature and the Social Order). Po-
pularnie moéwiac, jazh odzwierciedlo-
na jest to moje wyobrazenie o sobie
tak, jak mnie inni widzg. Wyobraze-
nie to czesto nieuswiadamiane wyra-
znie bywa zrodtem wielu powikian zy-
ciowych, zwiaszcza, ze czyny wyply-
wajgce z niego, najczesciej sg racjo-
nalizacjg lub kompensata wyobraza-
nych sobie ocen. Socjologiczna teoria
osobowosci  spotecznej  zajmuje sie
wyjasnieniem tych zespotdw zjawisk,
ktore bardzo czesto sg podstawg za-
dzierzgniecia watku t. zw. powiesci
psychologicznych.

Wskazalem na dwie dziedziny so-
cjologii, dajace klucz do zrozumienia
zachowania sie ludzi, teorie czynow
spotecznych i teorie osobowosci. Przy-
czyng t. zw. konfliktu miedzy jednostka
i spoteczenstwem jest zawsze: albo
jednostka nad lub podnormalna
stwarza nowe wzory osobowe dotych-
czas nie znane, albo wykonuje czyny,
ktére w danej zbiorowos$ci nie maja
przyjetego znaczenia. Bez znajomosci
mechanizmoéw spotecznych, wigzacych
jednostke i prowadzacych jg po zwy-
kiej drodze codziennej normalnosci i
wylgczajacych ja poza nawias w ra-
zie sprzeciwu, nie ma analizy dostate-
cznie glebokiej, aby dzieto literackie
przeswietli¢ reflektorem ikrytyki, po-
jetej jako przedtuzanie i dopetnienie
tworczosci artysty.

Uwagi powyzsze wysuwam jako
dezyderat do rozwazenia dla kryty-
kéw literackich.



HENRYK WEBER

JUBILEUSZ
FOR MIZM U

Jubileusz dwudziestolecia formizmu
zastat jego dawnych wyznawcéw na
roznych pozycjach w sztuce. We
wspomnieniach  swoich, (ogtoszonych
w ostatnim numerze ,Glosu Plasty-
kow") wraca kazdy niemal inng dro-
ga do jego zaczatkéw, po innej linii
ideowej, — co potwierdza naczelng
moze jego zastuge: odskoczni dla no-
wych i indywidualnych poszukiwan w
plastyce, punktu wyjscia, od ktérego
promieniscie  rozszczepig sie poOzniej
poszczegblne wysitki. Jedni chcieliby

— i stusznie zapewne — uwydatnic
ciggtos¢ w swoim rozwoju od fazy for-
mistycznej po dzien dzisiejszy, inni, z
lekkim zazenowaniem ale i sentymen-
tem, wspominajg beztroska i niezdyscy
plinowang wybuchowo$¢ tego ruchu,
ze stanowiska pozniejszych gruntow-
niej uswiadomionych préb, a nie brak
i'takich, ktorzy wiasnie w tej beztrosce
i pierwotnych plastycznych impulsach
widzg gtéwny urok formizmu, ktore-
mu — ich zdaniem sprzeniewie-
rzono sie pogonig za fachowym po-
ziomem.

Powyzsza, niekompletna oczywi-
Scie roznica zdan musiata w stanie
szczatkowym tkwiC juz w samej grupie
formistow, co jednak nie przeszkadza-
fo, ze dos¢ jednolicie i spoiscie wyste-
powano przeciw wspdlnemu wrogowi.
Byt nim — marazm w Owczesnej (czy
juz wylacznie: ,,6wczesnej"?...) pla-
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styce polskiej. Impresjonizm ttumaczo-
no u nas* na malarstwo krajobrazowe,
ze sentymentu i glodu swojszczyzny.
O malarskie problemy tego kierunku
troszczono sie nie wiele, a ,pietna
wiasne" zdobywano specjalizowaniem
sie: jeden w temacie gorskim, drugi —
rowninnym, itp. Znacznie gorsze byly
przeciggi monachijskie i wplywy nie-
mieckiego secesjonizmu. Wprowadzat
on tematowy metlik, peten symbolow,
ozdobek i mistyki. Miaty one — nie-
odporne  mozgi wprowadzi¢c w

ST. KRAMARCZYK
kompozycja

trans, w ktorym zmysty gubig poczucie,
form i koloréw. Duzo za to bylo rozpu-
szczonych wioséw, szlachetnej choro-
bowosci i kwiatéw, wzdychajacych za
powietrzem z nieprzewietrzanych ka"
tow owego kierunku malarskiego.
Wkroczenie w ten balagan formg
energiczng i Swiezem, odwaznem spoj-
rzeniem, byto zastugg formistéw. Od-
kryto z powtotem linie. — Odkryto
pion, poziom, linie tukowa, wynaleziono
z powrotem stozek i graniastostup,
i pierwotng rado$¢ plastyczng wyzwa-
lano swobodnym kombinowaniem form

AUGUST ZAMOYSKI
Ich dwoje

czystych, i niespodziankg jawnego ko-
loru. Pewne dyspozycje wisiaty w po-
wietrzu. Dochodzity echa prac Picas-
sa, Matissa, niektorych czepiaty sie
jeszcze Slady niemieckiego ekspresjo-
mzmu, ktéremu ,,Zdréj" torowat u nas
droge. Inni marzyli o aktywizacji sztu-
ki... i Scislejszym zespoleniu z celowo-

K. FILIPOWICZ

DZIECINSTWO

W okienku miedziorytu
tysiqc walecznych
Natezy¢é oczy az do tez

Posrodku obcego pokoju

gdy cie odepchnie surowy wyrok

Czarny kredens jak trybunat.

USmiecha sie twoéj ostatni sojusznik:

Grenadier $ciskajacy serdeczny przegub karabinu

na strazy

melodii toczacej cicho jak kornik

drewno stuletniego zegara

On co godzina — na innej granicy

powtarza
dziesieciu wygnanych

z mojej waszej kazdej ojczyzny.

K. TOMOROWICZ
Pejzaz z mostem

§cig i rytmem zycia: miaty to byé za-
gony w strone architektury, grafiki u-
zytkowej, teatru.

W ramach czysto plastycznych po-
zostaty jednak dazenia do ujecia wizji
)swojej Srodkami wylacznie plastycz-
nymi, i oddziatywania nimi, bez po-
stronnych sugestii i nastrojowych for-
teli. Wyptynety stad problemy nowe i
trudne. Przedmioty i ruchy realne ma-
ja nam da¢ jedynie okazje do form pie-
knych, bez wszelkich zobowiazah wo-
bec ich ,autentycznego” wygladu. Mu-
simy zatym wprowadzi¢ nowg zasade
porzadkowania, typ konstrukcji, ktory
daleki od mdzgowej kalkulacji, za-
wartby w sobie najbardziej naturalny
rytm i nastroj danej wizji. Niektorzy
formisci odzegnowujg sie tez uparcie
od wptywow Kkubistycznych, ktérym
przypisujag zbytni fadunek intelektual-
ny. Pozostaje ti® miejsce dla dyskusji,
bo zaréwno Picasso, jak i Brague da-
lecy sa od oschlego miernictwa, a sztu
ka ich wydaje si®by¢ raczej nowa ra-
doscig z przedmiotu, z ktoérego chcia-
toby sie wydoby¢é kazdy wymiar, pet-
nie linii i katow i sekret kazdej zawar-
tej w nim materii. Wynika u nich stad
/pewne prawo ,upodabniac¢”, asymi-
lacji form, ktdre, dostawszy sie w krag
pewnej formy dominujacej, ulegaja jej
czesciowo, lub odpowiednim  kontra-
stem od niej sie odginaja.

Nie tu oczywiscie miejsce na wy-
czerpujace omoéwienie wszystkich idei
formalnych, ktére z pojawieniem sie
formizmu w Polsce wylonity sie przed
plastykiem, i na zbadanie, o ile zostaty
one importowane od zewnatrz, lub
wypracowane w samorodnosci taten-
ki i Scislejszym zespoleniu z celowo-

rozwijat. Pamietajmy, ze prawa ro-
zwojowe byly tu zupetnie odmienne.
To, co we Francji wylanialo sie drogg
logicznego nastepstwa fazy za faza,
gdzie kazda z nich osiggata stopien
artystycznej petni i dojrzatosci, chylac
sie sama ku swojemu — przeciwien-
stwu, u nas musiato sie dokonywac
prawem skokow, gwattownego bu-
dzenia z drzemki i pewnej — zdrowej
zreszta — ostentacyjnosci. Okres for-
mizmu byt tez w Krakowie okresem
wybujatosci,  prowokujacego (<o
go?...) tupetu i brawury artystycznej,
ktorg obywatele ryczattem sprowadza-
li do — ekstrawagancji. Ale w ekstra-
wagancji tej w kawiarnianym wybry-
ku i dyskusji w wystepach publicznych
i pracowniach klarowat sie nowy ma-
larski poglad, destylowat tak diugo,
dopdki kazdy z osobna nie cofngt sie
gfebiej w swoje wilasne dyspozycje i
nie zwrocit do Zrodet sobie najbliz-
szych. Rikoszetem cofnieto sie tez do
pogtebionej problematyki impresjoni-
zmu, ale i ci w swoim budowaniu obra-
zu nie zatarli *w sobie $ladow owych
pierwszych czerstwych poczynan.

Formisci  polscfy (Leon Chwistek,
Tytus Czyzewski, Leon Dotzycki, Je-
rzy Fedkowicz, Henryk Gotlib, Jan
Hrynkowski, Tymon Niesiotowski, Lu-
dwik Lille, Hipolit Polanski, Andrzej
i Zbigniew “Pronaszkowie, Szymon
Syrkus, Wactaw Wasowicz-, # Konrad
Winkler, S. I. Witkiewicz i August Za-
moyski) ze swoich zdobytych juz i
trwatych pozycji w plastyce polskiej,
chetnie wracaja do tego okresu, jako
do Zrodta mocnego*i ozywczego fer-
mentu.



JAN BOLESLAW OZOG

Dalszy cigg milczace] rozmowy z Przybosiem

W odpowiedzi na artykut Ju-
liana Przybosia pt.: ,Nie o0 au-
tentyzmie lecz do autentystow*
(N. W. Nr. 4), nadestat J. B.
0Oz4g swoje uwagi, ktore umie-
szczamy na prawach wolnej
trypuny — REDAKCIJA.

Od roku mniej wiecej 1933, tj. od
czasu, kiedy S. Czernik wydat tom
poezyj pt. ,Przyjazn z ziemig" datuje
sie powstanie autentyzmu, jako pradu
literackiego, nawigzujacego do tra-
dycji poezji narodowej. Fundamenty
obrat sobie autentyzm odrazu pewne i
zdrowe, najwiecej polskie, we wsi i
narodzie chiopskim. Wie$S wiasnie
rzezbita typowsa poezje polska, Janicki,
Kochanowski, Mickiewicz, Kasprowicz
urodzili sie i tworzyli przewaznie na
wsi, Kkrajobraz polski jest wybitnie
sielski, 70 proc. ludnosci stanowi
chtop, o tym zapomnie¢ si¢ nie da.
Wiedzac o tym zaczat autentyzm zwal-
cza¢ regionalizm i gware, pod ktorg
podszywajg sie grafomani, jak Mazur,
Suski, ze szkoda wymieniaé — i w
swoim zatozeniu podkreslit, ze syno-
wie chlopscy zdobywszy wyzsze wy-
ksztatcenie i tawy uniwersytetow, w
dziedzinie ducha wysoka kulture ar-
tystyczng winni siegngé¢ po ,laury naj-
wyzsze".

Szlachetna idea zanim trafi do thu-
mu, jest wiasno$cig nielicznego grona
wtajemniczonych i1 wybranych. Ot6z
skrzykneliSmy sie z odleglych zakat-
kéw Polski, podaliSmy sobie dtonie i
w r. 1935 zaczeliSmy wydawaé wiasne
pismo w malerikkim Ostrzeszowie: Oko-
lice Poetéw. Jest nas niewielu. Nie
tworzymy zadnego Klubu, nie schodzi-
my sie w zadnej kawiarni, kontakt nasz
ogranicza sie tylko do wymiany odle-

WLADYSEAW BODNICKI

Po czterech tygodniach przyszedt
ten oczekiwany list. Ale nie pisat go
ojciec, lecz stuzacy Bogucki. Litery
byly stawiane niezgrabnie, roztazity
sie na wszystkie strony, jak czarne
karakony,  pismo niewyrazne,) rfculo
sie od bledéw. Staszek, przyzwycza-
jony do wykaligrafowanych listow
ojca, odbierajac go uczut wstyd. Po-
myslg sobie o mnie: ale ma znajomo-
$ci. Znow czut tepy bol w sercu., Wido
cznie ojciec jest chory i dlatego tak
dtugo milczat i dlatego nie pisze sam.
Tak mu bylo spieszno zapoznaé sie z
trescig listu. Nic tez dziwnege, ze gdy
oczyma przeleciat go pierwszy raz,
nic zen nie wiedziat. Poczat mozolnie
zastanawia¢ sie¢ nad kazdym stowem
i zdotat przeczyta¢ prawie wszystko.
Nif’ ojciec nie byt chory. Bogucki pi-
sat:

Szanowny Panie przepraszam pana bar-
dzo ze o$mielam sie do pana listy pisa¢
czbjac sie w obowigzku pana zawiadomic¢ o
zdrowiu Pana kapitana. Pan kapitan zdréw
odrzywia sie dobrze bo cztery razy co
dzien jada tylko jest strasznie zapracowany.
Caly dzien w tartakach. Wieczér przycho-
dzi kilku urzendmkéw grajg w karty nie ras
do drogiej w nocy i wtedy pan Kapitan
rzartuje, opowiada takie kawaty, ze wszyscy
pekaja ze Smiechu.  Przychodzi tez pani
doktorowa i bierze pana Kapitana na spa-
cer, a nawet na sylwestra Pan kapitan byt
z nig na zabawie. Przeprowadzit sie Pan ka-
pitan na mieszkanie swoje bardzo wygodnie
ciepto spokojnie

stuga unizony Jan Bogucki.”

Ztozyt list i zamyslit sie. Zmarszcz-
ki pomiedzy brwiami wystapity ostro.
Wieczér grajg w karty i pan kapTan
zartuje, opowiada takie kawaty, ze
wszyscy pekaja ze Smiechu, powtarza
w mysli 1 czuje nagle jak naptywa
gdzie$ z brzucha cieptg falg i obejmu-

*) Fragment z powiesci pt. ,,Ojciec i syn“

gtych listobw i pozdrowien, a jednak
istniejemy; scala nas idea, pochdd
nasz w literaturze utrwala sie coraz
bardziej. Czy jednak duzo krytyka
nauczyta sie u nas od roku 1935 do
tego czasu, cho¢ narastajg utwory, a
»,Okolica” wychodzi czwarty rok?
Wszyscy uczuli sie  obrazonymi, gdy
zobaczyli, ze unikamy Skamandra i
Awangardy i ze zaczynamy sami pra-
cowac.

Szanowna mioda krytyka pokazuje
zeby, od pisma do pisma biegng tele-
fony: autentyzm nic nie daje, auten-
tyzm to ,,gacie na maszcie". Przypo-
mina to ustosunkowanie sie do nas za-
bawe z ogniem. Az cisng sie na usta
ostrzezenia. WiekszoS¢ ludzi, porajag-
cych sie z piérem zupetnie nas nie czy-
ta, a mimo to ma wiele do powiedze-
nia. Odrobine dobrej woli powinni o-
kazaC i nie nazywa¢ nas zadnym ,iz-
mem™ ani ,,szkotkg".

Powstawato u nas za wiele bubul-
cyzmow, ruryzmoéw, krow, lip, biedro-
nek i warkoczy dziewczecych z do-
czepionym ,izmem". My praghiemy
tworzyC poezje, odrzucajac  wszelkie
sztuczne programy.

Autentyzm jest pierwszym w Pol-
sce kierunkiem artystycznym, wyni-
klym z podloza narodowego, pragna-
cym wyrazac¢ dazenia najgtebsze i naj-
szczersze macierzystego zbiorowiska,
niezaleznym od haset Zachodu, beda-
cego dla nas zawsze Zrodtem nowych
natchnien. Czernik stusznie podkresla,
Ze zjawienie sie autentyzmu jest ponie-
kad przewrotem, bo jest buntem prze-
ciw narzucaniu nam przez sztuki obce
ich smaku i kapryséw. Nie znaczy to,
by autentysci  mieli sie zamknag¢
w polskich optotkach i nie $ledzi¢ roz-
woju poezji francuskiej,  angielskiej
czy niemieckiej, przeciwnie znajomo$c¢

je go, ztosé! Wiec kiedy on sie trapit
0 niego, zamartwiat, ojciec Zzartowal,
Smiat sie. | Staszek nie zdajac sobie z
tego sprawy, zaluje, ze ojciec nie jest
chory. Wtedy z pewnos$cig pamigtatby
0 nim, wtedy dostatby list nie od stu-
zgcego. Tak, dla niego nie ma czasu,
a na gre i zarty ma, Albo na spacery
z panig doktorowa! Widzi go, jak cho-
dzi po tych waskich uliczkach z tg pa-
nig, ktorej rysow nawet nie zapamie-
tat, jak do niej mowi, jak jest wesoty.
Ach, te kobiety, wszystkie sg jednakie.
Coz znowu chce od niego? Przeciez
ma meza zdrowego i tegiego. Pamie-
ta, ze gdy mu go przedstawiono, po-
myslat: no ten to musi jg zadawalniac.
A jednak widocznie nie, moze prawo
kontrastu? Ale chyba ojciec nie. Zda-
wato mu sie, ze kobiety juz dla niego nie
istniejg. Uczut zazdros$¢ o tego! ojca i
zto$¢, na niego. Nie,Mo mojej mamie juz
mu nie wolno!Nie wolno mieczadnej.Nie
przebaczytby mu tego. Przeniost sie
do nowej willi. Znat,jg. Jeden pokoik,
narozni, najtadniejszy miat byC jego.
Ojciec  pokazywat projekty  mebli
jakie narysowat i mial da¢ zro-
bi€. Tu bedzie stal Tapczan, tu biurko,
a tu pianino, objasniat na miejscu. ,,A
na kominku, o ktérym tak czule wspo-
minasz, bedzie wieczny ogien, zeby
nigdy, gdy bedzie u mnie mdj chio-
piec, nie marzt. Moze, gdy ci tu be-
dzie dobrze, namyslisz sie i zostaniesz
na zawsze ze mng".

Nie jest w stanie opanowaé rozgo-
ryczenia i wrzacy nim kresli nerwowo.

»Nie piszesz juz co$ miesigc. Pocieszam
sie, ze musi ci sie dobrze powodzi¢, ina-
czej nie zapominatbys tak o mnie. Przy-
znam ci sie, ze przypuszczatem, ze ci ta za-
wrotna kariera zajmie tyle czasu, ze nie be-
dziesz go juz miat dla swego syna. Nie
chce jednak o tym méwic¢, by unikngé nie-
porozumienia.  Rozumiem to doskonale,
przeciez czasem trzeba pogra¢ w karty lub

najdokladniejsza Swiezych osiagnieé
Zachodu na tym polu jest im wprost
koniecznie potrzebna, mianowicie do
kontroli wiasnych warto$ci i wnikania
w swojg legitymacje artystyczng. Au-
tentyzm jest wiec ideg. Zasada jej —
niedopuszczenie do liryki tych elemen-
tow, ktdre nie zostaty przez poete we-
wnetrznie sprawdzone. W okresie obe-
cnego zalewu zkg ksigzkg kierunek ten
przyczynia sie najmocniej do oczysz-
czenia atmosfery ideowej, domagajac
sie od tworcy bezkompromisowego
stosunku do wihanego utworu. Wszelka
mistyfikacja, wszelka fikcja, bujda i
nieszczeros¢ zostaje natychmiast pie-
tnowane jako rzeczy bez wartosci.
Przyszedt czas uwolni¢ sie ze stopcow
pieknoduchostwa i zerwaC z bezcelo-
wg zonglerka stowng, ktéra pozosta-
fa Slepym ruchem pro nihilo. ,,Wiel-
ka sztuka tgczy w sobie poryw ducho-
wy z blyskawicami pigknosci stowa".

Definicji autentyzmu trudno podad,
istote jednak mozna poznat. Czernik
w ,Kulturze" (Nr. 1, 1938) prébowat
nawet zestawiaC go z naturalizmem, ale
»W szczytowych osiggnieciach”. Ten
nowy realizm jest wyrazem dazenia
nowoczesnego cztowieka do pozna-
nia rdzenia rzeczywistosci. ,,To dzi-
siejszy, umeczony materialistyczng kul
turg cztowiek dobiera sie w ten spo-
sob do korzeni materializmu”. ,Nie
trudno spostrzec, ze taki realizm... jest
realizmem bladzacym juz w atmosfe-
rze metafizyki, na pograniczu, gdzie
zaczyna sie inny Swiat". W tych krot-
kich stowach do$¢ wyraZznie uwidacz-
nia sie réznica miedzy autentyzmem a
Awangarda, ktora narzucata czytelni-
kowi S$wiatopoglad materialistyczny,
wiec nie mogta roztetni¢ sie nurtem
lirycznym, skoro zrodio liryki: dusza,
nie dochodzita do gtosu.

Co sie tyczy formy poetyckiej, szu-

przej$¢ sie tez z panig doktorowa na spa-
cer. Tylko poco potem te listy usprawiedli-
wiajgce i te superlatywy w moim kierunku,
gdy jestem ci tak obojetny, ze nie uwazasz
za potrzebne uspokoi¢ moich obaw i odpi-
sa¢ na listy. Mozesz w dalszym ciggu mil-
czeé, nie trudz sie, jestem juz spokojny bo
wiem ze zawsze gdy ci dobrze — to milczysz
Catuje cie serdecznie Staszek.

Namyslit sie jednak i przekreslit, ca-

tuje cie serdecznie. Wrzucit list na-
tychmiast do skrzynki.
OdpowiedZz przyszjta po dwu
dniach. Oczekiwat na nia:
»,M06j Ukochany Chtopcze.
Otrzymatem twoj ostatni list i jestem

nim mocno przerazony. Wydaje mi sie bo-
wiem, ze to.. poczatek korfca. Nie wiem iie
ja w tym zawinitem, ale prawdopodobnie
duzo. W liscie swym nie masz dla mnie nic
précz gryzacej ironii. Badz, cho¢ na osta-
tek dla mnie sprawiedliwy. W jednym z
moich listdw pisatem ci, ze mam szalenie
duzo pracy. Chciatem by$ nawet zobaczy!
jaka to ja kariere zrobitem i jak ciezko dzien
i noc pracuje by odrobi¢ bledy inzynieréw
przy projektowaniu fabryk. Ty na to Zioty
Chitopcze (ach, prawda, moje superlatywy
nudza cie juz. W dalszym ciagu listu, be-
de pisat juz bez superlatywéw) nie masz
nic innego dla mnie procz ironicznej uwa-
gi: ,nie chce mowi¢ o Twej zawrotnej ka-
rierze, by unikna¢ nieporozumienia. O ja-
kie to nieporozumienia moze chodzi¢, sam
nie wiem — moze mi to kiedy$ wytluma-
czysz. Jeszcze tylko Kilka présb: 1) Kto ci
podat tak wspaniatg mysl, by ostatnie pchnie
cie (Gnadenschuss) zada¢ mi w tak dosko-
natym momencie jak obecny. 2) Czy dobrze
przypuszczam, ze przekreSlenie bardzo ser-
decznego dopisku w liscie jest stwierdze-
niem, ze ostatni piekny giest w mojg stro-
ne jest raczej wyrazem nastroju, za$ isto-
tnym stanem rzeczy jest list jak go nazwe
»bez tytutu i bez zakonczenia". 3) Czy zda-
jesz sobie sprawe z tego, ze list twoj ostat-

kamy jej poprzez poszukiwania wa-
zniejsze: tresci. Autentyzm napewno
nie stworzy jakiej$ nowej figury styli-
stycznej i 0 to nie ma ktopotu. W po-
stulatach awangardy, najwiecej wy-
kazujgcej inicjatywy na polu ,poszu-
kiwan" formalnych znajdowaliSmy ha-
sta, ktore byly wyzwalaniem otwar-
tych drzwi. Wiadomo, ze elipsa wy-
wodzi sie od poetyki klasycznej a me-
tafora Peipera prawie niczym sie nie-
kiedy nie rozni swa ,niespodzianko-
woscig" od przenos$ni Morsztyna czy
Woronicza. To nie sa rewelacje, awan-
garda tylko metafore podniosta do nie-
ba waznosci. To tak jak w pseudokla-
sycyzmie przerost epitetu i apostrofu.
Chcac napisaC utwor poetycki, nie
wystarczy byle jaka tres¢ przetozy¢ na
figury retoryczne. Wobec sytuacji bli-
zej nieokres$lonej, bez specjalnego wy-
razu, trudno zajg¢ stosunek bardziej
intymny, co sprawia, ze opis nie zdra-
dza charakteru przezycia. Wrazenie
przesady np. robi niekiedy skondenzo-
wana liryka wybitnego poety Przybo-
sia. Bardzo czesto miasto czy nawet
wie$ opisywana przez poete sg miej-
scowosciami nieokreSlonymi.  Rownie
dobrze moze to by¢ £édz jak Cieszyn,
czy Krakéw, Zaboréw jak Budziwdj.
Metaforyzm jest dobry, ale gdy go nie
jest za duzo. Autentyzm daje rowno-
uprawnienie catej stylistyce" i pra-
gnie, by skonczyt sie juz ztotousty wy-
scig o piekna metafore, a juz uwaza
stanowczo za szkodliwg przenosnie,
budowang nie na podiozu przezyé, ale
sposobem  szufladkowym  (,hymn z
jedwabiu", »centryfuga  zdarzen"
»pies kosmosu").

Koncze na tym nie zamierzajac by-
najmniej twierdzi¢, iz powiedziano juz
wszystko, bo to bytoby uproszczeniem
spraw sztuki te za$§ sg niezmiernie
skomplikowene.

ni jest najgorszym jaki od ciebie otrzyma-
fem. 4) Napisz mi po dobrym namysle i
szczerze, czy zdajesz sobie sprawe z tego,,
ze moje uczucie do ciebie i tesknota spote-
gowaly sie bardzo silnie.

Caluje cie mocno zawsze twojllerzyl

P. S. Przedwczoraj wystatem ci troche
floty, w przypuszczeniu, ze moze zechcesz
mnie odwiedzi¢, teraz widze jednak ze$ sie
upart i jest to prawie niemozliwe. Zuzyj je
jak zechcesz/4

Podniost rece ku skroniom i poczat
je rozciera¢. W tetnicach bita tak mo-
cno krew, bita tak radosnie.» Wiec w tej
ciagtej walce o ojca, znowu wygrat!

JAN KOTT

Upadek w niebo.

W nieruchomych oczach wazki za-
stygt twdj upadek w niebo. Czemu
wieniec splatatas z cial martwych
zukow i tak warkocz twdj czarny
i ciezki smagat jak rozdarty i rozdwo*
jony jezyk naszych snéw.

Ponizej kota kiujgycch chmur i
krwawej welny obtokéw, ktérych go-
rycz parzyta mi wargi, strugi ptynety
niebieskie. Kotysaty sie lirycznie z64-
wie leniwe wsennym omdleniu. Balia to
byta dymigca zapachem potudniowych
mérz — prata$ spienione kolory
w blekicie.

Piersi rozsypaty sie w maki, kos.
mate tapy pszczot rozchylity czerwong
korone kwiatu.

Zbudzit szum odlatujgcego roju,
zlektas sie szklanych Zrenic wazki,
opadnietych w niebo.
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JERZY LAU

OBRAZ.

Stawy uciety wiosy pochylonych brzéz.

Do wody idg leszczynowe widma,

nad chaty drzewa unoszg proporce gatezi,

do rak, do serc bezbarwne sztandary — od pol
ku miastom jesienny przynies¢ sen.

Z wiatrem ulatujg wytarte liscie,
z wiatrem dnie takie blade u okna.

Dtugo wierzby schodzg ku polom,

nad biatym brzegiem zbierajg sie tozy,
grusze na miedzach siedza wfartuchach,
a droga raniutko tekturowe stonce,
dzieci nie mogly dosta¢ — na gatezi.

Daleko, daleko —

po pod lasu krzaczastg brwia,

w milczeniu piekli chtopaki kartofle,
dym sie $rubg przebijat przez mgle.

Swit unosit stalowe taki.

Ucichly wiosenne fujarki,

uleciaty w stonicu rozkotysane tgki —

tylko — krowy orzetrzasatly jatowce

i rykiem z gor zatrzymywaty ptyngce Swierki.
Franek z koszem uciekal po zaptociu,
kopaczki tyskaty jak szkta zgubione w ziemi,
jak papierowe maki czerwone zadki dziewuch.

Od chat dym smakowat sp6znionym obiadem,
a rekom cieplej zanurzonym w ziemi.

Potudniem zejde w otowiang wies,
lustra potamie w stawach

i znbw zobacze —

jak ditugo proszg uciete rece

nad brzegiem stojgcych wierzh.

JANINA WITWICKA

PEJZAZ

Noc paczkujacg —
huragan dtoni wyszepta
gdy opuscisz o$lepte stokrocie
i pedy tozin wrastajgce zmierzchem
wgiab.
Witedy
przebudzg sie takze
gwiazdy nocujace za lasem
a czarne ptaki
przeniosa do stawu uspiony bor.

STEFAN SZAJDAK

POKOJ

0 dniu lawendowe $ciany nuca.
Bluszczykowa farba szepce ;

juz wieczOr pokdj w zatobe obtdczy
1 stopami cieni jasno$¢ depce.

Chrystus — na chmurze $ciany —
0, dnia ukrzyzowanie! — widzisz rany?

Skonat dzien. Lampa wzeszta. Piec i drzwi dzwieczg
w stupach dymu $miercig. Cienie przy anielskim
stole kleczg

Kwilg bylicowe okna i obrazy
wstuchane w dzieje dnia ifiran wodospady.

A strumyk jesienny podtogi, jak zorze,
unosi barke stotu, biate toze

i ohtarz ksigg z brzozy,

lu smutny detefon:

Ojczyzny i Swiata echo.

WACLAW MROZOWSKI

Wiersz o Smierci

Powieki sie przymykaja
miasto wiruje gwiazdziscie
i plynie piesh —

chory $piewaja, Spiewaja,
sypig mosieznym lisciem
w Zrenice ztotego miasta
ktére daleko gdzie$
dojrzaty pasy goraczki
ktéra wcigz wzrasta,
wcigz wzrasta...

Leje sie zar na skronie,
skorg przeptywa,

wiedng pozoétkie dionie,
ucicha samotnie serce, uderza,
oczy zachodzg sino,

milczagco —

wiatr sie za oknem zrywa —
lotne ogniki gina,

na ladach nieznanych, wybrzezach
jakze goraco,

goraco...

Nad lasem ptak zanucit,
kotami opadt jastrzgbh —
rumaki rzg —

zastygte oczy patrzg...

za Wwsig

wicher, ktéry powr6ci
potozy skrzydta na twarzy
i przylgnie w mece —
potem spopieli, poparzy

i wpyt rozsypig sie wiotki
piszace teraz rece.

KONRAD WINKLER — Kwiaty

JERZY KALAMACKI

OPUSZCZENIE.

Przyptyw schodéw pod koscidt srebrnymi ptytami stopni.
Cegly png sie uparcie w zwyciestwo ostrotuku.

Brame milczeniem zawartg powiew rdzg lisci pokryt...
W zgieciu muru wiedt dawno zapomniany bukiet.
Swiatto ztapane w lepkie, dziwaczne witraze pajeczyn,

W szamotaniu szarzeje... zamiera...

Palce w posadzke wbity odtamane rece,

wérdd Kilku rozrzuconych, wotywnych peret...

Splesniaty litery mszatu otwartego w zakrystii,

na klawiaturze organdw z6tknat strgcony zeszyt...

TADEUSZ HOLUJ

W sklepie 10 kupcow

Kupcy palili cygara. Dziesie¢ niebieskich obtokow
padato pachngcg chmurg na marmurowy pokoj

w nadlanych, sytych pyskach jarzyty sie oczka $lepcow
nie byto dzisiaj klientbw w sklepie dziesieciu kupcow,
dz wieczor, kto$ ostroznie wszedt przez zaszklone drzwi
i spod kapoty wyjat utanski karabin.

Zbladty thtuste gebusie dziesieciu panom kupcom

gdy Smier¢ zajrzata nagle jedynym okiem lufy

wypadty wonne cygara rozdygotanych warg

— klucze — kochani — moi — klucze — raz, dwa.



JAKUB SAWCZAK

Nikt w matym miasteczku nie zwra-
cat uwagi na malg OleSke. Opinia
gminna drzacymi z ciekawosci palca-
mi wytuskata jej kryjone wstydy, kie-
dy to przed trzema laty porodzita tego
bekarta wrzeszczacego po nocach. Ma
dos¢. Zreszta kobieta taka nie byta 0so
bbiwoscig na tej purchawce globu. Po
kazdym postoju wojsk w czasie jesien-
nych manewréw przybywato ich tu
jak kiopotdw na ratuszu.

Trawity potem na uboczu municy-
palnych dziejow swe radosci i zgry-
zoty.

Na dobitek Ole$ka stata sie niedo-
wiarka.

Zamkneto sie wtedy miasto przed
nig ze swymi Wielkanocami, majéw-
kami, karnawatami.

Trzeba bylo pewnej nocy zbudzi¢

Kazka i wuciec stad pociagiem,
grzmigcym o Swicie na zelaznym mo-
scie u wylotu ulicy, przy ktérej od
dziecinstwa mieszkata Oleska.

Nie starczyto OleSce pieniedzy na
bilet do tego miasta na pétnocy,
w ktérym mogtaby znalez¢ prace.

Piegowaty Kazek zbudzit sie w dre-
wnianym kacie wagonu, kiedy kon-
duktor zachrobotat drzwiami w sepa-
ratce. Konduktor zdziwit sie, ze Oles-
ka siedzi tam dotad, kiedy pocigg
dawno minat stacje, do ktorej zakupi-
fa bilet.

Oleska odpowiedziata z trwoga
w gtosie, ze chce jechaC tam i tam za
praca, ze nie majac dosyC pieniedzy,
zakupita bilet na potowe drogi.

Wysigdzie pani na nastepnej stacji!
Bez pardonu! Przytulnie bylo w wa-
gonie i ciepto. W szyby zacinaty szpil-
ki deszczu... Szta odwilz.

Oleska przyjrzata sie wiotkim, mo-
krym trzewikom i przeszedt jg strach
przed daleka dfO?(@ w taki czas. Roz-
suptata sznur, krepujacy podrozny
kosz i wyjeta starg torebke. Moze sie
tam kiedy zawiktat jaki pienigdz. Mo-
znaby doptaci¢ za bilet na dalsza dro-
ge. Na dnie torebki EOd pekiem pa-
pieréw, odgadla Oleska pod palcami
twarde paciorki rozanca. Przyszty jej
wtedy na mysl lata, kiedy byta dzie-
wczyng i modlita sie na tym rozancu.

Po tych samych niebieskich pacior-
kach przesuwaty sie co dnia drzace w
staroSci palce jej matki w posepnej
izbie przy spadzistej ulicy. Matka za
miodu modlita sie pewnie o to, 0 co
modlita sie potem i Oleska. O oddale-
nie od niej zgryzot, o ziszczenie sie
skromnych marzen, o chleb, a gdy to
zawiodto o rychtg Smierc.

Zapomnieli owingé matce koto rak

ten rozaniec w trumnie. Oleska do-
ktadniej przejrzata zycie. Wnet zyta
bezi dziewczecych marzen, bez ziu-
dzen, bez rézanca.
i Mieszkata *w wilgotnej,,  posepnej
kamienicy. Okno Oleski czaito sie za
rozkraczonym wystepem muru, pod kt6
ry nocg z naroznego szynku wytaczali
sie piwosze ,za potrzebg". Zagladali
przy tym w to rozjasnione okno, po-
nad zottg firanke.

— Ta baba si¢ dowojowata — mo-
wili w czkawce. — Mogta do dzi$
dnia uczy¢ w szkole, zeby sie jej nie
zachciato tego piekarza i tych tam
herezy;j.

Biata twarz Oleski wisiata w mdle-
jacym Swietle nad szyciem. Na 16z-
ku we $nie wiercito sie dziecko.

Po przeciwnej stronie ulicy, naprze-
ciw okna Oleski, byla piekarnia. Szedt
z tamtad zapach Swiezego pieczywa i
nade drzwiami sklepowymi grzechotat
mosiezny dzwonek. Na pierwszy gtos
tego dzwonka, o Swicie, budzit sie
maty Kazek, syn Oleski. Wciggat w
nozdrza zapach chleba i wotat jesc.
Kiedy zasypiat napowr6t z kromka
chleba w rece, OleSka wspierata wyso-
ko gtowe na wezgtowiu tozka i mysla-
fa. Myslata zapewne wtedy o piekarzu
Leginie.

— Kto wie, gdzie on ta teraz jest?
| czy ma jaka prace? Biedny, doory
Legin...

Wiele juz przeszto nad Oleska cierp-
kich lat od owej wiosny, kiedy pierw-
szy raz zaszedt .do tej izby Legin.
Wtedy workowaty piekarz Gruca, u
ktorego pracowat w piekarni naprze-
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ciwko, stracit go ze schodéw na ulice
i wyrzucit za nim manatki.

Na to wyszta przed dom Oleska.

Blada byta i nikta, ale oczy miata
nalane zyciem i radoscia.

— Chodzcie Legin do nas — powie-
dziata z prostota — bo na amen
przemoczy was na tym deszczu.

Matka Oleski spojrzata na Legina
z poza okularéw. Wzrok miata wyda-
ty, okulary w zelaznej oprawie.

— Nie boj sie chtopcze — S$miesznie
poruszata dolng bezzebng szczekg —
mam tu niedaleko znajomego piekarza
to on ci ta co wynajdzie.

Legin byt juz czeladnikiem piekar-
skim i wiasnie odbyt stuzbe w wojsku,
kiedy staruchna umarta.

W zimie o prace trudno. Zimowat u
Oleski i marzyt o wiosnie. Na wiosne
pojdzie w Swiat. W Swiecie jest pono
pracy po uszy.

A potem wréci i zabierze Oleske.
Albo przywiezie pienigdze. Duzo pie-
niedzy.

Minety lata o Leginie stuch zaginat;
pewnie umart, albo co, szkoda Legi-
na.

Pewnej nocy jazgot zachryptych glo-
sow pod oknami, wybit Oleske ze snu.
Uchylita firanke i ujrzata pierwszy
Snieg. W $Sniegu sterczata kabtgczasta
sylwetka emerytowanego majora Kna-
pika. Przyszedt tu z grubym dozorca
wiezienia, jak zwykle wysiusiaé sie
po piwie. Kiwat sie przy tym i mowit.

— Usra¢ sie na ludzi, bracie. —
Niech méwig co chcg. Wzieli sie po-
tem pod ramiona i poszli w dét ulicy.
Dhugo po $niegu widczyly sie ich glo-
sy.

— Wojna ztamata mnie i tyle. Mo-
gtem dzi$ by¢ czlowiekiem nie Sle-
cze¢ w tej Smierdzacej knajpie, w
mrozie.

Wielki pelny ksiezyc wisiat przed
oknem Oleski. Wzigt w obrysy jej bia-
fa, zaciekls meka twarz i szpilkami
rteci przyproszyt kasztanowe wiosy.

— Zeby tak w tym Swietle — my-
Slata — zeby tak w tym Swietle, na
tym pierwszym $niegu ujrze¢ Legina.
Piekny jest teraz zapewne, barczysty
i wysoki. Wziagt jg strach na wspom-
nienie rozkoszy. Mitos¢ do Legina za-
gtuszat w jej sercu grzmot zalu za jego
ucieczke i milczenie.

Zakwilito w te razy dziecko. Potarto
nos btyszczacy od kataru i skomlato o
chleb. Oleska uderzyta je krewko IEO
twarzy. Nienawidzita tego dziecka
za tyle nieszczesC, ktore jej przyniosto
ze sobg na Swiat.

— Ino o twym katdunie bede mysle¢
dniem i noca!

Ale zaraz usiadta przy chiopaku na
poscieli i przychotubita do siebie jego
rozedrgang ptaczem twarz, nabiegly
pregami krwi. Tulita sie tak zawsze do
niego w nieprzetamanym zmartwieniu,
czy tez kiedy usSwiadomita sobie, ze
to, czym dotychczas zyka, skonczyto
sie niepowrotnie, a przed sobg ma ino
noc, aby w tym bliskim sobie cieple
znalez¢ ukojenie i otuche.

Oleska dojrzata w oczach i spo-
chmurniata od tej zimy, kiedy wynaje-
te u spedytora siwki odwiozty je] mat-
ke na cmentarz i odkad Legin zawieru-
szyt sie we Swiecie. Nie bylo w nich
dawnej stodyczy, beztroski I j;unactwa.
Na drogach bezsennych nocy napada-
ty ja cierpkie my$li o tym czym jest
wiasciwie zycie; marzenia, udreki, tro-
ski i radosci? Dokad dZzwiga na sobie
to brutalne jarzmo i po co? Czy po to,
aby wynajete u kogo$ siwki zaciggne-
ty to kiedy, wraz z nig przed kosciot i
aby ksieza pokropili wodg i pozostali
na ziemi ludzie ztozyli na mokrym
cmentarzu obok matki? Czy nikt sie
nigdy nie upomni o ludzkie smutki,
fzy 1 krzywdy? — Tylko ziemia je ma
przyja¢ wraz z ludzmi? To wedrowne
cmentarzysko ziemskie nie skruszy
gigdy twardych serc tych tam w nie-

ie?

Zapytata tez o to kiedy$ ksiedza u
spowiedzi. Miody ksiadz zanurzyt
zmarzniete rece w rekawach burego
habitu i zapatrzyt sie w zimowy mrok.
fcielqcy sie w posepnej nawie koscio-
a.

Moze myslat o swych siostrach na
wsi, czy tez nie trapig je cele wedréw-
ki cztowieka, a moze jak zabito w
nim te huragany mysli w pierwszych
latach klasztornych.

Ksigdz zastonit sie stowami kate-
chizmu. Bez urazy, poprostu. Ale co
powiedziat oswoito przekonanie Oles-
ki, ze marznie w tym konfesjonale li
tylko dla chleba.

To byly mysli bolesne i natretne.
Mysli nieszczesliwe. Wlokty za sobg
ludzkie szyderstwo i opuszczenie. Ko-
stniejgce w wilgotnej izbie rece Oleski
stawaty sie nikomu niepotrzebne w tym
miescie i niebezpieczne do pracy jak i
jej sumienie.

Pocigg stangt na malej stacyjce.
Gromki stukot w okno wyrwat Ole-
Ske z zamyslenia. Za oknem ujrzata
rozsierdzong, pucutowaty twarz kon-
duktora, wskazujgcego gniewnie, aby
wysiadta.

Chociaz jedng stacje podjecha¢ da-
lej. Poczeta sie ociggat. Nim ziozyla
thumoki i dogramolita sie ku drzwiom,
pociag ruszyt.

— Co za uparta kobieta! — rozja-
trzony konduktor wpadt do wagonu.
Teraz to cie juz, siostro, sitg wysadze!
Przygotowac sie, bo wnet bedzie sta-
cjal Smyka sie toto po pociggach na
ludzkie utrapienie. Djabli gotowi przy-
nies¢ rewizora i ja za nig bekne.

— Zgrzytnety hamulce na wiejskiej
stacji.

CECYLIA SCHAUEROWA

— Jak péjs¢ w taki deszcz, panie,
drogi nie znam, obcy ludzie — mowita
z ptaczem w glosie. Konduktor pocig-
gnat ja do drzwi. Czepiata sie kurczo-
wo tawek. Nie chciata wyjsc.

— Dziwna to rzecz szuka¢ schronie-
nia w pociaggu — konduktor wyrzucit
za Oleska pakunki.

Pocigg ruszyt ze zgietkiem, Oleska
schylita sie po kamien.

Szyby wam powybijam!
Wszysko mi jedno!

Otoczyli ja przygodni ludzie ktérzy
wysiedli na tej stacji. Wyrwali jej ka-
mien z reki.

— Niedaleko do miasta — powia-
dajg — nogi macie zdrowe, zajdziecie.
Oleska usiadta na koszu, Kazka wzieta
na kolana. Na dolinie we wsi zapalo-
no pierwsze Swiatta. Do wsi prowa-
dzit gosciniec zapowietrzony konskim
moczem. Dniem i nocag pedza tedy sta-
da koni na dalekie jarmarki na po6tno-
cy. Widziat juz ten goSciniec takich
wedrowcow jak Oleska. Szty tedy na
noweroki dziewki za stuzbg do handla-
rzy koni w miescie. Trafialy tam za tym
zapachem konskich szczyn. Po drodze
oddawaly sie za nocleg parobkom w
stajniach. Wracaly po latach tg samg
droga z tymi samymi krzypigcymi ko-
szami, bezzebne, raciate, stare, prze-
zarte chorobami.

To nic. Bedg tak zawsze szty i be-
da wracaty...

Andre Breton po polsku

Przedmowa tlumaczki do majacego sie ukaza¢ w druku w najblizszym czasie Manifestu
surrealistycznego A. Bretona.

Manifest surrealistyczny Andre Bre-
tona ukazat sie w r. 1924 w Paryzu, do
dzis jednak w Polsce niewielu o nim
styszato. Audre Breton oburza sie na
krytyke francuska, ktéra zaprzecza
prawa uzywania stowa surrealizm w
sensie tym, jaki oni, to jest zwolennicy
surrealizmu mu nadajg. Dlatego tez
Breton wystepuje z definicja, ktéra ma
by¢ raz na zawsze wazna:

»ourrealizm — pisze Breton, to au-
tomatyzm psychiczny, za pomocg ktére
go zamierzamy sie wyraziC czy to
stownie, czy pisemnie, czy to w kazdy
inny sposob; to realne funkcjonowanie
mysli. Dyktando mysli przy nieobecno-
$ci wszelkiej kontroli ¢wiczonej przez
rozum, poza wszelkg troska estetycz-
ng czy moralng".

Po zapoznaniu sie¢ z tg definicjg ta-
twiej bedzie zrozumie¢ rozwazania au-
tora. Z kolei Breton odkrywa tajniki
magicznej jak ja nazywa sztuki sur-
realizmu, dajac wskazowki jak zabie-
ra¢ sie do pisania:

»..wprowadzcie sie w stan najbar-
dziej bierny lub odbiorczy, jak tylko
mozecie. Abstrahujcie od waszego ge-
niuszu, od waszych talentéw i od tych-
ze u wszystkich innych. Powiedzcie so-
bie, ze literatura jest jedng z najsmut-
niejszych drég wiodacych do wszyst-
kiego. Piszcie szybko, bez tematu z go-
ry obmyslonego, do$é szybko, zeby sie
nie zatrzymywaé i nie pokusi¢ o odczy
tywanie tego. Pierwsze zdanie przyj-
dzie catkiem samo od siebie; to praw-
da, ze w kazdej sekundzie jest jakie$
obce zdanie w naszej Swiadomej mysli,
ktére domaga sie uzewnetrznienia. Jest
dos¢ trudno wypowiedzie¢ sie o zja-
wisku zdania nastepujacego; ono nie-
watpliwie uczestniczy réwnoczesnie w
naszej Swiadomej dziatalnosci jak i w
tej drugiej, jezeli sie przyjmie, ze fakt
napisania pierwszego zdania pocigga
za sobg minimum percepcji. Mato nas

to powinno obchodzi¢ zresztg; to na
tym opiera si¢ po wiekszej czesci zna-
czenie mechanizmu twdrczosci surre-
alistycznej. Jednakowoz nie przestaje
by¢ faktem, ze interpunkcja sprzeci-
.wia sie niewatpliwie absolutnej cia-
gtosci tego pradu, ktéry przez nas
przeptywa, chocby sie wydawata tak
konieczng jak rozmieszczenie weztdw
na wibrujacej strunie.

Piszcie nadal tyle ile sie wam po-
doba¢ bedzie. Zaufajcie niewyczerpa-
nemu charakterowi szmeru. Jezeli mil-
czenie zagraza rozprzestrzenieniem sie,
jezeliscie popetnili najmniejszy biad:
btad mozna powiedzie€ — nieuwagi,
zerwijcie bez wahania ze zbyt jasng li-
nig. W nastepstwie stowa, ktérego po-
chodzenie wydaje sie wanTpodejrzane,
potozcie jakakolwiek litere, na przy-
kiad litere 1, zawsze litere 1i przywo-
fajcie na pomoc site arbitralng kladac
te litere jako inicjat stowa, ktére na-
stgpi'.

Tak oto wyobraza sobie Breton ptyn
ne pisanie na sposGb surrealistyczny.

Na pierwszy rzut oka czytelnikowi
wydawacby sie mogto, ze autor pokpi-
wa sobie z niego, dajac mu niejako re-
cepte na stanie sie pisarzem. Jednako-
woz po blizszym poznaniu calosci
wrazenie to znika i nierzadko zgodzi¢
sie musimy z wielu wywodami autora.

»Ja sie nie spiesze do zrozumienia
siebie (basta, juz sie kiedy$ zrozu-
miem)". To brzmi troche niejasno, ale
za chwile Breton sie ttumaczy, ze jeze-
li jakie$ zdanie przyczynia mu zawo-
du, ma zaufanie do nastepnego zda-
nia, ktére moze okupi te szkody i dla-
tego nie przerywa toku stow, bo wtedy
nastepuje zaraz ostabienie tchu. ,,Sto-
wa, grupy stéw, ktére po sobie naste-
puja, przestrzegajg miedzy sobg naj-
wiekszej solidarnosci. To nie moja
rzecz faworyzowal te na niekorzys¢
tamtych. Tu powinna wchodzi¢ w gre
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cudowna kompenzacja — i ona w gre
wchodzil. Teraz juz rozumiemy sens
zdania ,,ja sie nie $piesze do zrozumie-
nia siebie"...

Kto raz oddat sie¢ surrealizmowi nie
fatwo mu przyjdzie opusci¢ jego krai-
ny — zapewnia Breton. Stwarza on
pewien stan potrzeby, co$ jak haszysz,
bez ktérego trudno wytrzymaé. Wow-
czas pewne obrazy narzucajg sie wy-
obrazni spontanicznie i niejako despo-
tycznie, ktoérych czilowiek wcale nie
przywotuje, a nie moze ich odegnac,
poniewaz wola nie ma sity sie im
oprze¢. Reasumujac zagadnienie defi-
nicji surrealizmu trzeba powtorzy¢, ze
pod nazwag surrealizm, jaka Breton we-
spot z Soupaultem ustanowit, kryje sie
nowy sposob czystej ekspresji; opie-
ra sie ona na wierze w realno$¢ wyz-
szego rzedu pewnych form assocjacyj,
na wszechmocy marzenia sennego, na
dziataniu oderwanym od mysli. Dazy
pn do definitywnego zniszczenia
wszystkich innych psychicznych me-
chanizméw i do zastapienia ich w roz-
wigzaniu gtownych probleméw zycia.

Najwazniejszym momentem w teore
tycznych rozwazaniach Andre Breto-
na na temat zagadnien surrealizmu
jest rola wyobrazni w zyciu ludzkim.

Wszelkiej postawie realistycznej czy
materialistycznej autor sie stanowczo
sprzeciwia, cho¢ tej drugiej przyznaje
wyzszos¢ i pewng poetycko$¢ potaczo-
ng z podniostoscig mysli. Postawa rea-
listyczna jest z gruntu fatszywa, zro-
dzona z pozytywizmu jest zaprzecze-
niem wszelkiego rozwoju intelektual-
nego i moralnego. Jg uwaza za Zrodto
tej banalnej literatury powiesciowej,
ktéra sie panoszy i umacnia w prasie,
schlebiajgc najnizszym gustom publi-
cznosci.

»,Kazdy pcha sie ze swoim matym
spostrzezeniem™ powiada. Breton pra-
gnie wyzwolenia zycia z pod panowa-
nia logiki, z pod supremacji uzytecz-
nosci i wiadzy zdrowego rozsadku.

Doszto sie do tego — skarzy sie
Breton, ze sie skazato na banicje fan-
tazje, ze sie zniosto poszukiwanie praw
dy, ktora nie jest zgodna z uzyteczno$-
cig. To tez wdzieczny jest Breton za
odkrycia Freudowi, bo odtgd mozna
bedzie w poszukowaniach prawdy nie
bra¢ w rachube tylko realnosci po-
wierzchownych. Moze od jego odkry¢
wyobraznia odzyska swoje prawa na
nowo. Nie dziwimy sie podkreslaniu
tak waznej roli fantastyki, skoro ,to, co
jest godne podziwu w fantastyce to, ze
nie ma fantazji; jest tylko realne"
jak mowi Breton.

W dziedzinie literackiej — zapew-
nia autor jedynie nadprzyrodzonos¢
jest zdolna do zapfadniania takiego
gatunku literackiego jak powies¢, czy
w ogble wszystkiego, co ma jaki$
zwigzek z anegdota. Ale nadprzyro-
dzono$¢ nie jest ta sama we wszyst-
kich epokach, ona ma ukryty zwigzek
z pewnego rodzaju ogélnym objawie-
niem, ktérego czastka tylko do nas do-
chodzi — konkluduje autor. Halucyna-
cje i ztludzenia wyobrazni sg Zzrddiem
rozkoszy nie do pogardzenia. To tez
wariat, to cztowiek o duzej uczciwo-
§ci, ktory znajduje upodobanie w
swym obtedzie. A zredukowanie wy-
obrazni do roli niewolnika moze sie
sta¢ katastrofg dla cztowieka normal-
nego. Ale oczywiscie nie z obawy przed
obtedem nalezy rozwingé choragiew
wyobrazni.

,»,Droga imaginacjo to co najbardziej
w tobie lubie, to to, ze nie przeba-
czasz".

Takie oto jest hasto manifestu surre-
alistycznego Andre Bretona.

JOZEF SRO6GA

POCHWALA CZLtOWIEKA

Zgietk  jarmarczny. Przechodniu: —

popatrz na moje! — pochwal nasze! — Na-
wotywanie Jakubow — piski waletow-------
tu nasza buda! — nasz kram jest najlepszy!

Wiecie jaki targ? Juz nie ,jarmark rymow4*
— jarmark strof — poematéw, jarmark kie-
runkdw we wspotczesnej poezji  polskiej.
Wiec 1. sentysci, neoklasycy, pseudonad-
realisci, autentysci, fantazjonisci, metareali-
&ci it d — Wiec 2. — niech zyje grafo-
mania ,,narodowa", ,proletariacka¥i t. d. —
Krytyku czytasz? Czytelniku czytasz?
Wytawiam ukrytq ksigzke, po6t roku juz.
jak opuscita maszyne drukarska. Przechod-
niu — zdziwiony jeste$S zapewne— bedzie
mowa 0 ksigzce Lecha Piwowara autora
~Raju w nudnym zajezdzie# i ,,Smierci mio-
dzienca w $rédmiesciu**. Wzruszasz ramio-
nami? — bedzie mowa 0 najnowszej ksigz-
ce *) tego niestusznie przemilczanego poety,
0 zbiorze poezji, ktory stawia Piwowara w
rzedzie wybitniejszych twércéw wspotcze-
snej miodej poezji polskiej. Juz, gdy otwie-
ramy ksigzke, mito nas uderza jej uklad gra-
ficzny; nie bezmyslna pisanina matg literg
1 bez interpunkcji (vide: cata epigonia Cze-
chowicza) — ale celowo dobrana czcionka
i odstep wiersza, catosci dopehniajg artysty-
czne rysunki H. Gotiiba, W. Markiewiczdw-
ny i Zb. Pronaszki.

Poetycki rodowod Piwowara wywodzi sie
z Awangardy krakowskiej i to z najpierw-
szego zrodia: Tadeusza Peipera; umiejetnie
i z wielkag kulturg korzystajac z teorii peipe-
rowskiej wypracowuje poeta wihasng baze
twérczosci, silnie umocniong na wszystkich
odcinkach poetyckich, a gtéwna nicig wiaza-
ca obu poetéw jest postawa retoryczna. Na
pozér wydawatoby sie, ze retoryka jest ob-
cg poezji — do tego sadu przyzwyczailismy
sie  zahukani niewybrednymi zachwytami
okrzykami, kiedy to poeci w swoim wiasnym
przekonaniu byli wiadcami ,dusz i serc“
kiedy pragneli porusza¢ trzewiami czytelni-
kéw czy stuchaczy. Skoriczyto si¢ na tym, ze
byty to po najwiekszej czesci spudtowane
strzaly, po ktérych pozostat tylko dym.
Reszte zrobili po-romantyczni epigoni, kto-
rzy ,,pukajac*4 z mniejszych kalibrow — ro-
bit grubo wiecej huku niz wymagat tego cet.
Skutek taki, ze wszystkich ogarneta niecheé
i wstret do wszelkiego rodzaju retoryki. —
W powojennej poezji polskiejlraz juz gro-
zit zalew wykrzykiwania poetyckiego, gdy
poeci odmieniali przez wiecej niz istnieje
przypadkéw stowo: ,.czerwony sztandar" —e
w wiekszej mierze grozg poezji obecnie in-
ne modne stowa: — ,poezja biato-czerwo-
na*4 Dlatego ksigzka Piwowara moze byé
poetyckg obrong postawy retorycznej. Wier-
sze jego nie sg fajerwerkami lecz odznacza-
ja sie posrednioscig, wzmocniong odpowie-
dzialnym tworzeniem nowatora i tujtaj wido-
czna jest znowu zdobycz Awangardy poe-
tyckiej, ktéra potrafita z rzeczy tak niezno-
$nej jak retoryka uczyni¢ wyraz poetycki ze
wszechmiar ciekawy i kto wie, czy nie roz-
wigzata in potentia kwestii t. zw. poezji e-
stradowej, ktéra byka tak skrupulatnym
przedmiotem badania krytykow rosyjskich.
Nic tez dziwnego, ze poezje Peipera i Piwo-
wara $wietnie prezentujg sie w recytacji.
(Warto tutaj przypomnie¢, utyskujacym
na ,niezrozumialo$¢4 tej poezji, ze wiersze
Peipera recytowane przed audytorium czysto
robotniczym robity na stuchaczach ogromne
wrazenie).-------

Najnowsza ksiazka Piwowara jest w du-
zej mierze odzwierciedleniem rzadko spoty-
kanego nienasycenia poetyckiego. Poeta
rzecby mozna obraca sie¢ miedzy zaktuali-
zowang rzeczywistoscig przedmiotu, a no-
wym przedmiotem in potentia; obrazowo
wygladatoby to tak: fala opada, zamyka je-
den krag; fala podnosi sie otwiera nowy
krag, a poeta ptynie na przejsciu fal: —

»Reka dotyka nagiej czystosci stworzenia.

Wiec tu?
Wiec dalej#

Z tej postawy ze wszechmiar zdobywczej
w stosunku do rzeczywistosci rodzi sie nia-
spokojnos$¢ poety; — poeta wyzwolony z je-
dnego kregu rzeczy przechodzi w nastepny,
by znowu sie wyzwalaé:

,Dlon wyciagnieta w pustke spotyka czyste
ciato

uczucia i obejmuje je usciskiem tak czutym,
ze az pobieznym**,

JesteSmy blisko czystej liryki. Rzecz roz-
porzadzajaca bodzcami spowodowata  po-
przez sume wrazen uczucie. Poeta wyelimi-

*)Lech Piwowar: ,Co wieczor4} poezje,
str. 52. — Gebethner i Wolff, Krakéw—War-
szawa 1937 r.

nowat podniete — zostalo uczucie  poza
rzecza, dla poety: liryzm subiektywny. W
tym stanie: ol$nienie poety i czlowieka, ze
uswiadomit siebie poza rzecza, rados¢ jest
tak wielka, ze nie ma czasu trwa¢ dilugo —
wywotuje niespokojnos¢ i dalsze zbobywa-
nie rzeczy. To zmaganie sie poety z rzecza,
by sie z pod jej naturalnego wpltywu wy-
zwala¢ przez zwycieskie jej opanowywanie
wskazuje na gtebokg postawe poety - zdo-
bywcy. Przy czytaniu tej poezji przypomina
ig sie z nieodpartym wrazeniem  wiersze
Wiodimira Majakowskiego, ktéry z racji sto-
sunku rosyjskiego futuryzmu do maszyny
wypowiedziat pamietne stowa: —e

»10warzysze rzeczy

wiecie co —

przestanmy jedni na drugich sie krzywic

Sprébujmy: my was bedziemy robié,

a wy nas — zywic".
(Thum. Bruno Jasienski, Zwrotnica. Cytuje
Z pamigci).

U Piwowara nie chodzi tez o catkowite
zerwanie ze Swiatem rzeczy, bo to mogtoby
sie rowna¢ klesce poety, jak u ekspresjoni-
stow, ale o twdrcze ich apanowywanie,
przez co dochodzi poeta do autonomicznej
budowli poetyckiej. Rozni sie tutaj zasadni-
czo Piwowar od Peipera, ktéry metaforyzu-
jac elementy zastanej rzeczywistosci nie u-
zaleznit swojej poezji od rzeczywistosci rze-
czy. Jedli za$ chodzi o naczelng idee Peipera
ekwiwalentyzowania uczu¢ — to mozna po-
wiedzie¢, ze Piwowar postuguje sie nig tak
konsekwentnie, ze przesciga niejednokrotnie
samego nawet mistrza, Kktéry przeciez pu-
szczat wodze swojej uczuciowosci w takich
choéby utworach jak np. ,Ze“. W konsek-
wencji stosowania ,,wstydu uczué4 dopro-
wadzit Piwowar posrednios¢ poetyckg do
szczytu, i sadzié wypada, ze ksigzka jego
jest ostanim przyktadem tej metody tworze-
nie poetyckiego.

Lech Piwowar
Rys. Zb. Pronaszko

Rowniez uklad wiersza ,rozkwitajacy'4
znalazt w nim ciekawego kontynuatora (np.
»Niedziela", ,Dla rymu'4d. Wraz z wplywa-
mi Peipera krzyzujg sie wpltywy nadreali-
stobw francuskich, a zwlaszcza prekursora
nowych pradéw poetyckich  Apotlinairca,
ktére chronig poete od zabrniecia w pery-
frazowym baroku ojca polskiej Awangardy.
Najbardziej ulega Piwowar manierze peipe-
rowskiej w wierszach t. zw. spotecznych n.
p. »,Wiosna'4 ,,Pogrzeb pieknej4; takie wy-
razenia jak: ,na ztotych kruchych nogach
chwieje sie gruby miliond, ,Widlami we-
sprg go gtodne oczy4 ,,nedza oprawiona w
gume palki policjanta" wyraznie wskazujg
na swoje pochodzenie. Wspominajagc 0 tym
wszystkim, bynajmniej nie chce twierdzi€,
ze Piwowar jest jakim$ nasladowca Peipera;
prawdziwy poeta dobrze rozumie, Ze nieje-
dnokrotnie mozna by¢ dumnym z wplywow.
Obcowanie z teorig i poezja peiperowska
wyksztatcito w poecie rzetelno$¢ tworzenia
artystycznego, dlatego sta¢ poete na takie
utwory jak ,,Co wieczor4, ,,Model lirycznego
wierszad4 lub zalatujgce atmosferg poezji
francuskiej, o czym moéwilisSmy, ,Piosenka
marynarza'4 ,,Odysea4d — lub piekny wiersz
»Bieguny4, ktéry moze by¢ punktem zwrot-
nym dla dalszej twdrczosci poetyckiej Pi-
wowara. W wierszu tym unosi nas fala ja-
kiego§ nowoczesnego romantyzmu, ktory
w ostatnich czasach dochodzi do glosu w
najnowszych utworach miodych poetéw pol-
skich, przyktadem tego jest zwiaszcza nie-
dawno wydany tom poezji Jerzego Zagor-
skiego p. t.: ,,Wyprawy". — Postuchajmy
wiersza Piwowara: —
MWie wiele takich piesni; marynarze mio-

dosci,
ktére I$nig zaglem uszytym z obtokdw jak
woda biatych,

kiedy sie w nie wlewa $wit pod biegunem.
Na biatej barwie map zaczely sie wasze-
wiosny
i gdzie igta masztu wpina sie w chmure
wedrowng, tam sie oczy spotkaty,
wybiegly ponad horyzont.
Z zachodu prze wiatr i szkuner
na wiatr oddaje swe loty.
Obsuneto sie niebo nad ojczyzna,
nie tylko czerwone i nie tylko ziote.
W gwiazdach polarnych nurza sie statek:
gwattowna gtowa.
Spadaja owocobrania koloréw. Glowa, naj-
barwniejszy owoc,
toczy sie niebem gladkim jak piers, gtowa®
owoc skrzydlaty,
toczy sie w strugach stonca ku lodowym
wybrzezom.
Nie wiele takiej mibodosci tryskajgcej ku
wszystkim Norwegiom:

jak Nansen nie odda¢ zycia Smiertelnym
$niegom,
choragiew  bohaterstwa  postawi¢  nad
Swiatem,

w ktdrym tylko wznosi sie skron i serce jak
wiatr uderza!4*

W przeciwienstwie do pewnej specjaliza-
cji poetyckiej wsrod awangardzistow, kto-
rzy za wyjatkiem dwodch filaréw Przybosia
i Peipera pograzyli sie w typach poezji: spo-
fecznym, psychoanalitycznym,  formalisty-
cznym, w poezji Piwowara mozna zauwa-
zy¢ pewna dazno$¢ do potaczenia tych ele-
mentéw, cheC zsyntetyzowania, tlumaczy to
postawa humanistyczna cziowieka - poety,
ktorego ,,wszedzie wota glos poezji#h Pasja
poetycka Piwowara wynika Scisle ze zdo-
bywczego nerwu cziowieka. Poeta nie tylko
ptynie z biegiem swojej fali, ale pragnac
przela¢ sie wodospadem na inng fale — fa-
le przysztosci — niejako prze, — naciera
na swoje wnetrze przezy¢, zmuszajgc je do
szybkiego biegu. Ta dazno$¢ do przysztosci
jest oznakg nie tylko szukania nowego —
nieznanego, — traktowane jako che¢ przy-
gody — ale wida¢ w tym walke o rozwdj
cztowieka — o0 szybkie narastanie nowych
poktadéw, jest glebokg wiarg w cziowieka i
jego najwyzsze mozliwosci rozwojowe.. Jest
zastuga poety, ze naogot stara rzecz wy-
biegania poetyckiego w kregi jutra — na-
brata w wizji poetyckiej Swiezego i ozyw-
czego rumieAca i stata sie jednym z wyra-
z6w wspbtczesnej idei cztowieka i jego bo-
jowego humanizmu. Przywaleni i zgnebieni
liryka przedmiotowa, opisywactwem i zanu-
dzeni pejzazykami — oddychamy szerzej
wierszem Piwowara: —

»Pragngé¢ coraz dalej! Najblizsza mi reka,,
ktéra siega po najdalsza radosc".

| dalej wiara w czyn reki cziowieka: ,,Z
twych kwiatéw, wysianych w czarny ty-
dzien, z ich roboczego popioclu — patrz!
postuchaj! — ziemia sie rozszerza#4 Ta
zdobywcza postawa w stosunku do rzeczy-
wistosci  pomyslanej i rzeczywistosci danej
widoczna jest rdwniez w obrazowaniu poety
np.. — ,Tylko do ragk odrostych daleko
miodziutkie podchodzg drzewa4: cobysrffy
na jezyk prozy przettumaczyli, ze poecie,
znajdujacemu sie posrodku danego horyzon
tu poprostu odrastajg do wielkich rozmia-
row rece, ktorymi dotyka odlegle drzewa.
We wszystkich wierszach czujemy te wycig-
gnieta zdobywczg reke poety.

Piwowara, w przeciwienstwie do jego ré-
wiesnikbw — dekadentow historiozoficz-
nych, opiewajacych zaglade wspdtczesnego
cztowieka  (Mitosz tobodowski) i zdoby-
wajgcych sie tylko na bierne ,,potudnie po-
gardy" — mozemy okresli¢ jako tego, kto-
ry jest przyktadem gtebokiej humanistycznej
wiary w cziowieka, a w stosunku do innych
poetéw Awangardy, jako tego, ktéry w daz-
nosci do syntezy stara sie zamkngé w je-
dng calos¢ - zrézniczkowane typy tworzenia
awangardowego, co mu sie tylko czesciowo
udaje. Majg racje niektérzy krytycy otra-
biajac koniec Awangardy, jako Scisle okre-
$lonego pradu poetyckiego — nie zauwazajg
jednak, ze wilasnie ostatnia ksigzka Piwo-
wara jest tg linig, ktéra zamyka ostatecz-
nie koto tworzerya Awangardy i nie przy-
padkowo nawiazuje do punktu wyjscia: —
teorii Peipera. Odktadajac ksigzke Piwowa-
ra przewracamy karte poezji, ktéra wchodzi
juz jako zamknieta cato$¢ do literatury. Pi-
wowar bedac slupem granicznym — réwno-
czesnie staje w rzedzie wybitniejszych twor-
cow miodej poezji po?Skiej.

Jozef Sroga..



SCIEZKA
P O E T O W

Henryk Balk: ,.Rozmowy z noca“

Noc i $wit — stare symbole, ktére prze-
wijajg sie nieustannie poprzez wiersze Bal-
ka Dla poety noc posiada swoj szczyt, poza
ktérym znajduja,sie drzwi nowegoj $witu. To
symboliczne przechodzenie od nocy do $wi-
tu jest dla poety ciggtoscig przemian. W
tak pojetym tancuchu ewolucyjnym doszli-
bySmy do szczytu nocy podczas $mierci —
rownoczes$nie Smier¢ bylaby przewazeniem
na korzy$¢ szczytowego $witu. Postawa wo-
bec zycia pojeta jako falowanie w gore po-
przez upadki i nowe narodziny ma w sobie
co$ z udoskonalania sie — co$ z religijnego
spojrzenia na $wiat. Dla poety ciemnoscig
jest wszystko niezorganizowane, a wiec i
fsurowiec poetycki, wybawieniem za$ z
ciemnosci — poezja jako nowy Swit.

Balk skazuje sie sam na ,,noc“, postugujac
sie tradycyjng budowg wiersza, gdyby byt
zaryzykowat — i wszedt na drogi nowato-
row poetyckich, kto wie czyby nie znalazt
dam poetyckiego ,,$witu4, a tak poezja jego
stata sie tylko ,,rozmowa z nocg*“,, ktora nie
uchylita poecie ragbka $witu, a nam obserwu-
jacym z zainteresowaniem dazno$¢ poety do
harmonii nie objawita sie bez rozczarowania.

Jozef Sroga.

Franciszek Lipinski: Krakéw stary

Ciekawe, ze w przeciwienstwie np. do War-
szawy Krakéw ze swa wiekowg przeszto-
$cig zabytkami i pieknem nie znalazt zbyt-
niego wyrazu w poezji. Po dobrym poczat-
ku, jaki dat swoim poematem opisowo - hi-
storycznym pt. Okolice Krakowa (1820)
Franciszek Wezyk, uczynit to dopiero zno-
wu na wielkg skale Wyspianski. Temat o-
piewania Krakowa podjgt ostatnio przez
swoj tom pt.: ,Krakéw stary" Franciszek
Lipinski. Utozyt hymny i modlitwy ,do i
za'd Krakoéw, opisat najwazniejsze miejsca
i zabytki. Jego zakochanym oczom przed-
miot mitosci dos¢ czesto ukazuje sie innym,
niz ogotowi, a przez to ciekawie i oryginalnie

Szkoda tylko, ze tam, gdzie autor uzywa
rymow forma wiersza jest przestarzala, a
znowu tam, gdzie ich nie uzywa, gdybysmy
opuscili strone graficzng wiersza, otrzyma-
libysmy zwyczajng proze. A mogiby autor
unikng¢ tego, o czym S$wiadczy wiersz ,Uli-
ca $w. Janal Jest w nim poetyckie i nowe
spojrzenie:

Ulica Swietego Jana

Plynie w pijarski kosciot,

Ktéry w biegu zatrzymat ulice,
Ludzi i kamienice.

A plant zielona $ciana
Otoczywszy go zielong mitoscia
w objeciach trzyma.

Krzyze ulic

Padajg przed koscielnym frontem
W pokionie

A on je wszystkie tuli.

W. Bodnicki.

Jalu Kurek: Mys$lom ciasho

Pisarze felietonowi znajdujg sie pod
eostrym obstrzatem krytyki. Zarzuca sie¢ im,
ze $lizgajg sie po problemach, ze uprawiajg
kokieterie, ze tong po tydki w plyciznie, ze
nosza blyskotliwe toalety, ktére pokrywac
maja nedze ich umystu, ze mizdrzg sie do
czytelnikbw humorem, pokrywajac  pustke
wewnetrzna.

To prawda, ze -powodzenie felietonow
Nowakowskiego w sferach  pét-inteligencji
spowodowane jest niktg linia oporu myslo-
wego, jak réwniez tatwizng problemu (wrecz
jego ulicznym banatem). | to tez prawda,
ze ciete kroniki A Slonimskiego czytywane
bywajg dla ich pozoréw naprawiactwa i wal-
ki z kottunstwem. Obaj ci pretensjonalni fe-
lietonisci (,W mojej pralni”, ,,Stawiam ban-
ki4 ,Heretyk na amboniel) lubig nakrywac
glowy, gdy mowig z urojeniem trybundw:
Stonimski czapka frygijska’z gtowy Borma-
na, Nowakowski melonikiem z glowy pana
Mariana.

»Myslom ciasno4 jest probg udonioslenia
felietonu. Zarazem probg ,,wolan o prawde".
Mowi sie tam o podatku dla kawaleréw, o
koniecznosci  znizenia optat szkolnych, o
niewfasciwosci ,,dnia konia" it d. $miato$¢
tych felietonéw jest bardzo znikoma, za$
czar ich nieprzekonywujacej sugestywnosci
jest rozbrajajacy. W ogole: ten zbidr felieto-
néw nie rézni sie od wielu innych. Ich pa-
sja publicystyczna nie ptynie z wiary w
wazno$¢, za$ organizacja spotecznych wzru-
szen Kurka oparta jest na bardzo bladych
-uczuciach. Z F

TEATR

,Fedra" Racinea

Teatr im. J. Stowackiego: ,,Fedra“ Raci-
ne'a, przektad T. Zelefiskiego - Boya, insce-
nizacja i opracowanie dekoracyjne K Fry-
cza.

Dobrze zrobit teatr krakowski, wystawia-
jac Racined; na tle toczacych sie ciggle dy-
skusyj na tematy teatralne  injscenjzacja
Fedry nabiera specjalnego znaczenia. Thu-
maczy niejako, przypomina historyczne uza-
sadnienie przewagi elementu literackiego
we wspotczesnym  dramacie.  Tym  za$
wszystkim, ktorzy jakze stusznie wystepu-
ja przeciwko hipertrofii literatury we wspot-
czesnym  widowisku ukazuje arcydzieto
teatru literackiego (jezeli mozna sie tak wy-
razi¢) w jego chyba najczystszej formie.

Bo teatr klasyczny francuski byt teatrem
autora i aktora. Wymogi, jakie wspot-
cze$ni teoretycy teatru komentujacy i po-
prawiajacy w nieskoficzono$¢ Arystotelesa
stawiali tragedii, a takze niedoskonatos¢
techniki teatralnej (szczupto$¢ sceny, na
ktérej znajdowaty sie fotele dystyngowa-
nych widzéw, jednos¢ miejsca, ktéra wy-
kluczata zmiany dekoracji i zmuszata auto-
ra do umiejscowiania w jakim$ lieu quel
conque, dostatecznie mato okreslonym i neu-
tralnym ograniczyty do minimum udziat re-
zysera i dekoratora. Tak wiec powodzenie
widowiska, a zwlaszcza tragedii, zalezato
przede wszystkim od aktoréw i od samego
tekstu sztuki.

Racine byt najbardziej klasyczny z Klasy-
kow; predysponowaty go do tego wycho-
wanie, wyksztatcenie i jego wihasny tempe-
rament tworczy. Obierat jako poczatek sztu-
ki moment tuz przed katastrofg i obowigzko-
we pie¢ aktdw tragedii wypetniat walka
wewnetrzng bohatera, zmagajgcego sie ze
swoim losem, walkg, bedacg jak np. w Fe-
drze, drobiazgowa, realistycznie traktowang
analizag psychologiczng. ,,Racine peint les
kommes tels qu'ils sont4 — moéwi La Bruye-
re. Realizm Racine‘, realizm Klasyczny wy-
kluczajacy ,.couleur locale4, a wydobywa-

jacy 1 podkres$lajacy  momenty  ogolne,
wspllne  wszystkim  czasom, udostepnia
wspotczesnemu widzowi  sztuke.  Krolowa

grecka, widziana oczami cziowieka z XVII
w. wielka dama, nie zapominajgca sie i na-
wet w najtragiczniejszych momentach mo-
wigca do swojego pasierba per ,ksigze"
jest przede wszystkim kobieta, cierpigcg i
,»obcigzong dziedzicznie w kierunku wzbro-
nionej zmystowosci4, jak pisze prof. Sinkc.
Poréwnujac Hipolitow Eurypidesa i Seneki
z Fedrg widzimy przede wszystkim, ze po-
stacie Racined sg bardziej ludzkie, a cata
historia mitosci zupetnie  prawdopodobna.
Whprowadzajac posta¢ Arycji Racine ,uczio-
wiecza'4 Hipolita, ktéry przestaje by¢ boz-
kiem wstrzemiezliwosci, a staje sie poprostu
skromnym i zakochanym mtodziedcem. Tak
samo nie istniejgca u Eurypidesa ani u Se-
neki pogtoska o Smierci Tezeusza sprawia,
ze Fedra wyznajac mitos¢ Hipolitowi nie
jest jeszcze ,,potworem'4 jak Fedra Seneki.
Fedra Racine'a jest bardziej namietna od
Fedry Eurypidesa, niewinnej ofiary Wenery,
sama wyznaje mito$¢ Hipolitowi, nie za po-
Srednictwem Enony np. i lepsza od Fedry
Seneki nie majacej skruputow; jest ,.chrze-
Scijanka, pozbawiong taski", tej ,taski sku-
tecznej# bez ktorej zaden prawowierny jan-
senista nie moze by¢ zbawionym.

Ten realizm charakteréw i realizm specy-
ficznie rasynowskiej ,akcji wewnetrznej4,
czy psychologicznej jest jednym z powo-
dow tego, ze cale przedstawienie ogranicza
sie whasciwie do sprawy* tekstu i sposobu
jego wypowiedzenia — sg to dwie rzeczy,
ktére widz apercepuje przede wszystkim, na
ktore nastawiona jest jego wrazliwos¢. Dla-
tego trwanie przez 5 aktéw ciggle tej sa-
mej dekoracji, (z przewidziang przez Raci-
ned4 zmiang o$wietlenia) nie nudzi. Zreszta
konwencjonalng kolumnade doryckg i kota-
re dyr. Frycz zastapit stylowym, wczesno-
greckim wnetrznem; na tym prostym; mato
kolorowym, prawie surowym tle bogate ko-
stiumy Fedry, Arycji, Tezeusza, Hipolita t
Panope tworzg jaskrawe, kolorowe plamy.
Jest to koncepcja stuszna; ,lieu quelcon-
qued, tto, musi by¢ dostatecznie neutralne
kolorowo, aby nie przyttumito, najwazniej-
szego tu, aktora.

Z posrod zespotu wyréznita sie  przede
wszystkim p. Jaroszewska, ktdéra jako Fe-
dra wydobyla w tej roli wiele odcieni tra-
gizmu, p. W. Nowakowski jako Tezeusz, p.
Bednarska, p. Klonska - Enona i p. Macher-
ski - Teramenes. Trudng i niewdzieczng ro-
le Hipolita zagrat p. Czajkowski inteligent-
nie, ale bez wielkiego przekonania. P. Star-

kéwna jako Arycja miata duzo fadnych ak-
centow.
Szkoda tylko, ze duza cze$¢ zespolu mowi-
fa proza.

,Plosenka o Kadecie"

»Piosenka 0 Kadecie' sztuka Tadeusza
Wotowskiego, rez. W. Radulskiego, dekora-
cje T. Orlowicza.

Na rewolucji zyskujg zbrodniarze i kom-
binatorzy, dostawcy broni i przekupni wo-
dzowie — ofiarg jest naiwny, prostoduszny
i bohaterski  zoinierz z piosenki o kadecie
Roussehu. Taka jest mniej wiecej mysl'prze-
wodnia tej sztuki, ktéra ma jako temat roz-
grywki miedzy dwoma czarnymi charaktera-
mi: obecnej rewolucji hiszpanskiej i Wielkiej
francuskiej: Zadorrg - Robespierrem, ktory
dazy do wiladzy i bogactwa wyzyskujac
ludzkg naiwno$¢ i! don Perezem - Fouché,
zamierzajagcym osiggna¢ to samo, dzieki
ludzkiej podtosci. Ofiarg ich jest idealista
Just, ktorego odpowiednikiem z czasoéw
Wielkiej Rewolucji ma by¢ Saint Just. Zbyt
ciste i uporczywe przeprowadzanie przez
autora analogii ma ten skutek, ze w pewnym
momencie zniecierpliwiony widz ma ochote
powtdrzy¢ za jedng z postaci sztuki: jaki
masz odpowiednik w Rewolucji Francuskiej
do tego np. ataku lotniczego? Pomijajac
sprawe nhaginania prawdy historycznej dla
wiasnych, artystycznych  celéw, do czego
autor ma prawo (mam na mysli czy nie za
hardzo zdeformowane schematy Saint-Justa
i Robespierred, z ktorych pierwszego histo-
rycy przedstawiajg jako o wiele bardziej nie-
czutego, a drugiego bezinteresownego) za-
stanawiajacq jest rzeczg w jakim celu autor
stworzyt te analogie — oczywiscie, w ja-
kim artystycznym  celu. Sztuka  zbu-
dowana jest w ten sposdb, ze obrazy z cza-
sow Wielkiej Rewolucji  nalezy  uwazaé
za marzenia czy halucynacje przed$miertne
rannego Justa, halucynacje,  ktérych serie
rozpoczyna zjawa zabitego przez Justa w
ostatnim ataku ,kadeta Roussela'4 biatej Hi-
szpanii. Ale — zbyt rygorystycznie realisty-
czne potraktowanie przez autora tych obra-
z6w méci sie na realizmie catosci: inng jest
przeciez rzeczywisto$¢ marzenia sennego
czy halucynacji a inng rzeczywisto$¢ na ja-
wie. Sprawa do korca pozostaje réwniez nie-
wyjasniona rezysersko: kadeta Roussela u-
waza inscenizator za zjawe, natomiast po-
stacie Rewolucj Francuskiej sg potraktowa-
ne realistycznie. Jezeli takie bylo zamierze-
nie autora, wszystko w porzadku, ale w ta-
kim razie po co stwarzat pozory wizji?
Czyzby tego rodzaju dwuplanowa budowa
sztuki byta w jego mniemaniu az tak rewo-
lucyjna, ze stara sie jg ,zgasi¢4, upozoro-
waé¢ za pomocg konwencjonalnych juz spo-
sobow?

P. Czajkowski byt interesujgcym i subtel-
nym Justem, pp. Karbowski i W. Nowa-
kowski najlepiej ze wszystkich obchodzili
sie z niepotrzebnym w tej sztuce wierszem
i dali kazdy ze swej strony wyraznie zary-
sowane postacie ,.czarnych charakteréw".
W innych rolach wyrdznili sie pp. Bielska i
Kaliszewski. H  Wiel.

OD REDAKCII

W odpowiedzi na liczne zapytania komu-
nikujemy, ze pomimo niestychanego postep-
ku dyrektora administracyjnego teatru Sto-
wackiego, ktdry cofngt bilety recenzyjne
naszej sprawozdawczym H. Wielowieyskiej,
w dalszym ciggu bedziemy notowaé i oma-
wia¢ wazniejsze zdarzenia w zyciu teatral-
nym Krakowa. Dziwimy sie niezmiernie o-
burzajgcemu  stanowisku  teatru.  Teatr
miejski utrzymywany jest z pieniedzy podat
kowych, za$ spoteczenstwo ma prawo byc
informowane o wartosci sztuk, wystawia-
nych w Krakowie. REDAKCJA

NOTY

Czachowski przeciw ,ferdydurkom*

Krytyk tak spokojny, ze az bezosobisty,
historyk literatury tak obiektywny, ze pra-
wie tylko bibliograficzny i cytujacy tym ra-
zem  (,Kurier Literacko - Naukowy4, Nr.
17)  zdobyt sie na zdecydowany wystep
przeciw ,,ferdydurkom'4i ,skumbriom w to-
macie”. Te objawy ,cabaretiasis'’4 podbi-
jane przez makleréw stotecznej gietdy lite-
rackiej do wyzyny objawieniowych walo-
row, wigze Czachowski stusznie z ,Zielo-
nym Balonikiem4 Boy‘a i ,,Malpim zwier-
ciadtem4 Nowaczynskiego, sprowadzajac do
jednego  mianownika  ,,prostozmostowca“
Galczynskiego z ,wiadomosciowym" Gom-
browiczem.

We , ferdydurkizmie'4 dostrzega Czachow
ski widmo z czas6w saskich:

wenferdydurkizm'd moze sta¢ sie zastra-
szajagcy. Byloby to bowiem sprowadzanie
tworczosci literackiej do kwietyzmu  ja-

kich§ nowych czaséw saskich, ktére z roz-
maitych katéw wyglada¢ juz ku nam pocze-
ty. Dlatego z ,Ferdydurkg" na bakier!"”

(K)
Mysl Narodowa kultury twdrczosci

Czasopisma ,narodowe4! cierpigce na
kompleks Zyda nie cierpia na zbytnie prze-
rafinowanie umystowe. Dowodem tego cho¢
by artykut w warszawskiej Mysli Narodowej
p. t. Poezja, ,Autentyzm4 i ,Wyjazd wnu-
ka4, gdzie ofiarg pada nie tylko poczety w
atmosferze narodowej autentyzm, ale i to-
mik mtodego poety - autentysty J. B. Oz6-
ga ,,Wyjazd wnuka". Nie jest naszym ce-
lem broni¢ autentyzmu, z ktérym sie nie
zgadzamy, a ktéry w Mysli Narodowej otrzy
mat bardzo ordynarne przywitanie, wystgpié
jednak musimy w imie uczciwosci w obronie
dobrych obyczajéw w krytyce. Ciecia, jakie
stosuje autor podpisany literami T. D. przy-
pominaja niekiedy ciecia zardzewiatej zylet-
ki na grubym Kkiju.

Wedlug recenzenta autentyzm, to repor-
terka, za$ caty tomik, to zbiér pensjonar-
skich reportazy poprzetykanych ,,zydow-
ska'4 metaforag. Najbardziej boli recenzenta
imie Rachel i stad zdaje sie ten nieprzyzwo-
ity najazd na miodg poezje i stad nowa po-
gazjad,,to nedzne Kleksy, kicze, bazgraniny4
1t a

A jest to taki wiersz: Wigilia zydowskich
Swiat.

Wiatr, jak przeciagg w kosciele, zza zywo-
ptotu i dragzkéw
podnosi, jak ptug, konar pochyjony nad do-
mem.
Tkwie we wrotach, soczyste oblamuje ga-
tazki
clreczce Josfa Grossa na Swieta zjelone.
W brzeczeniu blach miedzianych kosciota

tej parafii,

jak pyl nad zytem albo podniesienie Kka-
dzielnic,

pachne nowa komunia (pierwsza bez fo-
tografii) :

Chrystusowa mitoscig ku malenfkiej Racheli.
Zdaje sie, ze nienawis¢ recenzenta do no-
woczesnosci bytaby mniejsza, gdyby poeta
odlamat sekatg gatagz i zaraz po komunii
zdzielit coreczke Josfa Grosa przez tebek.
Jest ciekawe, ze katolicki i narodowy poeta
najtadniejszg recenzje miat w socjalistycz-
nych Sygnatach, za$ najordynarniejsza w
Mysli  Narodowej, katolickiej i narodowej.
Nie nasza rzecza jest poucza¢ mozgi dzien-
nikarskie prymitywnych elementéw poetyki,
nie nasza rzecza jest wykazywaé stowolej-
stwo IHakowiezéwny, Mitaszewskiego, czy
innych zlepiaczy komunatow. Uczyniono to
juz dawno. Kazdemu wolno czyta¢ i stawiac
wyzej Mitaszewskiego, a nie Przybosia, Gat-
czynskiego, a nie Czuchnowskiego.

Ideatem uczciwej poezji nie jest: ,W pier-
si tylko uderze a zdréj stow wytrysnied.
Zdrdj to woda, a tyle juz wody poptyneto, ze
konieczng rzeczg stat sie kurek. W ,Mysli
Narodowej4 przydatby sie filtr, ktéryby do-
brze przecedzal nieodpowiedzialne wystapie-
nia prymitywow, nie orientujgcych sie na-
wet wsrdd swoich.

Gtos Plastykéw.

Poswiecony formizmowi marcowy numer
Glosu Plastykéw przynosi wiele ciekawostek
genetycznych.  Zabieraja w tym numerze
glos Cybis (Jan), Chwistek, Czyzewski, Dot-
zycki, Fedkowicz, Gotlib, Hrynkowski, Nie-
siotowski, Lille, Polariski, Andrzej i Zbigniew
Pronaszkowie, Syrkus, Wasowicz, Winkler,
Witkiewicz, Zamoyski. Poza artykutami w
sprawie formizmu'Roman Gineyko zdaje
sprawe z wystawy grafiki Rembrandta w
Orangcrie, za$ Franciszek Biedart rozwija
mndstwo ciekawych spostrzezen na temat
sztuki francuskiej. Bardzo ciekawe uwagi na
temat wielkiej bolgczki polskiego wychowa
nia, mianowicie nauki sztuki w szkole $red-
niej, dajg: Leon Ormezowski, Kazimierz Mi-
tera, Ignacy Fik. W ,Liscie z Warszawy"
Tytus Czyzewski wyszydza gazeciarskich
krytykéw warszawskich.  Artykutl o Cricot
pidra Jozefa Jaremy.

Numer obfituje w dobre
ktérych czesé
pismu.

Powracajgc do artykutdw na temat nau-
czania sztuki w szkotach zaznaczyé musimy
iz staba wrazliwos¢ plastyczna spoteczen-
stwa polskiego, to skutek'zaréwno wadli-
wych metod dydaktycznych, jak i skapego
traktowania przedmiotu. Z literaturg styka-
my sie juz we wczesnym dziecifstwie, stu-
chajac bajeczek, wierszykéw, czy uczac
sie czytaC wprost literature. Nauka rysun-
kéw przychodzi o wiele pdzniej. Odczucie
dziet plastycznych jest mocno stepione na-
wet u ludzi piodra, tych ludzi, ktorzy przede
wszystkim winni umie¢  odczuwaé sztuke

e

reprodukcje,
uzyczyta redakcja naszemu



plastyczng. Co6z dziwi¢ sie babinie, ktérg po-
stawig przed ,,malaturg" wykraczajgcg po-
za zasieg jej codziennych, zwyczajnych do-
Swiadczen zmystowych, ze poszukuje w por-
trecie dwu dziurek w nosie, za$ w ,,Bitwie
pod Zwarcem4 szczegotéw ,talerza z satat-
ka rosyjska4.

Czasopisma plastyczne wykraczajg poza
pieniezng mozliwos¢ ogo6tu, to samo i wy-
stawy, za$ z obrazem styka sie czlowiek po-
wszedni albo w kosciele, albo w domu, kie-
dy oglada makatke z ,géralem

Z. Fijas.

Wystawa ,,Sztuki zdegenerowanej“

w Berlinie

Obrazy postuzyly tutaj tylko jako uzasad-
nienie tezy hitlerowskiej o chaosie, degene-
racji i wptywach zydowsko - bolszewickich
w sztuce wspotczesnej.

To tez rozwieszono je i dobrano w ten
spos6b, aby widz odniést mozliwie jak naj-
gorsze wrazenie.

Pokazano rzeczy bardzo duzo. Wypehio-
no nimi caty 3-pietrowy budynek.

Zamiast podzieli¢ catg wystawe na sa-
le, ktére stanowityby pewng catos¢ artysty-
czng o pokrewnych zatozeniach malarskich,
zrobiono co$ wrecz przeciwnego.

Powieszono obok siebie obrazy o catkiem
roznych  zatozeniach i to w tak niemozli-
wym zgeszczeniu, ze jeden obraz pcha sie
poprostu na drugi.

Jesli dodamy do tego, ze zebrano duza
ilos¢ eksponatéw o matej wartosci artysty-
cznej, mozna juz sobie bedzie wyobrazi¢ ca-
13 wystawe.

W tych warunkach pozostata jakoby atmo
sfera wzajemnego dziatania na siebie obra-
z6w (ze skutkiem jak najgorszym).

Dobre i ciekawe rzeczy gingly w og6lnym
chaosie; albo tez drogg catkiem naturalne-
go skojarzenia, réwniez przestawaly intere-
sowac.

Calg wystawe podzielono natomiast na
grupy, zaleznie od treSci tematowej, gdyz
to bylo dla organizator6w wystawy najta-
twiejszym wyjsciem z sytuacji.

Byfa wiec sala o tematyce religijnej (od-
powiednie napisy objasnialy, ze jest to wia-
sciwe bluznierstwo).

Byla sala o tematyce rewolucyjnej (odpo-
wiednie napisy objasnialy, ze ,degeneracja
sztuki posiadata znaczenie polityczne™).

Byta sala antywojenna, sala abstrakcyj
(tutaj napisy mowity o ,,100-procentowym
szaleAstwie), sala obrazéw i rzezb pod wpty-
wem sztuki murzynskiej (tutaj napisy mo-
wily o t. zw. ,,Rassenschandung”) itd., itd.

Od czasu do czasu, dla tym lepszego po-
réwnania, wisiat obraz umystowo chorego.
Obrazy te bardzo dobrze dobrano i najcze-
Sciej byty tadne. Olbrzymie napisy na tabli-
cach (przypominajg tablice 10-ciu przyka-
zan) glosity tezy Hitlera w dziedzinie sztu-
ki. Cala wystawa ma naturalnie na celu
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schlebianie upodobaniom  widza zupehie
niewyksztatconego artystycznie. Bedzie ona
objezdzala wszystkie wieksze miasta nie-
mieckie. Ma wielkie ,,powodzenie4t wsréd
publicznosci.

Nie brak jednak ogladajacych, ktérzy za-
chowali swdj wihasny sad o tym wszystkim.

Publiczno$¢ sktada sie z ludzi najrozmait-
szych sfer.

Artystow prawie nie widac.
(E. RA

List do RedaKcji

W 23 numerze ,,Apelu'd ukazata sie notat-
ka polemiczna, poswiecona mojemu artyku-
fowi, drukowanemu w 22 numerze tegoz
»Apelu”. Poniewaz odpowiedZz moja na te
notatke nie zostata jak dotad w ,Apelu4 u-
mieszczona,  dzieki uprzejmosci Redakcji
»Naszego Woyrazu'4 odpowijadam na tym
miejscul.

1) Autor notatki pomieszat przyktady i
tezy artykutu, te pierwsze traktujac,, jako
postulaty og6lne.

2) Pouczanie mnie, ze ,Marysienkad
Boya nie jest biografig krola, ale krolowej,
jest chyba zbyteczne. Twierdzitem, ze
ksigzka Boya jest takze biografig, fragmen-
tem biografii, Sobieskiego. Wszyscy recen-
zenci ,Marysienki" pisza niedwuznacznie,
ze centralng postacig tej ksigzki jest wiasnie
Jan IlIl. Wiec moze nie catkiem bezsensow-

nie nazwalem Boya ,biografem Sobieskie-
go'® Zreszta byt to tylko przyktad, podob-
nie jak przyktadem byt projekt o Jezusie,
przeniesionym do wspotczesnosci. Nie pro-
pagowatem wiec przenoszenia do wspot-
czesnosci  kazdej postaci historycznej, jak
sie wydaje autorowi notatki.

Michat Chmelowiec

ODPOWIEDZI REDAKCII.

p. W. J., Drohobycz:
wiersze.

p. J. S. Rabka. Nie. Odpowiemy w liscie,

p. Fr. Li, Krakéw. Recenzje zamieszcza-
my. Wiersze nie.

p. S. Nelja. Nie. Prosimy o co$ innego.

Prosimy o inne

NA FUNDUSZ PRASOWY ,NASZEGO
WYRAZU4 Zk OZYLI:

WP. dr Scipio 25 zk., Polska Konwencja
Weglowa 50 zk., WP. J. Janduch 2 z., WP.
Hlawski 1 zt., WP. Netrich 1 zt., Bank Han-
dléw. w Warszawie 5 zt., WP. A Blajer i
zt., Cukiernia A. K Pencher 2 z., WP. Szy-
dtowski 150 z., WP. Kowalski M. 1 z.,.
Tow. Statej Wystawy wyrob, szkét zawdd.
1 z., Metalurgia 1.50 z., WP. Pachtowa 2
zt., WP. Sierotwinska 3 zk., WP. Ciepielowa
2 zt., WP. Blank 2 z., ,Polmin" 5 zi., Hotel:
pod ,R6z3" 10 zt, Sp. Akc. Wyr6b Barw
Poznanskiego 5 zt., WP. Reinisch 10 zt., WP..
Godula 10 z&. Hatrhmuth i Lechistan 10 zi.
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